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श प्ट्छ ध 
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.. ब्या््याकार 


डॉ० रामसागर 





मोतीलाल बनारसीदास 
दिल्ली [(] बाराणसी , [] पटना 


याख्यासहितः सम्पूर्ण न हिन्दी भाषा नुवादेन 








आनन्दवर्धनाचायंविरचितः 
ध्वन्यालोक: 


श्रोमदभिनवगुप्त-विरचित 'लोचन' व्याख्यासहित: सम्पुर्णेन हिन्दीभाषानुवादेन 
ताराबतीसमाख्यया व्याख्यया च परिगतः 


व्याख्याकार: 
डॉ० रामसागर त्रिपाटी 


तृतीय एवं चतुथ उद्योतः 


मोतीलाल बनारसीदास 
दिल्‍ली: ::४: वाराणसी ४६४ प्रटना 





68) मोतोलाल बनारसीदास 
भारतीय संस्कृति साहित्य के प्रमुख प्रकाशक एवं पुस्तक विक्रेता 
मुख्य कार्यालय : बंगलो रोड, जवाहरनगर, दिंल्‍ली-७ 
शाक्षाएं : ७ चौक, वाराणसी-१ (3० प्र०) 
७ अशोक राजपथ, पटना-४ (बिहार) 


प्रथम संस्करण : वाराणसी १९६३ द 
द्वितीय परिवर्धित संस्करण : वाराणसी १९८१ | 
मूल्य : रु० ३५ (अजिल्द) 

रु० ५० (सजिल्द) 





भारत सरकार द्वारा उपलब्ध कराये गये 
रियायती मूल्य के कागज पर मुद्रित 


श्री नरेन्द्र प्रकाश जैन, मोतीलाल बनारसीदास, बंगलो रोड, 
जवाहरनगर, दिल्ली-७ द्वारा प्रकाशित तथा क्‍ 
वर््धमान मुद्रणालय, जवाहरनगर कालोनी, वाराणसी द्वारा मुद्रित । 
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वक्तव्य 


ध्वन्यालोक का उत्तरार्ध पाठकों की सेवा में प्रस्तुत करते हुए अतीव हर्ष का अनुभव 
हो रहा है। इस खण्ड में तृतीय और चतुथं, ये दो उद्योत सन्निविष्ट किये गये हैं । तृतीय 
उद्योत कलेवर में जितना विशाल है विषयनब्रस्तु की दृष्टि से उतना ही उपयोगी तथा महत्त्व- 
पूर्ण भी है । संक्षेप में कहा जा सकता है कि इस उद्योत में लेखक ने ध्वनिसम्बन्धी अनेक 
आवश्यक शड्भूगओं का समाधान करने की चेष्टा की है। उद्योत का प्रारम्भ व्यंजक निरूपण 
से होता हैं । अविवक्षितवाच्ष्य, बिवक्षितान्यपरवाच्य, संल्लक्ष्यक्रम, असंल्लक्ष्यक्रम, शब्दशक्ति- 
मूलक, अर्थशक्तिमूलक सभी प्रकार के ध्वनिभेदों के व्यंजकों पर इसमें प्रकाश डाला गया है, साथ 
ही रसव्यंजना के व्यंजक तत्त्वों पर अधिक विस्तार से विचार किया गया है और संघटना 
रीति और गुण का रस से क्‍या सम्बन्ध है इस विषय में मतभेद प्रदर्शन-पूर्वक तत्त्वनिर्णय की 
चेष्टा की गई है । इसी प्रसंग में काव्यभेदों पर विचार किया गया है जिसके साथ ही औचित्य 
सम्प्रदाय के बीज भी अन्तनिहित हो गंये हैं । प्रबन्ध के द्वारा रसव्यंजना के प्रसंग में कथा- 
परीक्षा तथा उसका औचित्य, इतिवृत्त तथा कल्पना का योग, अवसर के अनुकूल उद्दीपन और 
प्रशमन इत्यादि विषयों का भी यथेष्ट संमावेश किया गया हैं । इसके अतिरिक्त रसंविरोध 
तथा विरोध-परिहार पर भी स्वतन्त्ररूप से विचार किया गया है। विरोध के प्रसंग में ही 
वृत्तियों का परिचय भी दिया गया है । दूसरे महत्त्वपूर्ण विषय हैं शान्तरस की सत्ता की सिद्धि 
वाच्य-वाचक विचार, रस की संल्लक्ष्यक्रमता, गुणीभतव्यद्भब कां महत्त्व और उपयोग तथा 
काव्य में उसका स्थान, प्राधान्याप्राधान्यविवेचन की आवश्यकता, चित्रकाव्य, अलडूार 
सम्प्रदाय का ध्वनिसम्प्रदायं से सम्बन्ध, वक्रोक्ति, अलड्भतर और ध्वनि, वत्तिविवेचन तथा 
विभिन्‍न वृत्तियों का एकीकरण और ध्वनि विरोधी मतों की परीक्षा । ध्वन्यालोक केवल ध्वनि- 
संस्थापनपरक ग्रन्थ ही नहीं है अपितु श्राकतत सभी विचारधाराओं को एक-सूत्र में अनुस्यूत 
करता है । इस दृष्टि से प्रस्तुत उद्योत सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण है और इसमें प्राक्तन सभी विंचार- 
धाराओं का ध्वनिमान्यता के साथ सामंजस्य स्थापित किया गया है ।. केवल पूर्ववर्ती ही नहीं 
अपितु उत्तरवर्ती ओचित्य और वक्रोक्ति सम्प्रदायों का भी प्रेरणा-स्रोत यही उद्योत है | इसमें 
व्यंजना का भी सबल प्रतिपादन कर दियां गया है । 

चतुर्थ उद्योत उपसंहारात्मक है। इसका प्रारम्भ ध्वनि और गुणीभूतव्यज्भच के 
उपयोग से होता है जिससे काव्य में अनन्तता तथा नवीनता आ जाती है । रसध्वनि फिर भी 
सर्वाधिक प्रधान होती है और जहाँ अनेक रसों का उपादान किया जाता है वहाँ एक रस को 
अज्भी बनाना भी अत्यावश्यक बतलाया गया है। इस प्रसंग में रामायण तथा महाभारत के 
अज्भी रसों पर विस्तारपू बंक दृक्‍्पात किया गया है। काब्य में अक्षुण्ण वस्तु से ही नवीनता 
आती है । इस दिशा में सर्वाधिक उपयोग कवि-प्रतिभा का होता है। व्यज्भबार्थ से ही नहीं 
और न केवल व्यंजना वृत्ति के उपयोग से अपितु वाच्य-वबाचक भाव में भी काव्य अनन्तता 
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का प्रयोजक हो जाता है। अवस्थादि भेद भी क्षुण्ण अर्थ को नवीनता प्रदान करने वाले हो 
जाते हैं | दो कवियों के भाव प्रायः मेल खा जाते हैं । किन्तु सर्वत्र अपहरण का ही आरोप 
समीचीन नहीं होता । इस दृष्टि से संवाद (मेल) का वर्गीकरण किया गया है और सदोषता 
निषता पर निर्णयों दिया गया हे । 


उपर्युक्त दिग्दर्शन से प्रकट होता है कि प्रस्तुत खण्ड ध्वनि के छात्र के लिए अनिवार्य 
रूप से उपयोगी है । विशेषः रूप से तृतीय उद्योतः तो काव्यशास्त्र के प्रत्येक छात्र के लिए 
अनिवार्य आवश्यकता है । डॉ० नमेन्‍द्र प्रस्तुत कृति के प्रेरणा केन्द्र तो रहे ही हैं उन्होंने 
आमुख लिखकर भी अनुगृहीत किया है, इसके लिए आभार प्रदशित कर मैं उनकी सतत प्राष्य 
अनुकम्पा का मूल्यांकन नहीं करूँगा । इसके प्रस्तुत करने में मुझे अपने पुत्रों श्री योगेश्वर 
त्रिपाठी और श्रीज्ञानेश्वर त्रिषाठीसे यथेष्ट सहायता मिली हे । उन्होंने प्रेस कापी तैय्यार करने, 
मूल से मिलाने, विषय सूची तैय्यार करने और वर्णानुक्रणणी बनाने का बहुत ही श्रमसाध्य 
कार्य सम्पादित किया है। प्रेस कापी तैय्यार करने और मूल से मिलाने में मेरे अनुज श्री 
रामशरण त्रिपाठी से भी मुझे पर्याप्त सहायता मिली. है । मैं 'मोतीकाल बनारसीदास प्रकाशन 
के अधिष्ठाता श्री सुन्दरलालू-जैन का अन्तस्तल से अभारी हूँ। जिल्होंने मेरे श्रम को प्रकाश 
में लाने की उदारता दिखलाकर कृतार्थ किया है और इसका सर्वाधिक श्रेय श्री. किशोरचन्द्र 
जी जैन: को दिया जा सकता है जिनकी देख-रेख में मुद्रण कार्य सम्पादित किया गया है ॥ श्री 
जनार्दन जी पाण्डेय का आभार प्रदर्शित न करना भी एक क्ृतध्नता होगी जिन्होंने प्रूफ देखने 
का स्वयं भार वहन कर पुस्तक के शीघ्र प्रकाशन में स्तुत्य सहयोग प्रदान किया है । पुस्तक 
बनारस में मुद्रित हुई और दिल्ली में उसका प्रूफ देखने में अनावश्यक विलम्ब हो जाता । ऐसी 
दशा में मुद्रण की कतिपय अशुद्धियों का रह जाना स्वाभाविक ही है । उदाहरण के लिए 
अभिनवगुप्त के गुरु का नाम भट्टेन्दु राज है किन्तु पूर्वार्ध के प्राककथन के ९ वें पृष्ठ पर महेन्द्र - 
राज छप गया है । आशा है कि सहृदय पाठक ऐसे स्थलों को विवेक पूर्वक स्वयं सम्हाल लेंगे । 

अन्त में पाठकों को सेवा में कालिदास का निम्नलिखित पद्म निबेदित कर मैं पाठकों 
से त्रुटियों के लिए क्षमा प्रार्थना करूँगा :--- 


यद्यत्‌ साधु न चित्र स्यात्क्रियते तत्तदन्यथा । 
तथापि तंस्याः लावण्यं रेखया किड्चिदड्धितम्‌ ।। 


श्रातृ द्वितीया 
संबत्‌ २०२० ' रामसागर त्रिपाठी 
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वत्सलता-प्रतिमूरति स्नेहमयो जननी 
श्रीमती फ्लमती देवी की 
दिवज्भुत आत्मा के परितोष के निमित्त 


यह अभिनव तारावती 
सादर समपित है । 
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[हक 5] 
काब्यों में कवियों के भाव मिल जाने का हेतु 
दो कवियों के भावों में मेल के प्रकार 
प्रकारों की उपादेयता पर विचार 
पूर्वस्थिति का अनुयायी भी काव्य आत्मतत्त्व के भिन्‍न होने पर सदोष नहीं 
माना जा सकता 
वस्तु योजना के मेल में तो दोष होता ही नहीं 
प्रस्तुत प्रकरण का उपसंहार 
कवियों को निशशंक होकर कविता करेंनें का उपदेश 
उपसंहारात्मक कारिकाओं में ग्रंथ के विषय इत्यादि का उल्लेख 
आनन्दवर्धन नाम पर विशेष प्रकाश 
लोचन के उपसंहारात्मक पद्य 
अन्त में मंगलारण 
लोचन की विशेषता 
अपनी गुरु परम्परा का निर्देश 


«. सज्जन प्रशंसा तथा दुर्जन निदा . 


शिवपर विश्वास और सब कुछ शिवमय होने की प्रशंसा 
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ततीय उद्योतः 


ध्वन्यालोक: 


एवं व्यड्भयमुखेनेव ध्वनेः प्रदशिते सप्रभेदे स्वरूपे पुनव्यंडजकमुखेनतत्प्र- 
काइयते-- 
अविवक्षितवाच्यस्य. पदवाक्यप्रकाश्यता । 
तदन्यस्थानुरणनरूपव्यड्भधस्थ चर ध्वने: ॥ १॥ 
(अनु०) इस प्रकार व्यंग्य-मुख से भेदोपभेदों सहित ध्वनि के स्वरूप को दिखला दिये 
जाने पर अब व्यञ्जक-मुख से यह दिखला रहे हैं :-- 
अविवक्षितवाच्य ध्वनि का प्रकाशन पद और वाक्य से होता है उससे भिन्‍न अनुरणन- 
रूप व्यंग्य ध्वनि का प्रकाशन भी पद और वाक्य से ही होता है ॥ १॥ 


लोचनम्‌ 


स्मरामि स्मरसंहारलीलापाटव्शालिन: । 
प्रसह्य शम्भोर्देहार्ध हरन्तीं परमेश्व रीम ॥ 

उद्योतान्तरसद्भति कतुंमाह वृत्तिकारः--एवसित्यादि । तत्र वाच्यमुखेन ताव- 
दविवक्षितवाच्यादयो भेदा:, वाच्यश्च यद्यपि व्यञझ्जक एवं। यथोक्तम--“यत्रार्थ: शब्दों 
वे!ति। ततदच व्यञ्जकमुखेतापि भेद उक्त., तथापि स वाच्योथ्थों व्यद्भयमुखेनेव 
भिद्यते । तथा ह्यविवक्षितो वाच्यो व्यद्भयेन न्यग्भावित:, विवक्षितान्यपरो वाच्य इति 
व्यद्भूबर्थप्रवण एवोच्यते | इत्येवं मुलभेदयोरेव यथास्वमवान्तरभेदसहितयोव्यंञज्जक- 
रूपो यो&थं: स व्यद्भअमुखप्रेक्षिताशरणतयेव भेदमासादयति । अत एवाह-व्यड्भरच- 
मुखेनेति । किउ्न्च यद्यप्यर्थो व्यञ्जकस्तथापि व्यद्भवतायोग्यो5प्यसो भवतीति, शब्दस्तु 
ते कदाचिदपि व्यज्भुबअ: अपि तु व्यञ्जक एवंति | तदाह--व्यञ्जकमुखेनेति। न च 
वाच्यस्याविवक्षितादिरूपेण यो भेदस्तत्र सर्वंथेव व्यञ्जकत्वं नास्तीति पुनः शब्देनाह । 
व्यञ्जकमुखेनापि भेदः सर्वथेव न न प्रकाशितः किन्तु प्रकाशितोष्प्यधुना पुनः व्यञ्जक- 
मुखेन । तथाहि व्यद्भबमुखप्रेक्षितया विना पेदं वाक्य वर्णा: पदभागः सच्धटना महा- 
वाक्यमिति स्वरूपत एवं व्यञ्जकानां भेदः, न चेषामथंवत्कदाचिदपि व्यद्भधधता 
सम्भवतीति व्यञ्जकैकनियतं स्वरूप यत्तन्मुखेन भेद: प्रकाश्यते इति तात्पर्यम्र्‌ । 

यस्तु व्याचष्टे--व्यज्भबानां वस्त्वलद्धा र॒रसानां मुखेन इति' स एवं प्रष्टव्य:-- 
एतत्तावत्त्रिभेदत्व॑ न कारिकाकारेण कृतम्‌ । वृत्तिकारेण तु दशितम्‌ | न चेदानीं 
वृत्तिकारो भेंदप्रकटनं करोति | ततश्चेदं क्तमिदं क्रियत इति कतृ भेदे का सज्भतिः ? 
न चेतावता सकलप्राक्तनग्रन्थसद्भतिः कृता भवति । अविवज्षितवाच्यादीनामपि 
प्रकाराणां दशितत्वादित्यलं निजपृज्यजनसगोत्र: साक॑ विवादेन । 





ध्वन्यालोके 





(लो० अनु०) कामदेव के संहार की लीला की चतुरता से शोभित होनेवाले शंकर की 
आधी देह को बलात्‌ हरनेवाली परमेश्वरी को मैं स्मरण करता हूँ ।” 
दूसरे उद्योत की सद्भति करने के लिये वृत्तिकार कहते हैं--“इस प्रकार! इत्यादि । 
उसमें वाच्यमुख से तो अविवश्षितवाच्य इत्यादि भेद (होते हैं) और वाच्य यद्यपि व्यञ्जक 
ही होता है । जैसा कहा गया है-- जहाँ अर्थ अथवा शब्द! इत्यादि । इससे व्यज्ञलक-मुख से भी 
भेद कह दिया गया | तथापि वह वाच्य अर्थ व्यज्ञक-मुख के ही द्वारा भेद को प्राप्त होता है । 
वह इस प्रकार--अविवक्षितवाच्य व्यज्भुच्य के द्वारा नीचा कर दिया जाता है। विवक्षितान्य- 
परवाच्य यह व्यंग्याथं-प्रवण ही कहा जाता है। इस प्रकार अपनी सत्ता के अनुसार अवान्तर 
भेद सहित मूल भेदों का ही व्यञ्जकरूप जो अर्थ वह व्यंग्यमुखप्रेक्षणछूप अशरणता से ही 
भेद को आ्राप्त कर लेता है। अत एवं कहते हैं--व्यंग्यमुख के द्वारा' यह । और भी यद्यपि 
अर्थ व्यञ्जक ( होता है ) तथापि वह व्यञ्जकता के योग्य भी होता है, अत: शब्द तो कभी 
व्यंग्य नहीं होता अपितु व्यञ्जक ही होता है। वह कहते हें-- व्यज्ञक-मुख से! । पुनः शब्द 
से यह कहते हैं कि वाच्य के अविवक्षितवाच्य इत्यादि रूपमें जो भेद वहाँ स्वंथा व्यञज्जकत्व 
नहीं होता यह बात नहीं है । व्यज्ञक-मुख से भी भेद सर्वथा प्रकाशित नहीं किया यह बात 
नहीं किन्तु प्रकाशित भी इस समय शुद्ध व्यञ्जक-मुखसे ( प्रकाशित किया जा रहा है । ) 
वह इस प्रकार व्यंग्यमुख-प्रेक्षण के बिना पद, वाक्य, वर्ण, पदभाग सद्धूटना महावाक्य के 
स्वरूप से ही व्यंञ्जकों के भेद हैं। इनकी अर्थ के समान व्यंग्यता कभी सम्भव नहीं है । 
इस प्रकार एकमात्र व्यञज्जक में नियत जो स्वरूप है उसके दृष्टिकोण से भेद प्रकाशित किया 
जा रहा है, यह तात्पय॑ है । 
जिसने तो व्याख्या की-- व्यंग्य अर्थात्‌ वस्तु, अलंकार और रस के मुख से” उससे 
यह पूछा जाना चाहिये--ये तीन भेद -कारिकाकार ने नहीं किये, वृत्तिकार ने तो दिखला 
दिये। इस समय वृत्तिकार भेदों का प्रकटन नहीं कर रहे हैं । अंतः 'यह किया' 'यह कर रहे हैं 
यह कर्ता के भेद में कैसे संगत होता है । यह नहीं कहा जा सकता कि इतने से सभी पुराने 
ग्रन्थों की संगति की हुई हो जाती है। क्‍योंकि अविवक्षितवाच्य इत्यादि प्रभेदों को भी 
दिखलाया जा चुका है। बस अपने पृज्यजनों के समगोत्रों से विवाद करने की आवश्यकता नहीं । 


तारावती 
तृतीय उद्योत के प्रारम्भ में लोचनकार ने पुनः मज्भलाचरण किया है । यह भी ग्रन्थ 


का सध्यगत मज़जलाचरण ही है और बार-बार किया हुआ मज़ुलाचरण विज्येष रूप से 


मज्ल-प्रवण होता है। यहाँ पर लोचनकार ने अपने सम्प्रदाय के अनुसार भगवती पार्वती 
का स्मरण किया है। लोचनकार कह रहे हैं--'भगवान्‌ शंकरजी बड़े ही निपुण हैं । 
उन्होंने खेल-खेल में ही कामदेव के संहार की लीला दिखला दी। उन अत्यन्त समर्थ तथा 
निपुण भगवान्‌ हांकर के आधे शरीर को भगवती पार्वती ने बलातू हर लिया और भगवान्‌ 
शंकर कुछ कर भी न सके । इस प्रकार भगवती पार्वती भगवान्‌ शंकर की अपेक्षा कहीं अधिक 
निपुण तथा समर्थ हैं। इसीलिये वे परम ईश्वरी हैं। उन भगवती पार्बती के ऐशवर्य का क्‍या 
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कहना जिन्होंने योगीश्वर भगवान्‌ शंकर के हृदय में भी सरसता का सम्पादन कर दिया । मैं 
इस तृतीय उद्योत के प्रारम्भ में उन परम ईश्वरी भगवती पार्वती जी का स्मरण करता हूँ । 
यहाँ पर कविप्रतिभा की ओर भी संकेत किया गया है जो कि नीरस से नीरस हृदय में भी 
सरसता का सम्पादन कर देती है । 

द्वितीय उद्योत में व्यज्भूथ के रूप में ध्वनि के स्वरूप का भी निरूपण किया जा 
चुका और उसके भेद भी दिखलाये जा चुके । अब पुनः व्यञ्जक के रूपमें स्वरूप और 
- ज्ेद दिखलाये जा रहे हैं। ( प्रइन ) द्वितीय उद्योत में व्यज्भथ के भेदों के साथ वाच्य के 
भी अविवक्षितवाच्य और विवक्षितान्यपरवाच्य नामक दो भेद दिखलाये थे। यह भी प्रथम 
उद्योत में ही बतलाया जा चुका हैँ कि वाच्यार्थ व्यञ्जक होते हैं । जैसा कि प्रथम उद्योत की 
थत्रार्थ: शब्दों वा' इस कारिका से स्पष्ट है। अतएवं बाच्य के भेद करने के साथ हो व्यज्ञक 
के भी भेद हो गये। फिर यह कथन किस प्रकार सद्भुत हो सकता है कि द्वितीय उद्योत में 
व्यड्भाय के भेद दिखलाये गये थे और इस तृतीय उद्योत में व्यअजक के भेद दिखलाये जावेंगे ? 
(उत्तर) पहली बात तो यह है कि अविवक्षितवाच्य और.  विवक्षितान्यपरवाच्य ये दोनों 
वाच्यार्थ के भेद नहीं हैं किन्तु व्यज्भूब के ही भेद हँ--एक व्यज्भय ऐसा होता है जिसमें 
बाच्यार्थ की विवक्षा होती है और दूसरा व्यज्भब वह होता है जिसमें वाच्यार्थ की विवक्षा 
नहीं होती । इस प्रकार ये व्यज्भच के ही भेद हैं वाच्या्थ के नहीं । अविवक्षितवाच्य शब्द का 
अर्थ है--जिसमें वाच्य को अविवक्षित कर दिया जावे अर्थात्‌ व्यज्जब के द्वारा नीचा कर 
दिया जावे । इसी प्रकार विवक्षितान्यपरवाच्य शब्द का अर्थ है जिसमें वाच्य की विवक्षा 
अन्यपरक रूपमें हो अर्थात्‌ वाच्यार्थ व्यज्भ घपरक हो | इस प्रकार अविवक्षितवाच्य और विव- 
क्षितान्यपरवाच्य ये दोनों भेद ष्यज्भय के ही हैं। यह और बात है कि अपने विस्तार के 
अनुसार व्यद्भच के मूलभेद और अवान्तर भेदों के दिखलाने के प्रसंग में व्यअ्जकडप वाच्यार्थ 
के भी भेद हो जाते हैं। किन्तु ये भेद सर्वथा व्यंग्यार्थ के ही मुखापेक्षी हैं. और स्वतः नहीं 
किन्तु व्यंग्य के अधीन होकर ही इन्हें भेदरूपता को प्राप्त कर लेना पड़ता है । मानो इस क्रिया 
में अपने भेदोपभेद कराने के लिये वाच्यार्थ को पराधीन हो जाना पड़ता है । दूसरी बात यह 
हैं कि व्यञ्जक एक तो भर्थ होता है और दूसरा शब्द । अर्थ में व्यंग्य हो सकने की भी 
योग्यता होती है । आशय यह है कि अर्थ केवल वाच्यार्थ के रूप में ही व्यञ्जंक होता हो 
ऐसी बात नहीं है किन्तु व्यंग्य अर्थ भी दूसरे व्यंग्य अर्थ का व्यज्जक होता हैं। एक ही अर्थ 
एक स्थान पर बाच्य होता हैं और दूसरे स्थान पर व्यंग्य हो जाता हैं। इस प्रकार अर्थ में 
व्यंग्य होने की क्षमता होती है शब्द में नहीं । शब्द कभी भी व्यंग्य नहीं होता अपितु व्यज्ञक 
ही होता है। इसीलिये वृत्तिकार ने कहा है कि व्यंग्य-मुख से भेद दिखलाये जा चुके अब 
व्यञ्जक-मुख से भेद दिखलाये जा रहे हैं । इस अवतरण का आशय यह है कि जिसमें व्यंग्य 
हो सकने की क्षमता होती है उसके भेद ह्वितीय उद्योत में दिखलाये जा चुके, अब उसके भेद 
दिखलाये जा रहे हैं जो केवल व्यज्जक ही होता है व्यंग्य कभी नहीं हो सकता । आशय यहें 
है कि यह बात नहीं है कि द्वितीय उद्योत में व्यण्जक के रूप में ध्वनि के भेद किये ही नहीं 
गये थे । यद्यपि वाच््यात्मक व्यह्जक के भी भेद किये जा चुके हैं किन्तु अब शुद्ध व्यक्जक के 












ध्वन्या लोके 


.. हो भेद किये जा रहे हैं। पद, वाक्य, वर्ण, पद भाग, सद्भुटना और महावाक्य ये स्वरूप से 

से ही व्यंजक होते हैं । अर्थ के समान ये कभी व्यंजक और कभी व्यंग्य नहीं होते । अतएव 
यहाँ पर यही तात्पर्य है कि जो स्वरूप केवल व्यंजक के रूप में हौ नियत है उसको दृष्टिगत 
रखते हुए ध्वनि के भेदोपभेदों का निरूपण किया जा रहा है । 


कतिपय विद्वानों ने “व्यंग्य के रूप में ध्वनि के भेद दिखलाये जा चुके हैं; इस वाक्य 
का यह अर्थ किया है कि व्यंग्य अर्थात्‌ वस्तु अलद्भार और रस रूप में ध्वनि के भेद दिखलाये 
जा चुके हूँ ।! किन्तु अलद्भार ओर रस के रूप में भेद वस्तुतः आनन्दवर्धन ने दिखलाये हैं 
कारिकाकार ( ध्वनिकार ) ने ये भेद नहीं किये । अतएवं कारिका के लिये इस अवतरण की 
संगति किसी प्रकार भी नहीं हो सकती। क्योंकि कारिका का कर्ता दूसरा है और भेदों का 
कर्ता दूसरा । कतृ भेद होने पर 'हम यह कर चुके और अब हमें यह करना है' इस ग्रन्थ को 
संगति नहीं हो सकती । यह भी नहीं कहा जा सकता कि सभी पुराने ग्रन्थों की संगति के 
लिये यह अवतरण दिया गया है क्योंकि दूसरे उद्योत में वस्तु इत्यादि भेदों के अतिरिक्त 
अविवक्षितवाच्य इत्यादि भेद भी दिखलाये गये हैं। मैं समझता हूँ कि ग्रन्थ की संगति के 
लिये इतना कहना पर्याप्त है। अपने पूजनीय व्यक्तियों के समकक्ष आचार्यों की अधिक आलो- 
चना करना ठीक नहीं ( सम्भवतः अभिनव गुप्त के गुरुजनों में किसी ने अथवा तत्समकक्ष 
किसी आचार्य ने ग्रन्थ की इस प्रकार संगति लगाई होगी। इसलिये अभिनवगुप्त ने उनके 
लिये 'निजपूज्यजनसगोत्र:” यह विशेषण दिया । यहाँ पर लोचनकार का कहना यही है कि 
द्वितीय उद्योत में अर्थ के रूप में ध्वनि के भेद दिखलाये गये थे जो कि कभी व्यंग्य भी हो 
सकता हैं। किन्तु इस उद्योत में वर्ण इत्यादि के रूप में भेद दिखलाये जा रहे हैं जो केवल 
व्यंजक ही होते हैं व्यंग्य कभी नहीं होते ) । 


(ध्वन्या०)--अविवक्षितवाच्यस्यात्यन्ततिरस्कृतवाच्ये . प्रभेवे पवप्रकाध्यता 
यथा मह्॒षेंव्यासस्थ--“सप्तेता: ससिधः क्षिय”, यथा वा कालिवासस्य--'कः सन्नद्धे 
बिरहविधुरां त्वय्युपेक्षेत जायाम्‌', यथा वा 'किसिव हि सधुराणां सण्डनं नाकृतीनाम' । 
एतेष्दाहरणेषु 'समिध' दृति 'सन्नद्ध/ इति 'मधुराणा' मिति च पवानि व्यञ्ञकत्वाभि- 
प्रायेणेव कृतानि । 

(अनु०) अविवक्षितवाच्य के उपभेद अत्यन्ततिरस्कृतवाच्य के पद के द्वारा प्रकाशित 
होने के उदाहरण जैसे भगवान्‌ व्यास का---' यह सम्पत्ति की सात समिधायें होती हैं ।” अथवा 
कालिदास का-- तुम्हारे (मेष के) सन्‍्नद्ध होने पर विरह-विधुर प्रियतमा की कौन उपेक्षा 
कर सकता हैं ?” अथवा मधुर आक्ृतियों के छिये क्या आभूषण नहीं होता ?” इन उदाहरणों 
में समिध' शब्द 'सल्नद्ध/ शब्द और “मधुर' यह शब्द व्यज्ञकत्व के अभिप्राय से ही प्रयुक्त 
किये गये हैं । 


(लो०)--चकारः कारिकायां यथासंख्यशद्ानिवृत्त्यथं: । तेन विवक्षितवाच्यो 
द्विप्रभेदो5पि प्रत्येकं पदवाक्यप्रकाश इति द्विधा। तदन्यस्य विवक्षिताभिधेयप्य सम्बन्धी 
यो भेद: क्रमग्योत्यो नाम स्वभेदसहितः सोःपि प्रत्येक द्विधैव । अनुरणनेन ऋूपं रूपण- 
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सादृश्यं तस्य तादृग्व्यज्भचं यत्तस्येत्यर्थ:। महर्षेरित्यनेन तदनुसन्धत्ते यत्प्रागुक्तमु, अथ 
च रामायणमहाभारतप्रभृत्तिनि लक्ष्ये दृश्यत इति । 

धृति: क्षमा दया शौच कारुण्यं वागनिष्ठरा। 

मित्राणां चानभिद्रोहः सप्तेता: समिधः श्रियः ॥ 
। समिच्छब्दस्यात्र सवंथा तिरस्कारः असम्भवात्‌ । समिच्छब्देन च व्यज्भजयो- 
श्थोज्न्यानपेक्षलक्ष्म्युद्वीपनक्षमत्व॑ सप्तानां वकत्रभिप्रेतं ध्वनितम्‌। यद्यपि “निःश्वा- 
सान्ध इवादवो:” इत्यादयुदाहरणादष्ययमर्थो लभ्यते तथापि प्रस॒द्भादूबहुलक्ष्यव्या पित्व॑ 
दर्शयितुमुदाहरणान्तराष्युक्तानि । अत्र च वाच्यस्थात्यन्ततिरस्कार: पूर्वोक्तमनुसुत्य 
योजनीयः कि पुनरुक्तेन । सनन्‍्नद्धपदेन चात्रासंभवत्स्वार्थेनोद्यतत्व॑ लक्षयता 
वकक्‍त्रभिप्रेता निष्करुणकत्वाप्रतिकाय॑त्वाप्रेक्षापूवंकारित्वादयो ध्वन्यन्ते। तथैव मधुर- 
शब्देत सवेविषयरजञ्जकत्वतप॑कत्वादिक लक्ष यता सातिशयाभिलाषविषयत्वं नात्राइच- 
यंमिति वकत्रभिप्रेतो ध्वन्यते । 


(अनु० )का रिका में 'च' यथासंख्य की शड्भूत की निवृत्ति के लिये है । इससे दो प्रकार 
का भी अविवक्षितवाच्य प्रत्येक पद और वाक्य द्वारा प्रकाशित (होकर) दो प्रकार का (होता है) । 
उससे भिन्‍न विवक्षिताभिधेय सम्बन्धी जो भेद क्रमग्योत्य नामवाला अपने प्रभेद के सहित, वह 
भी दो प्रकार का होता है । अर्थात्‌ अनुरणन से रूपण या स्वरूप की जिसकी समानता है इस 
प्रकार का व्यंग्य है जिसका उसका । “महषें:! शब्द से उसका अनुसन्धान करते हैं जो पहले 
कहा है कि रामायण महाभारत प्रभूति लक्ष्य में देखा जाता है, यह । 

'धृति क्षमा, दया, शौच, कारुण्य, अनिष्ठुरवाणी और मित्रों से द्रोह न करना ये 
सम्पत्ति की ७ समिधायें हैं । 


यहाँ समिध्‌” शब्द के अर्थ का सर्वथा त्याग हो जाता है क्‍योंकि असम्भव है । समिध्‌ 
शब्द के द्वारा व्यंग्या्थ ( निकलता है ) अन्य की बिना अपेक्षा किये हुये सातों की लक्ष्मी के 
उद्दीपन की क्षमता जो वक्ता को अभिप्रेत है ध्वनित की गई है। यद्यपि “निःश्वास से अन्धे 
आदर्श के समान' इत्यादि उदाहरण से भी यह अर्थ प्राप्त हो जाता है तथापि प्रसद्भवश् 
बहुलक्ष्यग्यापित्व दिखलाने के लिये दूसरे उदाहरण दिये गये हैं । यहाँ पर वाच्य का अत्यन्त 
तिरस्कार पूर्वोक्त का अनुसरण करके योजित कर लिया जाना चाहिये पुनरुक्त की क्‍या 
आवश्यकता ? यहाँ पर असम्भव स्वार्थवाले और उद्यतत्व को लक्षित करानेवाले सन्नद्ध पद से 
वक्ता के अभिप्रेत निष्करुणत्व अप्रतिकायंत्व और अभप्रेक्षापूर्वकारित्व इत्यादि ध्वनित किये जाते 
हैं । उसी प्रकार सवंविषयरञ्जकत्व तपंकत्व इत्यादि को लक्षित करानेवाले मधुर शब्द से 
वक्ता का अभिमत अतिशयतापूर्ण अभिलाषविषयत्व इस विषय में आश्चर्यजनक नहीं है यह 
ध्वनित करता है । 


तारावती--कारिका का आशय यह है--“अविवक्षितवाच्य नामक ध्वनि पद और 
वाक्य से प्रकाशित होती हैं और उससे भिन्‍न अनुरणनरूप व्यज्भअध्वनि भी पद और वाक्य से 








। 

|] 

के 

पे 
रु 





ध्वन्यालोके 


प्रकाशित होती है ।” इस कारिका में 'च' और' शब्द का प्रयोग यथासंख्य की छाड्धू की निवृत्ति 
के लिये किया गया है। आशय यह है कि यहाँ पर और शब्द का प्रयोग इसलिये किया गया 
है जिससे यह ज्ञात हो सके कि अविवक्षितवाच्य और अनुरणनरूप व्यद्भुब दोनों प्रकार की 
ध्वनियों के व्यंजक पद और वाक्य दोनों होते हैं । यदि यह कहा जाता कि अविवक्षितवाच्य 
और अनुरणनरूप व्यज्भ्य ध्वनि पद और वाक्य के द्वारा प्रकाशित होती है तो कदाचित्‌ 
उसका आशय यह हो जाता कि अविवक्षितवाच्य ध्वनि पद के द्वारा प्रकाशित होती है 
और अनुरणनरूप व्यज्भूयध्वनि वाक्य के द्वारा प्रकाशित होती हैं। इस प्रकार 
अविवक्षितवाच्य के दोनों भेदों में प्रत्येक के दो भाग होते हैं पदप्रकाश्य और वाक्यप्रकाश्य । 
उससे भिन्न अर्थात्‌ विवक्षितवाच्य से सम्बन्ध रखनेवाला जो भेद है जो कि क्रमयोत्य कहलाता 
है अपने भेदों के सहित उसके भी ( प्रत्येक के ) दो भेद होते हैं । उसे अनुरणनरूप कहते हैं । 
अनुरणनरूप शब्द का अर्थ है अनुरणन से जिसके रूपण या स्वरूप की समानता है । अर्थात्‌ 
जिस प्रकार पहले घण्टानाद सुनाई पड़ता है और बाद में प्रतिध्वनि, इसी प्रकार जिसमें पहले 
बाच्यार्थ की प्रतीति होती है और बाद में प्रतिध्त्रनि के समान व्यंग्यार्थ प्रतीत होता है । अवि- 
बक्षितवाच्य का पहला भेद है अत्यन्ततिरस्क्ृतवाच्य । उसके दो भेद बंतलाये गये हैं पद- 
प्रकाश्य और वाक्यप्रकाश्य । अविवक्षितवाच्य के उपभेद अत्यन्ततिरस्क्ृतवाच्य की पद- 
प्रकाश्यता का उदाहरण जैसे मह॒थि व्यास का श्लोक--यहाँ पर महषि शब्द से उसी का 
अनुसन्धान किया जाता है जो कि पहले कहा गया था कि रामायण महाभारत प्रभुति लक्ष्यों 


में इसकी सत्ता पाई जाती है। व्यास के इलोक का अर्थ यह हैं-- 


'बैय, क्षमा, दया, शौच, कारुण्य, अनिष्ठुर वाणी और. मित्रों से द्रोह न करना ये 
सम्पत्ति की सात समिधायें हैं । 


समिधा शब्द के अर्थ का यहाँ पर सर्वथा परित्याग हो जाता हैं क्योंकि समिधायें 
आग की होती हैं लक्ष्मी की समिधाओं का हो सकना असम्भव है। अतएवं समिधा हाब्द के 
अर्थ का बाध हो जाता है और उससे लक्ष्यार्थ निकलता है बढ़ानेवाली ।' छक्षणा का प्रयोजन 
यह प्रकट करना है कि “ये सातों गुण लक्ष्मी को स्वतः बढ़ाते हैं, इन्हें इस कार्य के लिये 
किसी बाह्य सहायता की अपेक्षा नहीं होती” । ( समिधायें अग्नि को स्वतः बढ़ाती हैं--उन्हें 
किसी अन्य पदार्थ की अपेक्षा नहीं होती । ) यही ध्वनि है । यद्यपि 'निःश्वासान्ध इवादर्श: 
इत्यादि उदाहरण से भी इस अर्थ की उपलब्धि हो जाती है अर्थात्‌ यह उदाहरण भी अबि- 
बक्षितवाच्य के उपभेद अत्यन्ततिरस्कृतवाच्य की पद-प्रकाश्यता का हो सकता हैं तथापि 
दूसरा उदाहरण प्रसंगानुकूल यह सिद्ध करने के लिये दिया गया है कि अत्यन्ततिरस्कृतवाच्य 
के एक नहीं अनेक उदाहरण हो सकते हैं | यह तथा दूसरे उपभेद अनेक लक्ष्यों में व्याप्त हैं 
यहाँ पर वाच्य का अत्यन्त तिरस्कार किस प्रकार होता है इसकी योजना पहले के समान कर 
लेनी चाहिये । बार-बार एक ही बात के पिष्टपेषण की क्‍या आवश्यकता ? ( यहाँ पर यद्यपि 
उपमा भी अभिव्यक्त होती है--जिस प्रकार शुष्क इन्धन अग्नि को प्रदीप्त करता है उसी 
प्रकार धृति इत्यादि गुण लक्ष्मी को प्रदीप्त करते हैं ।। तथापि पहले यहाँ पर सारोपा छक्षण 
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ही होती है भौर समिध्‌ शब्द के लक्ष्मी के साथ बाधित होने के कारण उससे लक्ष्या्थ 
निकलता है बढ़ानेवाले' और उससे व्यंग्यार्थ निकलता है कि धृति इत्यादि गुण लक्ष्मी को 
इतना अधिक बढ़ाते हैं जितना कोई और वस्तु नहीं बढ़ाती । इस प्रकार यह उदाहरण 
अत्यन्ततिरस्कृतवाच्य ध्वनि का ही है उपमाध्वत्ति का नहीं । यहाँ पर इन्धन अर्थ की सर्वथा 
अविवक्षा भी स्पष्ट है और व्यंग्यार्थप्रतीति के लिये केवल समिध्‌ शब्द का पर्याप्त होना भी 
स्पष्ट ही हैं। अतः यह पदब्यंग्य अत्यन्ततिरस्कृतवाच्य अविवक्षितवाच्य ध्वनि है । ) 


इसी का दूसरा उदाहरण जैसे कालिदास के मेघदूत में यक्ष मेघ से कह रहा है-- 
जब तुम पवनपदवी पर आरूढ़ होकर आगे बढ़ोगे तब परदेशियों की वे रूलनायें, जो कि 
स्नान ( ऋतुस्नान ) कर अपने केशों को सुखा रही होंगी, विश्वास के कारण अपने प्रियतमों 
के लोटने की आशंसा करतो हुई तुम्हारी ओर सतृष्ण दृष्टि से देखेंगी । क्योंकि जब तुम 
सन्नद्ध हो रहे हो तब अपनी वियोग-विधुर प्रियतमा की कौन उपेक्षा कर सकता है यदि” वह 
मेरे ही समान पराधीन वृत्तिवाला न हो । यहाँ पर सन्नद्ध शब्द को लोजिये यह शब्द सम्‌ 
उपसग्ग नहघातु से क्त प्रत्यय होकर बना है । “नह” धातु का अर्थ होता है कवच पहिनना । 
इसीलिये अमरकोष में लिखा है सचन्नद्धों वीर्यतः सज्जो दंशित: मेघ का कवच पहिन सकना 
स्वार्थ में बाधित है । अतः उसका लक्ष्याथ निकलता है 'उद्यत होना' । इससे प्रयोजन के रूप 
में व्यंग्या्थ निकलता हैं कि 'जब तुम वियोगियों पर प्रह्मर करते हो तब तुम्हारे अन्दर करुणा 
विल्कुल ही नहीं रहती, न साधारण व्यक्ति की इतनी शक्ति होती हैं कि वह तुम्हारा प्रतीकार 
कर सके और न तुम सूझबूझ के साथ प्रहार करते हो । (जो व्यक्ति वियोगियों पर प्रहार 
करने के लिये कवच घारण कर सिपाही बनकर आंता है उसमें सिपाहियों की विशेषतायें 
होनी ही चाहिये | इसीलिये निष्करुणत्व इत्यादि की व्यञ्जना यहाँ पर होती है। ) यही 
कहना वक्ता को अभीष्ट है और इसी अर्थ के प्रत्यायन के लिये वक्ता ने बाधित शब्द सन्नद्ध का 
प्रयोग किया है। यहाँ पर कवच धारण करने के अर्थ का सर्वथा परित्याग हो जाता है। 
अतएव यहाँ पर दशब्दव्यंग्य अत्यन्ततिरस्कृतवाच्य ध्वनि हैं । 

तीसरा उदाहरण जैसे कालिदास ने ही अभिज्ञान शाकुन्तल में दुष्यन्त के द्वारा शकु- 
न्तला का वर्णन कराते हुए लिखा है--सिवार में फेंसा हुआ भी कमल अत्यन्त रमणीय होता 
है; चन्द्रमा का मलिन भी चिह्न शोभा को हो बढ़ाता है, यह कछृशांगी वल्कछू से भी अधिक 
. मनोज्ञ मालूम पड़ रही है। मधुर आक्ृतियों के लिए क्‍या वस्तु आभूषण नहीं बनती ।' 
यहाँ आकृति को मधुर कहा गया है । मधुर एक रस होता है, जो गुड़, शक्कर, शहद इत्यादि 
में तो सम्भव है पर आकृति मधुर नहीं हो सकती । अतः यह शब्द बाधित होकर सभी को 
अनुरणज्जित करना, तृप्त करना इत्यादि धर्म को लक्षित कराता है । उससे व्यंग्यार्थ निकलता 
है कि शकुन्तला का रूप यदि बहुत बढ़ी-चढ़ी अभिलाषा का विषय बन जावे तो इसमें 
आइ्चर्य की बात कुछ नहीं है। यही ध्वनि है। यह ध्वनि 'मधुर' इस पद से निकलती है, 
अतः पदव्यंग्य अत्यन्ततिरस्कृतवाच्य ध्वनि है । क्योंकि मधुर शब्द के वास्तविक अर्थ मधुर 
रस का सर्वथा परित्याग हो जाता है । 
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(ध्वन्यालोक: )--तस्येवार्थान्तरसडक्रमितवाच्ये यधा--'रामेण प्रियजीवितेन 
तु छुतं प्रेम्ण: प्रिये नोचितम! । अन्न रामेणेत्येतत्पदं साहसेकरसत्वादि व्यड्भबाभि- 
सडक्रमितवाच्यं व्यज्ञकम । 


( अनु० ) उसी का अर्थान्तरसंक्रमितवाच्य में जैसे--े प्रिये जीवन को प्रिय 
समझनेवाले राम ने प्रेम के उपयुक्त कार्य नहीं किया ।” यहाँ पर राम ने! इस पद के 
वाच्यार्थ का संक्रमण साहसैकरसत्व इत्यादि व्यंग्यार्थ में हों जाता है ( अतः यह पद ) 
व्यंजक है। 

(लो०) तस्येबेति । अविवक्षितवाच्यस्य यो द्वितीयों भेदस्तस्येत्यर्थ: । 
प्रत्याख्यानरुष: कृतं समुचित क्ररेण ते रक्षसा । 

सोढं तच्च तथा त्वया कुलजनो धत्ते यथोच्च: शिर 

व्यर्थ सम्प्रति बिश्रता धनुरिदं त्वद्द्यापंद: साक्षिणा' ॥ इति। 


रक्ष-स्वभावादेव यः क्र्रोअ्नतिलड्घ्यशासनत्वदुमंदतया च॒ प्रसह्य निरा- 
क्रियमाण: क्रोधान्ध: तस्यतत्तावत्स्वचित्तवृत्तिसमुचितमनुष्ठानं यन्मूर्धकर्ततं नाम, 
मान्यो5पि कश्चिन्ममाज्ञां लद्भुयिष्यतीति | त इति यथा तादृगपि तया न गणितस्त- 
स्यास्तवेत्यर्थ: । तदपि तथा अविकारेणोत्सवापत्तिबुद्धुया नेत्रविस्फारतामुखप्रसादा- 
दिलक्ष्यमाणया सोढम्‌। यथा येन प्रकारेण कुछजन इत्ति यः कश्चित्पामरप्रायो5पि 
कुलवधूशब्दवाच्य: । उच्चे: शिरो धत्ते एवंविधा: किल वयं कुलवध्वों भवाम इति । 
अथ च शिरःकतंनावसरे त्वया शीघ्र कृत्यतामिति तथा सोढं तथोच्चे: शिरो धुत॑ 
यथान्यो5पि कुलस्त्रीजनः उच्चे: शिरो धत्ते नित्यप्रवृत्ततया | एवं रावणस्थ तब च 
समुचितका रित्वं निव्यूढडम्‌ । मम पुनः सर्वमेवानुचितं पर्यवसितम्‌ । तथाहि राज्य- 
निर्वासनादि निरवकाशीकृतधनुर्व्यापारस्थापि कलत्रमात्ररक्षणप्रयोजनमपि यच्चाप- 
मभूत्तत्संप्रति त्वय्यरक्षितव्यापन्नायामेव निष्प्रयोजनस, तथापि च तद्घारयामि । 
तनन्‍नूनं निजजीवितरक्षेवास्य प्रयोजनत्वेन सम्भाव्यते । न चेतद्‌ युक्तम्‌ । रामेणेति । 
समसाहस रसत्वसत्यसंधत्वोचितका रित्वादिव्यडम्यधर्मान्तरपरिणतेनेत्यर्थं:।. कापुरु- 
षादि धम्मपरिग्रहस्त्वादिशब्दात्‌' इति यद्व्याख्यातम, तदसत्‌, कापुरुषस्य ह्येतदेव 
प्रत्युतोचितं स्थात्‌ । प्रिय इति शब्दमात्रमेवंतदिदानीं संवृत्तम्‌ । प्रियशब्दस्य प्रवृत्ति 
निमित्तं यत्रेमनाम तदप्यनौचित्यकलड्धितमिति शोकालम्बनोददीपनविभावयोगात्क- 
रुणरसो रामस्य स्फुटीकृत इति । 


(अनु०) उसी का' अर्थात्‌ अविवक्षितवाच्य का जो दूसरा भेद है उसका । 

क्रूर राक्षस ने प्रत्याख्यान के क्रोध के योग्य ( व्यवहार ) तुमसे किया । और तुमने 
उसको इस प्रकार सह लिया जिससे कुलवान्‌ ऊँचा सिर धारण करते हैं । तुम्हारी आपत्तियों 
के साक्षी तथा इस समय इस धनुष को व्यर्थ ही धारण करनेवाले ( जीवन के प्रेमी राम ने 
प्रेम का उचित व्यवहार नहीं किया )। 





तृतीय उद्योतः ९, 


राक्षस स्वभाव से ही जो क्रूर ( है और ) अधिक अनुल्लंघनीय शासन की दु्मंदता के 
कारण बछात्‌ निराकरण किया हुआ क्रोध से अन्धा ( हो गया ) ( यह ) जो कि तुम्हारा 
सिर काटना उसका तो अपनी चित्तवृत्ति के अनुकूल ही अनुष्ठान है और भी कोई मेरी 
आज्ञा का उल्लंघन न कर बैठे । 

तुम्हारा अर्थात्‌ जिससे उस प्रकार का भी उसके ( सीता के ) द्वारा नहीं गिना 
गया इस प्रकार का तुम्हारा । उसको भी उस प्रकार अर्थात्‌ विकाररहित तथा उत्सव की 
प्राप्ति की बुद्धि से नेत्रविस्फारण तथा मुखप्रसाद इत्यादि के द्वारा लक्षित होनेवाली ने 
सह लिया । जिससे अर्थात्‌ जिस प्रकार से कोई पामरप्राय कुलवती भी कुलवध्‌ शब्द की वाच्य 
हो जाती है । 'ऊँचा सिर धारण करती है” कि इस प्रकार की हम कुलवती हैं । और भी 
सिर काटने के अवसर पर तुमने 'शीघ्र ही काटो' इस आशय से सिर ऊँचा कर छिया 
जिससे नित्य प्रवृत्त होने के कारण अन्य भी कुल स्त्रियाँ ऊंचा सिर धारण कर लेती हैं । 
इस प्रकार रावण का और तुम्हारा समुचितकारित्व असंदिग्ध है। मेरा तो फिर सब कुछ 
अनुचित ही परिणाम निकला । वह इस प्रकार राज्यनिर्वासन इत्यादि के कारण निरवकाश 
किये हुए धनुर्व्यापारवाले भी ( मेंरा ) जो धनुष कलत्र-रक्षण प्रयोजनमात्र था इस समय 
तुम्हारे अरक्षित रूप में मारे जाने पर निष्प्रयोजन रह गया । तथापि उसे धारण कर रहा 
हूँ । अतः निःसन्देह अपने जीवन की रक्षा ही इसके प्रयोजन के रूप में सम्भावित की जा 
सकती है। यह उचित नहीं है । 'राम के द्वारा' अर्थात्‌ समानरूप में साहसरसत्व, सत्यसन्धत्व 
ओर उचितकारित्व इत्यादि दूसरे धर्मों में परिणत ( राम के द्वारा )। “आदि शब्द से कायर 
इत्यादि धर्म परिग्रह हो जाता है! यह व्याख्या जो की गई है-बह ठीक नहीं है क्योंकि प्रत्युत 
कायर के लिये ती यही उचित होता । “प्रिय” यहु इस समय दाब्दमात्र ही हो गया । प्रिय 
शब्द का जो प्रवृत्तिनिमित्त प्रेम वह भी अनौचित्य से कलंकित है । इस प्रकार शोक के 
आलम्बन और उद्दीपन विभाव योग से राम का करुण रस स्पष्ट कर दिया गया है यह । 

तारावती--अविवक्षितवाच्य के भर्थान्तरसडक्रमितवाच्य नामक भेद की पदप्रकाश्यता द 
का उदाहरण-- 

रावण ने राम को निराश और युद्ध से विरत करने के लिये माया के द्वारा सीता 
की मूर्ति बनवाकर ( मेधनाद के द्वारा ) उसका सिर कटवा लिया। श्री रामचन्द्रजी सीता- 
जी को वस्तुत: मरो हुई जानकर उनके वियोग में विलाप करते हुए कह रहे हैं-- 

क्र राक्षस ने तुम्हारे द्वारा प्रत्याख्यात होकर क्रोध में भरकर वही किया जो उसके 
लिये उचित था । तुमने भो उसको उसी प्रकार सह लिया जिससे कुलजनों का सिर ऊँचा 
हो जाता है । है प्रिये इस समय तुम्हारी आपत्ति को साक्षी के रूप में देखते हुए इस धनुष 
को व्यर्थ ही धारण करनेवाले राम ने, जिसको अपना जीवन ही प्यारा है, प्रेम के योग्य 
कार्य नहीं कर पाया ।' 

रावण राक्षस होने के कारण स्वभावतः क्रर है, वह एक बुरे मद से भरा हुआ 
हैं कि कोई भी उसके शासन का उल्लंघन नहीं कर सकता । अतएव जब उसका बलातु 
निराकरण किया गया तब उसका क्रोधान्ध हो जाना स्वाभाविक ही था । उसके लिये 





१० ध्वन्यालोके 


यह बात अपनी चित्तवृत्ति के अनुकूल ही थी कि उसने सिर काठ लिया जिससे फिर कभी 
कोई उसकी आज्ञा के उल्लंघन करने का साहस न कर बैठे । उसे आज्ञा का उल्लंघन 
करनेवाली सीता का सिर काटकर अपनी क्रूरता का निर्वाह कर दिया। तुम्हारा सिर 
काट लिया में -तुम्हारा' शब्द से व्यक्त होता है कि तुम इतनी महान्‌ हो कि उतने प्रभाव- 
शाली तथा क्रूर रावण को भी कुछ नहीं समझा । इतनी महत्त्वशालिनी तुम्हारा भी सिर 
रावण ने कांट ही लिया । उस आपत्ति को भी सीता ने उत्सव समझकर आननन्‍्दपूर्वक सहन 
कर लिया | नेत्र विस्फारण और मुख की प्रसन्नता से यह बात प्रकट हो रही थी कि सिर काटे 
जाने के अवसर पर भी सीता जी के चित्त में आनन्द था। सीता जी के कर्तव्य-पालन 
में इतनी उच्चता थी कि दूसरी पामर भी कुलबधुओं का सिर स्वाभिमान से ऊंचा हो 
जाता है । कुलवधुओं में ही यह शक्ति है कि वे कर्तव्य-पालन के लिए अपना सिर भी दे 
देती हैं । दूसरा आशय यह है कि सिर काटने के अवसर पर सीताजी ने अपना सिर इस 
मनन्‍्तव्य से ऊंचा कर दिया कि शीघ्र काठो । नित्य ही कुलवधुओं के सामने कर्तव्य-पालन 
तथा संतीत्व-रक्षा की दिशा में सिर कटठवानें का अवसर आता है और वे सीता के उदाहरण 
से ही अपना सिर ऊंचा कर देती हैं। इस प्रकार रावण नें अपने क्ररता, के क्ंब्य का 
निर्वाह कर दिया और सीता ने अपने पातिद्रत्य धर्म को निभा दिया। किन्तु राम के लिये 
तो सभी कुछ अनुचित ही रहा। राज्य से निर्वासित हो जाने इत्यादि के बाद धनुष के 
कार्यों का अवसर जाता ही रहा था । केवल उसका एक ही प्रयोजन रह गया था कि पत्नी 
की रक्षा की जाती । जब पत्नी का सिर काटा गया तब राम उस सब दृश्य को एक साक्षी 
के समान ही देखते रह गये, कोई भी प्रतीकार न कर सके। बिना ही रक्षा के सीता जी 
के मर जाने पर धनुष का पत्नी-रक्षा रूप प्रयोजन भी जाता रहा । फिर भी राम धनुष 
को धारण किये हुए हैं जिसका एक मात्र यही प्रयोजन हो सकता है कि वे अपने शरीर 
की रक्षा करें । राम को अपना जीवन प्यारा है, जो बात उचित नहीं है । 


यहाँ पर कहनेवाले राम हैं । अतः उन्हें कहना चाहिए कि मैंने अपने क॒तंव्य का 
पालन नहीं कर पाया । राम का स्वयं ही कहना कि राम ने अपने कतंव्य का_ पालन नहीं 
कर पाया किसी प्रकार भी सद्भत नहीं होता । अतएवं उसका बाध हो जाता है । उससे 
एक अर्थ यह निकलता है कि--उन राम ने अपना कर्तव्य पाछन नहीं कर पाया जिनमें 
साहस के प्रति रस है, जो सत्य प्रतिज्ञावाले हैं और जो सर्वदा उचित कार्य ही करते हैं । 
उन राम ने भी अपना कर्तव्य पालन नहीं कर पाया । यह बात अनुचित हुई । इस प्रकार 
राम शब्द का वाच्यार्थ व्यंग्य धर्मों में परिणत होकर ही अपना अर्थ देता है। राम शब्द 
के वाच्यार्थ का भी सर्वथा परित्याग नहीं होता क्योंकि वस्तुतः राम धनुष धारण किये हुए 
ही हैं । इस प्रकार यहाँ पर राम शब्द का व्यंग्य धर्मान्तर परिणत आर्थ लिया जाता है । 
अतएव यहाँ पर अर्थान्तरसड्क्रमितवाच्य ध्वनि है जो कि पद के द्वारा प्रकाशित होती है । 
कुछ लोगों ने यहाँ कायरता इत्यादि व्यंग्य धर्मों में संक्रान्तवाच्य की व्याख्या की है । 
( प्रदीषकार ने लिखा है--जो राम कायर हैं उन्होंने“ बक्रवर्ती ने लिखा हँ-- 





तृतीय उद्योतः ११ 


जो राम छलपूर्ण स्तेह करनेवाले हैं। भट्ट गोपाल ने लिखा है--जो राम पुरुषार्थ से 
विमुख है । ) किन्तु ये व्याख्यायें ठीक नहीं हैं । क्योंकि यदि राम में कायरता इत्यादि धर्मों 
को स्वीकार कर लिया जावे तो रक्षा न कर सकने में अनुचित क्या हो ? यहाँ पर आशय 
यही है कि जिन राम में साहस है, शौय॑ है, सत्यसन्धत्व है उन राम ने भी अपने कर्तव्य का 
पालन नहीं कर पाया यह बात अनुचित हुई । अतएवब यहाँ पर साहस इत्यादि धर्मों की ही 
: व्याख्या करनी चाहिए । राम का सीता के लिए प्रिये” सम्बोधन तो अब शदब्दमात्र ही रह 
गया । प्रिय का प्रवृत्तिनिभित्त प्रेम होता है । प्रिय वही होता है जिसमें प्रेम हो और वह 
उसका निर्वाह भी कर सके । राम का प्रेम अनौचित्य से कलज्धित हो गया है । इस प्रकार 
यहाँ शोक के आलम्बन और उद्दीपन विभाव के योग से राम का करुण रस स्फुट कर दिया 
गया है । 


(ध्वन्या ०) यथा वा-- 
एसेअ जणो तिससा देउ कवोलोपम्ताइ ससिबिस्बम्‌ । 
परमत्थविआरे उण चन्दोी चन्दों विअ वराओ ॥ 

अन्न द्वितीयशचन्द्रशब्दोर<र्थान्तरसड्क्रमितवाच्य: । 

( अनु० ) अथवा जैसे-- 

यों ही लोग उसके कपोलछ की उपमा में चन्द्रबिम्ब को दिया करते हैं । वास्तविक 
विचार करने पर बेचा रा चन्द्र चन्द्र जेसा ही है ।' 

यहाँ पर दूसरा चन्द्र शब्द भर्थान्तरसंक्रमितवाच्य है । 

(लो०)--एमेअ इति । 

एवमेव जनस्तस्या ददाति कपोलोपमायां शशिबिम्बस । 
परमाथंविचारे पुनश्चन्द्रश्चन्द्र इव वराक:॥ (इति छाया) 

एवमेवेति स्वयमविवेकान्धतया। जन इति लोकप्रसिद्धग॒तानुगतिकतामात्र- 
शरण: । तस्या इत्यसाधारणगुणगणमहार्ंघवपुष:। कपोलोपमायामिति निर्व्याजलावण्य- 
संव॑स्वभूतमुखमध्यवरति प्रधानभूतकपोलस्योपमायां प्रत्युत तदधिकवस्तुकतंब्यं ततों 
दूरनिक्रष्टं शशिबिम्बं कलद्धुव्याजजिह्ीकृतम्‌ । एवं यद्यपि गड्डरिकाप्रवाहपतितों 
लोक:, तथापि यदि परीक्षका: परीक्षन्ते तद्वराकः कृपकभाजनं यरचन्द्र इति प्रसिद्धः 
स चन्द्र एव क्षयित्वविलासशुन्यत्वमलिनत्वधर्मान्तरसडक्रान्तों योड्थ: । अन्न च यथा 
व्यद्भयधर्मान्त रसड्क्रान्तिस्तथा पूर्वोक्तमनुसन्धेयम्‌ । एवमुत्तरत्रापि । 

(अनु ०) एमेअ यह :-- 

यों ही 'लछोग उसके कपोलों की उपमा में यों ही चन्द्रबिम्ब को दे दिया करते हैं । 
पुनः वास्तविक विचार करने पर तो बेचारा चन्द्र चन्द्र ही है ।' 

यों ही भर्थात्‌ स्वयं अविवेक से अन्धा होने के कारण | “जन!” का अर्थ है लोक में 
प्रसिद्ध केवल गतानुगतिकता का सहारा लेनेवाला । उसका असाधारण गुणगणों से महनीय 


शरीरवाले का। 'कपोर की उपमा में” अर्थात्‌ बिना बनावट के लावण्यसवं॑स्वभू त मुख के 
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मध्यवर्ती प्रधानभूत कपोल की उपमा में प्रत्युत उससे अधिक वस्तु की जानी चाहिए उससे 
दूर गिरा हुआ शशिबिम्ब कलंक के व्याज से कुटिल कर दिया गया है। इस प्रकार यद्यपि 
भेड़ाचोल के प्रवाह में लोक पड़ा हुआ हैं तथापि परीक्षक यदि परीक्षा करें तो एकमात्र 
कृपापात्र जो चन्द्र नाम से प्रसिद्ध है वह चन्द्र ही है। भर्थात्‌ क्षयित्व, विलासशुन्यत्व, 
मलिनत्व इत्यादि दूसरे धर्मो में संक्रान्त जो अर्थ ( ऐसा चन्द्र है )। यहाँ पर जिस प्रकार 
व्यज्भअधर्मान्तर की संक्रान्ति होती है बसा पहले कहे हुए के समान समझ लिया जाना चाहिए। 
ऐसा ही आगे भी । 


ता रावती--दूसरा उदाहरण-- 

( उस नायिका ) के कपोलों की उपमा में लोग यों ही चन्द्रबिम्ब का उल्लेख कर 
दिया करते हैं । वास्तविक रूप में विचार करने पर बेचारा चन्द्र, चन्द्र ही है ।' 

थों ही” से. व्यज्ञना निकलती है कि लोग प्रायः अज्ञान से अन्धे हैं वे अधिकतर 
बिना सोचे समझे ही बात किया करते हैं। 'छोग' कहने का आशय यह है कि सर्वसाधारण 
व्यक्तियों का केवल यही सहारा होता है कि वे लोकप्रसिद्ध गतानुगतिकता के आधार पर 
बात किया करें सामान्यतया जेसा प्रसिद्ध होता है लोग वैसी ही बात किया करते हैं । 
छानबीन कर बोलना स्वंसाधारण के वश को बात नहीं । उसके का आशय यह है कि 
उस नायिका का शरीर असाधारण गुणों के कारण अत्यन्त महत्त्वपूर्ण है। कपोल की उपमा 
में कहने का आशय यह है कि नायिका स्वयं ही लावण्यमयी है उसे रावण्य के लिये प्रसाधनों 
की भी आवश्यकता नहीं होती । उस लावण्य का स्वस्वभत है उसका मुख और उस मुख 
के मध्य में भी कपोलतल ही सबसे अधिक प्रधान हैं। उन कपोलों की उपमा में कोई ऐसी 
वस्तु लानी चाहिए जो उनकी अपेक्षा अधिक हो । शशिबिम्ब तो उसकी अपेक्षा कहीं अधिक 
निकृष्ट है और कलड्ू के बहाने से वह और अधिक निक्ृष्ट बना दिया गया है । इस प्रकार 
यद्यपि भेड़ाचाल का अनुसरण करते हुए संसार नायिका के कपोलतछों को चन्द्र की उपमा 
दे देता है तथापि यदि परीक्षक लोग परीक्षा करें तो बेचारा चन्द्रमा दया का पात्र बन 
जाता है। क्योंकि जो प्रसिद्ध चन्द्रमा हे वह आखिर है तो चन्द्रमा ही । यहाँ पर दूसरे चन्द्र 
शब्द में उसके धर्मों का सडःक्रमण हो जाता है, वे धर्म हँ--चन्द्र मा क्षयी है, विलासशन्य है, 
मलिन है इत्यादि । इन धर्मों से संक्रान्न होकर जो अर्थ आता है वही यहाँ पर दूसरे चन्द्र 
शब्द का अर्थ हो जाता है। यहाँ पर वाच्यातिरिक्त दूसरे व्यड-्ग्यधर्मों की संक्रान्ति किस 
प्रकार होती है इसकी व्याख्या पहले ( दूसरे उद्योत के प्रारम्भ में ) की जा चुकी हैं । उसी 
के अनुसार यहाँ भी समझ लेता चाहिए। इसी प्रकार आगे के उदाहरणों में भी समझ 
लेना चाहिए। 


(ध्वन्या ०)--अविवक्षितवाच्यस्यात्यन्ततिरस्कृतवाच्ये प्रभेदे वाक्यप्रकाश्यता 
यथा-- 
या निशा सर्वभूतानां तस्यां जागति संयमी । 
यस्यां जाग्रति भुतानि सा निशा पद्यतो मुनेः ॥ 





तृतीय उद्योतः १३ 


अनेन हि वाक्येन निशञार्थो नच जागरणार्थ: कश्चिद्विवक्षित:। कि तहि ? 
तत्त्वज्ञानावहितत्वमृतत्त्वपराइमुखत्वं च मुने: प्रतिपाग्यत इति तिरष्कृतवाच्यस्थास्थ 
व्यञ्जकत्वम्‌ । 


(अनु० ) अविवक्षितवाच्य के उपभेद अत्यन्ततिरस्कृतवाच्य की वाक्यप्रकाश्यता का 
उदाहरण  जैसे--- 

जो सब प्राणियों के लिये रात्रि है उसमें संयमी जागता है । जिसमें प्राणी जागते हें 
वह देखनेवाले मुनि के लिये रात्रि है ।' 

निस्सन्देह इस वाक्य से न तो निशा का कोई अर्थ और न जागरण का कोई अर्थ 
विवक्षित है । तो क्या ? मुनि का तत्त्वज्ञान में अवहित होना और अतत्त्व से पराड्मुख होना 
प्रतिपादित किया जाता है। इस प्रकार यह तिरस्कृतवाच्य व्यञ्जक हो जाता है । 


(लो० )--एवं प्रथमभेदस्य द्वावपि प्रकारौ पदप्रकाशकत्वेनोदाह॒त्य वाक्‍्यप्रकाश- 
कत्वेनोदाहरति--या निशेति । विवक्षित इति । तेन ह्यक्तेन न कर्चिदुपदेश्य॑ प्रत्युप- 
देश: सिद्धथयति । निशायां जागरितव्यमन्यत्र रात्रिवदासितव्यमिति किमनेनोक्तेन । 
तस्मादुबाधितस्वार्थमेतद्वाक्यं संयमिनो लोकोत्तरतालक्षणेन निमित्तेन तत्त्वदृष्टाव- 
वस्थानं मिथ्यादृष्टो च पराडः मुखत्व॑ ध्वनति । सवंशब्दार्थस्य चापेक्षिकतयाप्युप- 
पद्यमानतैति न सर्वशब्दस्यान्यथानुपपत्त्याञयमर्थ आक्षिप्तो मन्तव्य:। सर्वेषां ब्रह्मादि- 
स्थावरान्तानां चतुदंशानामपि भूतानां या निशा व्यामोहजननी तत्त्वदृष्टि: तस्यां 
संयमी जागति कथं प्राप्येतेति । न तु विषयवर्जनमात्रादेव संयमीति यावत्‌ । यदि 
वा सर्वभूतनिशायां मोहिन्यां जार्गति कथमियं हेयेति | यस्यां तु मिथ्यादृष्टौ सर्वाणि 
भूतानि जाग्रति अतिशयेन सुप्रबुद्धरूपराणि सा तस्य रात्रिरप्रबोधविषय: | तस्यां हि 
चेष्टायां नासौ प्रबुद्ध:। एवमेव लोकोत्तराचारव्यवस्थित: पश्यति मनन्‍्यते च | तस्ये- 
वान्तबंहिष्करणवृत्तिश्चरितार्था। अन्यस्तु न च मनन्‍्यत इति। तत्त्वदृष्टिपरेण _ 
भाव्यमिति तात्पयंम । एवं च पश्यत इत्यपि मुनेरित्यपि च न स्वाथंमात्रविश्रान्तम्‌ । 
अपि तु व्यज्भय एवं विश्राम्यति। यत्तच्छब्दयोश्च न स्वतन्त्राथतेति सव॑ एवायमा- 
ख्यातसहायः पदसमूहो व्यड्ग्यपर:। तदाह--अनेन हि वाक्येनेति । प्रतिपाद्यत इति 
ध्वन्यत इत्यथ:। 


(अनु०)--इस प्रकार प्रथम भेद के दोनों प्रकारों के पदप्रकाश्य रूप में उदाहरण देकर 
वाक्यप्रकाश्य के रूप में उदाहरण देते हैं--“जो रात्रि! । 'कहा गया है' यह ! इस कहे हुए से 
उपदेशयोग्य व्यक्ति के प्रति कोई उपदेश सिद्ध नहों होता। रात में जागना चाहिये अन्यत्र 
रात्रि के समान रहना चाहिये इस कथन से क्या ? इससे बाधघितस्वार्थवाला वह वाक्य संयमी 
के लोकोत्त रता लक्षण निमित्त से तत्त्वदृष्टि में अवधान और मिथ्यादृष्टि से पराहमुखत्व को 
ध्वनित करता है । सर्वशब्द के अर्थ की सापेक्षिक रूप में भी उपपत्ति हो जाती है अतः यह 


नहीं मानना चाहिये कि सर्वशब्द की अन्यथानुपपत्ति से इस अर्थ का आक्षेप हो जाता है । ब्रह्म 
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से लेकर स्थावर पर्यन्त समस्त १४ भ॒तों को जो रात्रि अर्थात्‌ व्यामोह को उत्पन्न करनेवाली 
तत्त्वदृष्टि, उसमें संयमी जागृत रहता है कि यह कंसे प्राप्त हो ? अर्थात्‌ केवल विषय-वर्जन 
से ही कोई संयमी नहीं हो जाता । अथवा सब भूतों की मोहिनी रात्रि में जागता है कि यह 
कैसे छोड़ी जाबे। जिस भिथ्यादृष्टि में तो सब प्राणी सुप्रबुद्ध रूप में जागते हैं वह उसकी 
रात्रि अर्थात्‌ प्रबोध का अविषय होता है। उस चेष्टा में वह प्रबुद्ध नहीं होता । छोकोत्तर 
आचार में प्रवत्त (व्यक्ति) इसी प्रकार का देखता है और मानता है। तात्पर्य यह है कि 
तत्त्वदृष्टिपरायण होना चाहिए। इस प्रकार देखनेवाले” यह और मुनि” यह भी स्वार्थ- 
विश्रान्त नहीं है । अपितु व्यंग्य में ही विश्वान्त होता है । 'यत्‌ और 'तत्‌ शब्दों की 
स्वतन्त्रार्थता नहीं होती । इस प्रकार क्रिया की सहायता से युक्त यह सब व्यंग्यपरक है । 
वही कहते हैं--'इस वाक्य में' प्रतिपादित किया जाता है अर्थात्‌ ध्वनित किया जाता है । 


तारावती--(३) ध्वनि का प्रथम भेद है अविवक्षितवाच्य । उसके दो भेद होते हैं 
अत्यन्ततिरस्कृतवाच्य और अर्थान्तरसंक्रमितवाच्य । इन दोनों प्रकारों में पद के प्रकाशकत्व के 
उदाहरण दे दिये गये अब इनमें वाच्य के प्रकाशकत्व के उदाहरण दिये जा रहे हैं । ( यहाँ पर 
लोचनकार ने पदप्रकाशकत्व और वाक्यप्रकाशकत्व इन शब्दों का प्रयोग किया है । प्रकाशक 
वास्तव में पद और वाक्य ही होते हैं, ध्वनिभेद तो प्रकाश्य होते हैं। अतः यहाँ पर ठीक प्रयोग 
होगा-'पदप्रकाश्यत्वेन' और (वाक्यप्रकाश्यत्वेन' । सम्भवतः यह मुद्रण प्रमाद हो । किन्तु यदि 
स्थित का समर्थन करना हो तो यह अर्थ करना चाहिये--'पद की प्रकाशकता को दिखलाने के 
रूप में दोनों भेदों के उदाहरण दे दिये, अब वाक्य की प्रकाशकता को दिखलाते हुये लेखक 


उदाहरण दे रहा हैं। ) 


'जो संब प्राणियों के लिए रात है उसी में संयमी व्यक्ति जागता है और जिसमें 
संसारी लोग जागते हैं वह ज्ञानवान्‌ मुनि के लिये रात होती है ।' 

यह भगवान्‌ कृष्ण गीता में अर्जुन को उपदेश देते हुए कह रहे हैं । यदि इसमें रात 
तथा जागने का यथाश्रुत अर्थ लिया जाबे तो उपदेश्य के प्रति कोई उपदेश ही सिद्ध न हो । 
इस उपदेश का क्या आशय कि रात्रि में जागना चाहिये तथा दिन में रात्रि के समान 
रहना चाहिये । इस प्रकार इस वाक्य के वाच्यार्थ का बाध हो जाता हैं और रात्रि का 
लक्ष्यार्थ हो जाता है मिथ्यादृष्टि और जागने का लक्ष्यार्थ हो जाता है तत्त्वदृष्टि। इस 
लक्षणा में निमित्त है संयमी व्यक्ति की लोकोत्तरता | इससे व्यञज्जना निकलती है कि 
'तत्त्वद्ष्टि की ओर ध्यान देना चाहिये और भिथ्यादुष्टि से पराइ्मुख रहना चाहिये ।'. 
यहाँ पर कहा जा सकता है कि 'सब प्राणियों के लिये जो रात है' में सब शब्द के द्वारा 
संयमी भी आजाते हैं फिर उनका 'रात में जागना' कहना अनुपपन्न हो जाता है। अतः सर्व 
शब्द की उपपत्ति के लिये अर्थापत्ति से उक्त अर्थ प्राप्त हो सकता है उसके लिये लक्षणामूल 
व्यज्ञना की आवश्यकता नहीं किन्तु इसका उत्तर यह है कि सर्व शब्द आपेक्षिक रूप में भी 
उपपन्न हो जाता है। एक ओर हैं सब प्राणी और दूसरी ओर हैं संयमी । संयमी से भिन्न 
सभी व्यत्तियों के लिये जो रात है उसमें संयमी व्यक्ति जागता है. यह अर्थ करने से अनुपपत्ति 
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नहीं होती । अतः उक्त अर्थ आक्षेपगम्य नहीं हो सकता । उसके लिये लक्षणाम्‌ल व्यंजना ही 
माननी पड़ती है। आशय यह है कि ब्रह्म से लेकर स्थावर पर्यन्त १४ प्रकार के प्राणियों के 
लिये जो रात्रि अर्थात्‌ व्यामोह उत्पन्न करनेवाली तत्त्व दृष्टि है उसमें संयमी जागता है कि 
यह तत्त्वदृष्टि कैसे प्राप्त हो सके । आशय यह है कि संयमी बनने के लिये केवल इतना ही 
आवश्यक नहीं है कि विषय-वासनाओं का परित्याग कर दिया जावे । उसके लिये यह भी 
आवश्यक है कि तत्त्वदृष्टि के प्रति जागक रहा जावे और अतत्त्वदृष्टि के प्रति उदासीनता 
रहे । अथवा यहाँ पर यह अथ हो सकता है कि सब प्राणियों को मोहित करनेवाली जो रात 
अर्थात्‌ मिथ्यादृष्टि है उसके प्रति संयमी व्यक्ति जागरूक रहता हैं कि इसका परित्याग कंसे 
किया जा सके । जिस मिथ्या दृष्टि के प्रति सभी प्राणी जागते हैं अर्थात्‌ उसके स्वीकार 
करने तथा उपभोग करने में अत्यन्त ही प्रबुद्ध अर्थात्‌ सावधान रहते हैं कि कहीं कोई 
वस्तु उपभोग से छूट न जावे वह मिथ्यादृष्टि संयमी के प्रबोध का विषय नहीं होती । 
मिथ्यादृष्टि की चेष्टाओं में संयमी व्यक्ति प्रबुद्ध नहीं होता । लोकोत्तर आचरण में व्यवस्थित 
( संयमी व्यक्ति ) ऐसा ही समझता है और ऐसा ही मानता है। उसी को अन्तः:करण की 
वृत्ति चरितार्थ होती है और उसी की बाह्य इन्द्रियों की वृत्ति भी चरितार्थ होती है। दूसरे 
लोग न तो देखते ही हैं और न मानते ही हैं । तात्पर्य यह है कि तत्त्वदृष्टिपरायण होना 
चाहिये । उसी प्रकार दिखनेवाले” और “मुनि के” इन दोनों शब्दों का भी पर्यवसान स्वार्थ में 
ही नहीं होता है । ( 'पश्यत: 'देखनेवाले' का लरुक्ष्यार्थ है 'तत्त्वदृष्टि तथा मिथ्यादृष्टि को 
समझनेवाला और मुनि का अर्थ है--संयमी तथा मननशील कोई भी व्यक्ति ) इन दोनों शब्दों के 
अर्थों का पर्यवसान पूर्वोक्ति व्यज्जचार्थ में ही होता है। इस प्रकार पूरे वाक्य में 'यत!' और 
तत्‌' शब्द ही छूट जाते हैं । इनका स्वतन्त्र अर्थ नहीं होता । अतएव क्रिया के सहित पूरा 
पदसमूहरूप वाक्य व्यज्भबाथंपरँक ही है। इसीलिये वृत्तिकार ने लिखा है कि 'इस वाक्य के 
द्वारा रात्रि का या जागने का कोई अर्थ विवक्षित नहीं है' । मुनि के तत्त्वज्ञान के प्रति अव- 
हिंत होने और अतत्त्व की ओर से पराड्मुख होने का प्रतिपादन किया जाता है । यहाँ पर 
प्रतिपादन किया जाता है कहने का अर्थ है ध्वनित किया जाता है । 


(ध्वन्या०)--तस्येवार्थान्तरसडक्रमितवाच्यस्य वाक्यप्रकाश्यता यथा-- 
बविलसइओ काण वि काण वि वालेइ अमिअणिम्माओ । 
काण वि विसामिअसमओ काण वि अविसामओ कालो॥ 
( विषमयित: केषासपि केषासपि प्रयात्यम्ृतनिर्माणः । 
केषासपि विषामृतमयः कंषासप्यविषामृत: काल: ॥ इति छाया।) 


अन्न हि वाक्ये विषासृतशब्दाभ्यां दुःखसुखरूपसडक्रमितवाच्याभ्यां व्यवहार 
इत्यर्थान्तरसड-क्रमितवाच्यस्थास्य व्यञ्जकत्वम्‌ । 


(अनु०) उसीके ( अवाल्तर-मेद ) अर्थान्तरसंक्रमितवाच्य की वाक्यप्रकाश्यता का 
उदाह रण-- 
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१६ ध्वन्यालोके 


'किसी के लिये समय विषमय होता हैं; किसी के लिये अमृत निर्माणवाला होता है, 
किसी के लिये विषामृतमय और किसी के लिये अविषामृतमय होता है । 

निस्सन्देह इस वाक्य में विष और अमृत शब्दों के द्वारा व्यवहार किया गया है जिनके 
वाच्यार्थों का संक्रमण सुख और दुःख में हो गया है। अतएव यह अर्थान्तरसंक्रमितवाच्य का 
व्यंजक है । 

(छो ०)-विषमयितो विषमयतां प्राप्त: । केषाड्स्चिद्दुष्कृतिनामतिविवेकिनां वा । 
केषाज्चित्सुकृतिनामत्यन्तमविवेकिनां वा अतिक्रामत्यमृतनिर्माण:। केषाडिचिन्मिश्र- 
कमंणां विवेकवर्तां वा विषामृतमयः केषामपि मूढप्रायाणां धाराप्राप्तयोगभूमिकारूढानां 
वा अविषामृतमयः कालो$तिक्रामतीति सम्बन्ध:। विषामृतपदे च लावण्यादिशब्द- 
वन्निरूढलक्षणारूपतया सुखदुःखसाधनयोव॑रत॑ते । यथा विषं निम्बममृतं कपित्थमिति । 
न चात्र सुखदुःखसाधने तन्मात्रविश्रान्ते, अपि तु स्वकतंव्यसुखदुःखपर्यवसिते । न 
च ते साधने सर्वंथा न विवक्षिते । निस्साधनयोस्तयो रभावात्‌ । तदाह--सडक्रसित- 
वाच्याभ्यामिति । केषाओ्चिदिति चास्य विश्ेषे सडःक्रान्ति:। अतिक्रामतीत्यस्थ च 
क्रियामात्रसडः क्रान्ति:। काल इत्यस्य च स्वेग्यवहार सडः क्रान्ति:। उपलक्षणाथन्तु 
विषामृतग्रहणमात्रसडः क्रमणं वृत्तिक्ृता व्याख्यातस्‌ । तदाह--वाक्य इति । 


(अनु ०)--विषमयित' अर्थात्‌ विषमता को प्राप्त । कुछ का अर्थात्‌ पापियों अथवा 
अतिविवेकियों का । कुछ का अर्थात्‌ पुण्यात्माओं का अथवा अत्यन्त अविवेकियों का अमृत को 
रचनावाला व्यतीत होता है । मिले हुये कर्ंवाले अथवा ज्ञान और अज्ञानवाले कुछ लोगों का 
( समय ) विष और अमृतमय होता है । मूढप्राय अथवा धारा से प्राप्त योगभूमिका पर आरूढ 
कुछ लोगों का काल विष और अमृतमयता से रहित व्यतीत होता है, यह सम्बन्ध है। विष 
और अमृत पद लावण्य इत्यादि शब्द के समान निरूढा लक्षणारूप होने से सुख और दुःख के 
साधन में वर्तमान रहते हैं । जैसे नीम विष है और कैथा अमृत है । यहाँ पर सुख और दुःख 
के साधन स्वमात्रविश्रान्त नहीं हैं अपितु अपने द्वारा किये जाने योग्य सुख और दुःख में 
पर्यवसित होते हैं । उन साधनों की विवक्षा सर्वथा नहीं होती यह बात नहीं क्‍योंकि निस्साधन 
तो वे हो ही नहीं सकते । वह कहते हँ--'सहसक्रमित बाच्यों से' यह । किसी का संक्रमण 
विशेष में हो जाता है । अतिक्रान्त होता है का क्रियामात्र में सहक्रमण हो जाता है और 
'काल” इसका सड॒क्रमण सब व्यवहारों में हो जाता है। उपलक्षण के लिये तो विष और 
अमृत शब्दों के संक्रमण की व्यारया वृत्तिकार ने कर दी | वह कहते हैं-- वाक्य में यह । 


तारावती--(४) अविवक्षितवाच्य के भेद अर्थान्तरसंक्रमितवाच्य को वाक्यप्रकाश्यता 
का उदाहरण -- 

'किन्हीं लोगों का समय विषमय व्यतीत होता है, दूसरे लोगों के लिये समय का 
परिपाक अमृतमय होता है, और लोगों के लिये विष और अमृत से युक्त होता हैँ तथा दूसरों 
के लिए न विषमय ही होता है न अमृतमय ही । 
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यहाँ पर विष और अमृत छाब्दों का अर्थ सुख और दुःख में संक्रान्त हो गया है । इस 
प्रकार इस वाक्य का अं हो जाता है--पापियों का समय दुःखमय ही होता है और अत्यन्त 
ज्ञानियों का समय भी दुःखमय ही होता है (क्योंकि पापी पाप का फल भोगते हैं और ज्ञानियों 
के लिए स्वयं संसार हो दुःखमय होता है ।) जो धर्मात्मा हैं या जो अत्यन्त भज्ञानी हैं उनका 
समय सुखमय व्यतीत होता है। जो लोग न तो बहुत पापो ही हैं और न बहुत पुण्यात्मा 
ही हैं अथवा जो न तो पूर्ण ज्ञानी ही हैं और न बहुत अज्ञानी ही हैं उनका समय दुःख और 
सुख से मिला हुआ व्यतीत होता है । इसके प्रतिकूल जो अत्यन्त मूढ हैं अथवा जो योग की 
पूरी भूमिका को प्राप्त कर चुके हैं उनका समय न तो दुःखमय ही होता है न सुखभय ही । 
मूढ लोग सुख और दुःख के अनुभव की क्षमता ही नहीं रखते और योगी लोगों को अनुभव 
होता ही नहीं हैं । 


लावण्य इत्यादि शब्दों के समान विष और अमृत इन शब्दों की दुःख और सुख में 
निरूढा लक्षणा है | जैसे नीम विष होता है, कपित्थ अमृत होता है। अन्तर यह है कि नीम 
विष होता है और कपित्थ अमृत होता है” इस वाक्य में दुःख और सुख के साधन में लक्ष णा 
होती है, किन्तु प्रस्तुत उदाहरण '“किन्हीं लोगों का अमृतमय ही में छक्षण का पर्यवसान स्वसाध्य 
सुख और दुःख में होता है । साथ में उन साधनों का अन्वय विल्कुल न होता हो ऐसी बात नहीं 
है । साधनों का भी अन्वय साथ में हो ही जाता है | क्योंकि बिना साधन के साध्य हो ही नहीं 
सकता । सुख और दुःख के साधन के रूप में अमुत और विष का भी अन्वय हो जाता है इस- 
लिये यह अत्यन्तति रस्कृतबाच्य का उदाहरण न होकर अर्थान्तरसंक्रमितवाच्य का उदाहरण है । 
इसी लिये वृत्तिकार ने लिखा है कि विष और अमृत के वाच्यार्थों का संक्रमण सुख ओर दुृःखमें 
हो जाता है । जिस प्रकार विष और अमृत की लक्षणा दुःख और सुख में होती है उसी प्रकार 
'कुछ लोगों का” की लक्षणा पापी इत्यादिकों में होती है । व्यतीत होता है को लक्षणा, 
जीवन की सभी क्रियाओं में हो जाती है तथा 'काल' की लक्षणा सभी व्यवहारों में हो जाती 
है । इस प्रकार यह अर्थान्तरसंक्रमितवाच्य की वाक्यप्रकाश्यता का उदाहरण है। वृत्तिकार ने 
केवल विष और अमृत के वाच्यार्थों के संक्रमण की व्याख्या की है । वस्तुतः इस पद्म की 
क्रिया, काल तथा सर्वनाम इत्यादि के अर्थों का भी अर्थान्तर में संक्रमण हो जाता है । वृत्ति- 
कार की विष और अमृत शब्दों के वाच्यार्थ की अर्थान्तरसंक्रमणपरक व्याख्या उपलक्षणमात्र 
है । इसीलिये वृत्तिकार ने लिखा है कि वाक्य में! व्यञअ्जकता है । ( यहाँ पर दीधितिकार ने 
लिखा है कि विष और अमृत शब्दों का सुख और दुःख के अर्थों में निडढा लक्षणा के खरूप में 
प्रयोग नहीं होता । अतएव यहाँ पर अर्थान्तरसंक्रमितवाच्य न मानकर अत्यन्तति रस्कृतवाच्य 
मानना चाहिये । किन्तु शब्दों के अर्थ का संकोच-विस्तार प्रायः होता ही रहता है । सम्भव 
है आनन्दवर्धन तथा अभिनवगुप्त के समय में विष और अमृत का इस प्रकार का प्रयोग होता 
रहा हो । इस दृष्टि से यह उदाहरण असंगत नहीं है। दूसरी बात यह है कि यदि विष और 
अमृत शब्दों की निरूढालक्षणापरक व्याख्या न भी की जावे तो भी विष और अमृत शब्दों की 
लक्षणा दुःखदायक वस्तुओं तथा सुखदायक वस्तुओं में हो जावेगी । विष और अमृत का 

र्‌ 











१८ ध्वन्यालोके 


समावेश भी दुःखदायक और सुखदायक वस्तुओं में है ही। ऐसी द्ञा में 'काकेभ्यो दधि 
रक्ष्यतां के समान यहाँ पर भी उपादान लक्षणा ही होगी लक्षणलक्षणा नहीं । अतएव यहाँ पर 
अत्यन्ततिरस्कृतवाच्य न होकर अर्थान्तरसंक्रमितवाच्य ही होगा | दीधितिकार ने लिखा है कि 
पीयूषवर्ष का कदली कदली करभः करभः करिराजकरः करिराजकर:” यह वाक्य व्यंग्य 
अर्थान्तरसंक्रमितवाच्य का ठोक उदाहरण होगा किन्तु यहाँ पर “अस्ति' का अध्याहार करने 
से 'कदली अस्ति” इत्यादि पृथक वाक्य बन जाते हैं और इनमें व्यंग्यार्थ केवल पदद्योत्य ही 
रह जाता है। इसीलिए काव्यप्रकाशकार ने जिसके मित्र मित्र हैं, शत्रु शत्रु हैं और कृपा- 
भाजन क्रपाभाजन हैं वही ब्रास्तव में उत्पन्न हुआ है और वही वास्तव में जीवित है ।' यह 
उदाहरण पदलद्योत्य अर्थान्तरसंक्रमितवाच्य का दिया है। वस्तुतः वाक्य व्यद्भथ अर्थान्तर- 
संक्रमितवाच्य का काव्यप्रकाशकार का दिया हुआ यह उदाहरण अधिक समीचीन होगा-- 
विद्वानों की सभा में जानेवाले किसी व्यक्ति के प्रति कोई आप्त कह रहा है--'मैं तुमसे कह 
रहा हूँ कि यहाँ विद्वानों का समुदाय एकत्र है । अतएव तुम्हें अपनी बुद्धि को ठीक रखकर 
सावधानतापूर्वक वहाँ स्थित होना चाहिये । यहाँ पर ( १ ) 'में तुमसे कह रहा हूँ यह वाक्य 
अनुपपन्न है । क्ष्योंकि बात कह देने से मालूम पड़ सकता है कि उसने बात कही । अतः इसकी 
कोई आवश्यकता नहीं रह जाती और 'में तुमसे कह रहा हूँ” इसका बाध हो जाता है । उससे 
दूसरा लक्ष्यार्थ निकलता हैं मैं तुम्हें उपदेश दे रहा हुँ।' (२ ) जब विद्वान्‌ लोग सामने ही 
हैं तब इसकी भी आवश्यकता नहीं रह जाती कि “यहाँ पर विद्वानों का समुदाय एकत्र है ।' 
इस प्रकार इसका बाध होकर लक्ष्याथं निकलता है कि यहाँ जो विद्वान्‌ आये हैं वे सर्व- 
शास्त्रविशारद हैं (३) इसी प्रकार जब बुद्धि का सहारा सर्वदा लिया ही जाता है तब बुद्धि 
का सहारा लेने का परामशं व्यर्थ ही हो जाताहै । इससे बाध होकर लक्ष्या्थ निकलता है 
कि तुम अपनी बुद्धि को प्रमाणों के आधीन ठीक रक्खो” इस सबसे यह व्यद्भबार्थ निकलता है 
कि-- इस स्थानपर ऐसे ऐसे विद्वान्‌ एकत्र हुए हैं जो सब शास्त्रों में निष्णात हैं और उनके 
सामने अपनी बात को प्रमाणों से सिद्ध कर सकना अत्यन्त दुष्कर है। तुम भली भाँति 
अपनी बुद्धि को ठीक रक्खो और जो भी बात कहो वह श्रमाण से भरी हुई हो । यह तुम्हारे 
लिये मेरी शिक्षा है। यदि तुम मेरा कहना मानोगे तो तुम्हारा हित होगा नहींतो तुम 
उपहास के योग्य हो जाओगे । ) 


(ध्वन्या ० )--विवक्षिताभिधेयस्थानुरणनरूपव्यड्भअस्य शब्दशक्त्युड्ूवे प्रभेदे 
पदप्रकाइयता यथा--- ह 
प्रातुं धनररथिजनस्थ वाञछां देवेन सृष्ठो यदि नाम नास्सि। 
पथि प्रसन्नाम्बुधरस्तडांग: कृपो5थवा किन्न जडः कृतो5हम्‌ ॥ 
अत्र हि जड इति पद निरविण्णेन वक्‍त्रात्ससमानाधिकरणतया प्रयुक्तमनु रण- 
नरूपतया कृपसमानाधिकरणतां स्वशकक्‍त्या प्रतिपद्यते । 


(अनु०) विवक्षितवाच्य के भेद अनु रणनरूप व्यंग्य के उपभेद शब्दशक्त्युद्धुव की 
पदप्रकाश्यता का उदाहरण «-- 








तृतीय उद्योतः १९, 


'धनों से याचकों को भाकांक्षा को पूरा करने के लिये यदि दैव के द्वारा मैं उत्पन्न 
नहीं किया गया हूँ तो मार्ग में निमंछ जल को धारण करनेवाला तडाग अथवा जड कप ही 
क्यों नहीं बना दिया गया हूँ ।* 

यहाँ पर निर्विण्ण वक्ता के द्वारा अपने समानाधिकरण के रूप में प्रयोग किया गया 

'जड” यह शब्द अनुरणनरूप में अपनी शक्ति से कूप के समानाधिकरणत्व को प्राप्त हो जाता 
घहै। 
(लो०)-एवं कारिकाप्रथमाध॑लक्षितांश्चतुरः प्रकारानुदाह॒त्य द्वितीयकारिकाधे- 
स्वीकृतान्‌ षडन्यान्‌ प्रकारान्‌ क्रमेणोदाहरति-विवक्षिताभिधेयस्थेत्यादिना । प्रातुमिति 
पुरयितुम्‌ । धनेरति बहुबचनं यो येनार्थी तस्य तेनेति सूचनार्थभ्‌ । अत एवार्थिग्रहणम्र्‌ । 
जनस्थेति बाहुल्‍येन हि लोको धनार्थी, न तु गुणेरुपकारार्थी । देवेनेति । अशक्यपर्य॑नु- 
योगेनेत्यरथं:। अस्मीति । अन्यो हि तावदवह्यं कर्चित्‌ सुष्टो न त्वहमितिनिवेद: । 
प्रसन्‍त॑ लोकोपयोगि अम्बु धारयतीति । कृपो5थवेति । लोकेरप्यलक्ष्यमाण इत्यथे:। 
आत्मससानाधिकरणतयेति । जड: किकतंव्यतामूढ इत्यथं: । अथ च कृपो जडो<४॑थिता 
कस्य कीद्शीत्यसम्भवद्विवेक इति । अत एव जडः शीतलो निवेदसन्तापरहितः । 
तथा जडः शीतऊूजलयोगितया परोंपकारसमर्थ: । अनेन तृतीयार्थेनायं जडशब्द- 
स्तटाकार्थन पुनरुक्तसम्बन्ध इत्यभिप्रायेणाह--कृपसमानाधिक रणतामसिति । स्व- 
वक्त्येति शब्दशक्त्युड्रवत्वं योजयति । 


(अनु ०)-इस प्रकार कारिका के प्रथमार्ध में लक्षित चार प्रकारों का उदाहरण देकर द्वितीय 
कारिकार्ध में स्वीकृत छः अन्य प्रकारों के क्रमशः उदाहरण दिये जा रहे हँ-'विवक्षिताभिधेय 
का' इत्यादि के द्वारा । 'प्रातुम' का अर्थ है पूरा करने के लिये | 'धनैः' में बहुबचन “जो 
जिसका प्रार्थी है उसका उसके द्वारा' यह सूचित करने के लिये । अतएव अर्थी शब्द का 
प्रयोग किया है। 'जन का' इसका व्यद्भु्रार्थ है--बहुलता से लोक धन का अर्थी होता है 
गुणों से उपकार का अर्थी नहीं दैव के द्वारा' यह । अर्थात्‌ जिससे भलोभाँति प्रश्न किया ही 
नहीं जा सकता । मैं यह । अन्य कोई इस प्रकार का अवश्य उत्पन्न किया गया है, में महीं, 
यही निवेद है । प्रसन्न अर्थात्‌ लोकोपयोगी जल को जो धारण करता है । अथवा कूप । 
अर्थात्‌ लोक के द्वारा न देखा जाता हुआ । आत्मसमानाधिकरण के रूप में” यह “जड़” अर्थात्‌ 
जिसको यह विवेझ ही न हो कि किसकी प्रार्थना किस प्रकार की है। अतएव जड़ अर्थात्‌ 
शीतल अर्थात्‌ निर्वेदसन्ताप रहित । उसी प्रकार जड़ अर्थात्‌ जीतल जल से संयुक्त न होने से 
प्रोपकारसमर्थ । इस तृतीय अर्थ के द्वारा यह जड शब्द तड़ाग के अर्थ के साथ पुनरुक्त 
सम्बन्धवाला है इस अभिप्राय से कहते हैं--'कूपसमानाधिकरणता को । अपनी शक्ति से 


यह शब्दशक्त्यु:द्गुव की योजरू। करता है । 
तारावती--प्रथम कारिका के प्रथम दल में अविवक्षितवाच्य के दो भेद बतलाय गय 


थे--पदप्रकाश्य और. वाक्यप्रकाइय । अविवक्षितवाच्य के पूर्वोक्त दोनों भेदों के साथ इन 
दोनों भेदों को गुणित' क्ररने (तर इसके चार भेद हो जाते हैं-पदप्रकाइय अत्यन्ततिरस्कृतवाच्य, 
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पदप्रकाश्य आर्थान्तरसंक्रमितवाच्य, वाक्यप्रकाश्य अत्यन्ततिरस्कृतवाच्य और वाक्यप्रकाश्य 
अर्थान्तरसंक्रमितवाच्य । यहाँ तक इन चारों भेदों की व्याख्या की जा चुकी और उनके 
उदाहरण दिये जा चुके । अब कारिका के उत्तरार्ध की व्याख्या प्रारम्भ की जाती है। 
इसमें कहा गया है कि विवक्षितान्यपरवाच्य का उपभेद अनुरणनरूपव्यड्भथ भी पद और 
वाक्य के द्वारा प्रकाशित हुआ करता है । इसके छह भेद हो सकते हैं जिनके उदाहरण नीचे 
दिये जा रहे हैं-- 

(५) विवक्षितवाच्य के अनुरणरूप व्यंग्य (संल्लक्ष्यक्रमव्यंग्य) में शब्दशक्त्यु:्भव की 
पदप्रकाश्यता का उदाहरण--- 

यदि में दैव के द्वारा धनों से याचक-जनों की आकांक्षाओं को पूरा करने के लिए 
नहीं पैदा किया गया तो मार्ग में निर्मल जल को धारण करनेवाला तडाग, कुआँ या जड ही 
क्यों नहीं बना दिया गया ?' 

यहाँ पर प्रा धातु का प्रयोग किया गया है जिसका अर्थ है प्रा करना । इससे 
व्यंग्या्थ निकलता है कि वक्ता तबतक सन्तुष्ट नहीं होना चाहता ज़ब तक वह॒याचकों को 
उतना नददे दे जितना याचक चाहते हों । ( प्रातुं के 'तुमुन्‌' प्रत्यय का व्यंग्यार्थ है कि वक्ता 
अपने जन्म की सफलता इसी में समझता है कि वह यात्रकों की आकांक्षा पूरी कर सके ।) 
धनों से' में बहुवचन से सूचित होता है कि जो व्यक्ति जो भी चाहता हो उसको वही मिलना 
चाहिए । अर्थी या याचक बब्द के ग्रहण का भी यही आाशय है। याचक-जन में “जन' 
शब्द का व्यंग्यार्थ यह है कि अधिकतर लोग धनों की आकांक्षा ही रखते हैं, गुणों के द्वारा 
उपकृत होने की इच्छा बहुत कम लोगों को होती है । 'दैव के द्वारा” को व्यंजना यह है कि 
दैव सर्वथा स्वतन्त्र होता है वह दृष्टिगोचर भी नहीं होता । उसने मुझे जैसा बना दिया है 
मुझे वेसा ही स्वीकार करना पड़ेगा । मैं उससे किसी प्रकार का कोई शिकवा भी नहीं कर 
सकता । अस्मि' हूँ में उत्तमपुरुष तथा एक बचन का व्यंग्यार्थ यह है कि परमात्मा ने ऐसा 
मुझे नहीं बनाया और लोगों को बनाया है | तडाग निर्मल अर्थात्‌ लोकोपयोगी जल को धारण 
करता है जिससे वह निरन्तर लोक की आकांक्षा पूरी करता रहता है । (इस वाक्य के द्वारा 
लोचनकार ने तडाग से वैबम्य बतलाया है, यह अम्बुधर की व्युत्पत्ति नहीं है जैसा कि कुछ 
लोगों ने समझा है ।) अथवा क़ूप' की व्यंज़ना यह है किया तो मैं लोक का उपकार कर 
सकता या लोक के द्वारा मैं देखा ही न जा सकता । 


वक्ता इस बात से बहुत विरक्‍्त हो गया है कि लोक तो उससे धन की अभिलाषा 


रखता है किन्तु उसमें इतनी शक्ति नहीं है कि वह उनकी आकांक्षा पुरी कर सके। 
अतएव उसने अपने लिए जड शब्द का प्रयोग किया है। जो कि वक्‍ता के समाना- 
धिकरण होने के कारण उससे “जडत्व के अभेद” का परिचायक हैं। ( जहाँ प्राति- 
पदिकार्थ प्रथमा विभक्ति होती है वहाँ दोनों शब्दों में अभेद के अतिरिक्त अन्य कोई सम्बन्ध 
नहीं हो सकता । ) इस प्रकार वाच्यार्थ का पर्यवसान वक्ता और जड़ के समानाधिकरण 
में ही होजाता है। इसके बाद जड़” शब्द के अर्थ के बल्ल पर अनुरणनरूप में कृप से भी 
ध्रमानाधिकरण व्यक्त होता है। जड़ शब्द - के तीन अर्थ हो सकते हैं--(१) किकर्तव्य- 
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विमूढ़ (२) शीतछ और (३) जल से युक्त । वक्‍ता और कूप का इन तीनों अर्थों के बल 
पर सामानाधिकरण्य इस प्रकार होगा--(१) जिस प्रकार अचेतन होने के कारण कुआँ 
अपने कर्तव्य को समझ नहीं सकता क्‍योंकि उसे इस बात का ज्ञान ही नहीं हो पाता कि किसकी 
क्या याच्‌जा है उसी प्रकार वक्‍ता भी ज्ञानशून्य बन जाने की कामना कर रहा है जिससे उसे 
न तो याचकों की याचुतआ का अनुभव ही हो ओर न उसके कारण वेदना ही उत्पन्न हो । 
(२) कूप सदा शीतल रहता है उसे निर्बेद और सन्ताप का अनुभव ही नहीं होता । उसी 
प्रकार वक्‍ता भी कामना करता है कि वह सदा शीतल रहे और उसे निर्वेद तथा सन्‍्ताप 
का अनुभव ही न हो । (३) जिस प्रकार शीतल जल से युक्त होने के कारण कुआँ परोपकार 
करने में लगा रहता है उसी प्रकार वक्‍ता भी कामना कर रहा है कि वह भी धन से सम्पन्न 
हो, जिससे वह भी दूसरों का उपकार कर सके । यद्यपि इस 'जड' शब्द का अन्वय तडाग 
के साथ भी हो सकता है किन्तु उसका तीसरे अर्थ के साथ सम्बन्ध उचित प्रतीत नहीं 
होता । क्योंकि तडाग के लिये निर्मल जल धारण करने वाला” यह विशेषण दिया ही जा 
चुका है । अतएवं जड के तीसरे अर्थ के साथ उसकी पुनरुक्ति की सम्भावना हों जांती है । 
अत: “जड' शब्द का कूप के साथ ही सम्बन्ध ध्वनित होता है । इसीलिये कृपसमानाधिकरणता 
बतलाई है । इस प्रकार यहाँ पर जड छाब्द से प्रकाशित होनेवाली शब्दशक्त्यु:ड्भवध्वनि हे । 
अपनी शक्ति से कृपसमानाधिकरणता को प्राप्त हो जाता है” में अपनी शक्ति से कहने का 
अर्थ है शब्दशक्त्युड्भव॒त्व के द्वारा । 


( ध्वन्या० )--तस्यैब॒वाक्यप्रकाशता यथा हषंचरिते सिहनादवाक्येषु 
वृत्ते5स्मिन्महाप्रल्ये धरणीधारणायाधुना त्वं शेष: ४ 
एतद्धि वाक्यमनुरणनरूपमर्थान्तर दब्दशक्त्या स्फुटमेव प्रकाशयति । 


(अनु०) उसी की वाक्यप्रकाश्यता जैसे हर्षचरित में सिहनाद के वाक्यों में---'इस 
महाप्रलय के हो जाने पर पृथ्वी को धारण करने के लिए तुम शेष हो ।' 

यह वाक्य निस्सन्देह अनुरणनरूप अर्थान्तर को स्फुट रूप में शब्दशक्ति के द्वारा 
प्रकाशित करता है । 


( लो० )--महाप्रलय इति | महस्य उत्सवस्य आसमन्तात्प्रल्यो यत्र तादृशि 
शोकका रणभूते वृत्ते धरण्या राज्यधुराया धारणायाश्वासनाय त्वं शेष: शिष्यमाण: 
इतीयता पूर्ण वाक्‍्यार्थे कल्पावसाने भूषीठभारोद्रहनक्षम एको नागराज एवं दिग्दन्ति- 
प्रभृतिष्वपि प्रलीनेष्वित्यर्थान्तरम्‌ । 


(अनु० ) 'महाप्रछूय' यह । मह अर्थात्‌ उत्सव का चारों ओर से जहाँ प्रलय उस प्रकार 
के शोककारणभूत वृत्त में धरणी अर्थात्‌ राजधुर के धारण करने के लिये भर्थात्‌ आश्वासन के 
लिये तुम शेष अर्थात्‌ बचे हुये हो । इस इतने वाक्यार्थ के पूर्ण हो जाने पर दूसरा अर्थ यह 
( आ जाता है )--कल्पावसान में दिग्गज इत्यादि के प्रलीन हो जाने पर भी भूषीठभार के 

उद्वहन में समर्थ केवल नागराज ही है । 








२२ ध्वन्यालोके 


तारावती--( २ ) उसी शब्दवदक्त्युड्भाव ध्वनि की वाक्यप्रकाश्यता का उदाहरण 
जैसे--बाण रचित हर्षचरित में प्रभाकर बर्धन की भी मृत्यु हो चुकी है और राज्यवर्धन को 
भी गौडाधिप ने मभिथ्या विश्वासों से जाल में फँसाकर एकानन्‍्त में मार डाला है। उस समय 
हर्ष का सेनापति हर्ष को समझाते हुये कह रहा हैं कि-“इस महाप्रछूय के हो जाने पर पृथ्वी 
को धारण करने के लिये तुम होष हो । इस वाक्य का वाच्यार्थ इस शब्द के प्रयोग के 
कारण प्राकरणिक अर्थ में नियन्त्रित हो जाता है। वाच्यार्थ इस प्रकार है--इस मह 
अर्थात्‌ उत्सव के आप्रकरूय अर्थात्‌ चारों ओर से पूर्ण प्रढय के उपस्थित होने पर केवल तुम्हीं 
दोष बचे हुये हो जो पृथ्वी की मर्यादा को अथवा राज्यधुर को स्थिर रख सकते हो । 
(क्योंकि राज्य का भार संभालनेवाले तुम्हारे पिता तथा बड़े भाई दोनों का मरण हो चुका है 
जिससे राज्य का आनन्दोत्सव पूर्णरूप से समाप्त हो गया । ) इसके बाद महाप्ररुय तथा शेष 
शब्दों के बल पर दूसरा अर्थ निकलता है । इन दोनों अर्थों का उपमानोपमेय भाव हो जाता 
हैं । जिस प्रकार महाश्ररूय होने पर पृथ्वी को धारण करने वाले वाराह शूकर इत्यादि सभी 
नष्ट हो जाते हैं, उस समय केवल शेष नाग ही पृथ्वी को धारण कर सकता है, उसी प्रकार 
उत्सव को समाप्त करनेवाले अपने पूर्वजों के महानाश के उत्पन्न होने पर केवल तुम्हीं शेष 
रह गये हो जिन पर पृथ्वी की रक्षा के लिये विश्वास किया जा सकता है । इस प्रकार यहाँ 
पर सम्पूर्ण वाक्य से अनुरणनन्याय से शब्दशक्तिमूछकक ध्वनि निकलती है, यह बात स्पष्ट 
ही है। 

( ध्वन्या० )--अस्येव कविप्रोढोक्तिसात्रनिष्पन्नश री रस्थाथंशक्त्युड्धूवे प्रभेदे 
पदप्रकाशता यथा हरिविजये-- 

चूअडकुरावअंसं छणमप्यसरमहष्धवणमणहरसुरामोअम्‌ । 
असमप्पिअं वि गहिअं कुसुमसरेण महुमासलरूच्छिमहम्‌ ।। 

अन्न ह्मसमपितमपीत्येतदवस्थाभिधायिपदमर्थशक्त्या कुसुमशरस्य बलात्कारं 

प्रकाशयति । 


(अनु०) इसी (विवक्षितान्यपरवाच्य) के उपभेद कविप्रौढोक्तिमात्र निष्पन्न शरोर की 
पदप्रकाश्यता का उदाहरण जेसे हरिविजय में--- 


बहुमूल्य महोत्सव के प्रसार के कारण मनोहर सुरामोदवाले आम्रमञ्जरी के आभ- 
षणों से युक्त वध्षन्त मास की लक्ष्मी के मुख को कामदेव ने बिना किसी के प्रदान किए हुए 
स्वयं ग्रहण कर लिया ।' । 


यहाँ पर बिना दिये हुए ही कामदेव ने मधुमासलक्ष्मी के मुख को ग्रहण कर लिया' 


में बिना दिए हुए यह अवस्था का कहनेवाला पद अर्थंशक्ति से कामदेव के बलात्कार को 
प्रकाशित करता है । 


(लो०)--चूताडूरावतंसं क्षणप्रसरमहाघंमनोहरसुरामोदस्‌ । 
महाघेण उत्सवप्रसरेण मनोहरसुरस्य मन्मथदेवस्थ आमोदश्चमत्कारो यत्र तत्‌ । 





तृयीय उद्योत: २३ 


अत्र महाघंशब्दस्य परनिपात:, प्राकृते नियमाभावात्‌ । क्षण इत्युत्सवः । 
असमपितमपि गृहीतं॑ कुसुमसरेण मधुमासलक्ष्मीमुख्‌ ॥ 
मुखं प्रारम्भो वक्‍त्रं च। तच्च सुरामोदयुक्तं भवति । मध्वारम्भे कामश्चित्त- 
वृत्तिमाक्षिपतीत्येतावानयमर्थ: कविप्रौढोक्त्यार्थान्तरव्यञ्जक: सम्पादित: । 


(अनु०) बहुमूल्य उत्सव के प्रसार से मनोहर सुरामोदवाले आम्रमञ्जरी के आभूषण 
- से युक्त 

महार्घ उत्सव के विस्तार से मनोहर सुर अर्थात्‌ मन्मथ देव का आमोद अर्थात्‌ 
चमत्कार जिसमें विद्यमान हो वह । यहाँ महार्घ शब्द का परनिपात (हो जाता है) क्योंकि 
प्राकृत में नियम नहीं होता । क्षण” का अर्थ है उत्सव । 


कुसुमशर ने बिना ही दिये मधुमास-लक्ष्मी का मुख पकड़ लिया ।' मुख अर्थात्‌ 
प्रारम्भ और वकत्र । वह भी सुरा के भामोद से युक्त होता है। “वसन्‍्त के प्रारम्भ में काम 
चित्तवृत्ति को आक्षिप्त कर देता है यह इतना अर्थ कविप्रौढोक्ति से अर्थान्तर का व्यज्ञक 
कर दिया गया है । 


तारावती --( ३ ) इसी संल्लक्ष्यक्रमव्यद्भच में अर्थशक्त्यु:्भूव के कविप्रौढ़ोक्तिमात्र- 
निष्पनत्रशरीर नामक भेद की पदप्रकाश्यता का उदाहरण--- 


बहुमूल्य महोत्सव के प्रसार के कारण मनोहर सुरामोदवाले आम्रमञ्जरी के आभषणों 
से युक्त वसन्‍्त मास की लक्ष्मी के मुख को कामदेव ने बिना किसी के प्रदान किये हुए स्वयं 
ही ग्रहण कर लिया ।' 

यहाँ पर क्षणप्रसर महाघ॑मनोहर सुरामोदभभ्‌” का अर्थ है महाघं अर्थात्‌ बहुमुल्य 
बहुत बड़े उत्सव के द्वारा 'मनोहर सुर अर्थात्‌ कामदेव का आमोद अर्थात्‌ चमत्कार जहाँ 
विद्यमान है । महार्घ शब्द 'क्षणप्रसर” शब्द का विशेषण है। अतः यहाँ पर महार्घ का पूर्व 
प्रयोग होकर 'महार्घक्षणप्रसर' यह रूप होना चाहिए । किन्तु प्राकृत में पृवनिपात का ऐसा 
कोई हठ नियम नहीं है । क्षण शब्द, का अर्थ हैं उत्सव । 


'मनोहरसुरामोद” शब्द के दो अथं हैं (१) जिसमें मनोहर सुर कामदेव का आमोद 
अर्थात्‌ चमत्कार विद्यमान हो और (२) जो मनोहर सुरा की गन्ध से युक्त हो । इसी प्रकार 
मुख शब्द के भी दो अर्थ हैं प्रारम्भ और मुख । वसनन्‍्त के प्रारम्भ में कामदेव का चमत्कार 
विद्यमान होता है और नायिका के मुख में मदिरा की सुगन्ध आ रही है । 


इस वाक्य का केंवल यही अर्थ है कि वसन्‍्त के प्रारम्भ में चित्त में कामदेव का जाग- 
रण हो जाता है । यहाँ पर कामदेव का मधुमासलक्ष्मी के मुख को पकड़ लेना एक कविकल्पित 
वस्तु है । मधुमासलक्ष्मी ने मुख समर्पित नहीं किया है फिर भी कामदेव ने पकड़ लिया है। 
इससे नायिका की नवोढ़ा दशा की अभिव्यक्ति होती है । और नायक (कामदेव) पर हठी 
कामुक के व्यवहार का समारोप हो आता है । इस कविकल्पित वस्तु से नायक के नायिका 


बज 


पर बलात्कार की ध्वनि निकलती है । इस ध्वनि में बिना किसी के दिये हुये! इस पद का 
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अर्थ ही व्यञ्जक है । अतएव यहाँ पर कविप्रौढ़ोक्तिसिद्ध वस्तु से पद से प्रकाशित होनेवाली 
अर्थशक्तिमूलक ध्वनि हैं । 


. ( ध्वन्या० )--अन्नव प्रभेदे वाक्यप्रकाइयता यथोदाहतम्‌ प्राकू--सज्जेहि 
सुरहिमासो' इत्यादि। अन्न 'सज्जयति सुरभिमासो न ताददपंयत्यनड्भराय शरा'- 
नित्ययं वाक्‍्याथथं: कविप्रोढोक्तिसात्रनिष्पन्नशरी रो सन्मथोन्माथमदनावस्थां वसन्‍्त- 
समयस्य सूचयति । 


(अनु०) इसी में (विवक्षितवाच्य के) उपभेद (कविप्रौढोक्ति-निष्पन्नशरी र) की वाक्य- 
प्रकाश्यता जैसा पहले उदाहरण दिया गया है--सज्जेहि सुरहिमासो'- इत्यादि । यहाँ पर 
“वसन्तमास बाण तैय्यार कर रहा है; किन्तु कामदेव को प्रदान नहीं कर रहा है” यह वाक्‍्यार्थ 
कविप्रौढोक्ति-निष्पन्नश रीर है और वसन्तसमय की (को हुई) कामदेव द्वारा उत्तथन और मदन 
की अवस्था को सूचित करता है । 


(लो०)--अन्र कविनिवद्धवक्‍तुप्रौढोक्तिश री राथंशक्त्युड्भेवे पदवाक्‍्यप्रकाशता- 
यामुदाहरणद्वयं न दत्तम्‌ । 'प्रौढोक्तिमात्रनिष्पन्नश री रः सम्भवी स्वतः इति प्राच्यका- 
रिकाया इयतेवोदाहतत्वं भवेदित्यभिप्रायेण । तत्र पदप्रकाशता यथा-- 

- . सत्यं मनोरमाः कामा: सत्यं रम्या विभूतय:। 
किन्तु मत्ताज्नापाड्भुभड़लोलं हि जीवितम्‌ ॥| 

इत्यत्र कविना यो विरागी वक्ता निबद्धस्तत्‌ शक्तिप्रौढोकत्या जीवितशब्दो5- 
थंमूलतयेदं ध्वनयति--सर्व॑ एवामी कामा विभूतयशच स्वजीवितमात्रोपयोगिन:ः, तद- 
भावे हि सद्धिरपि तैरसद्गपताप्यते, तदेव च जीवितं प्राणघारणरूपत्वात्पाणवृत्तेश्च 
चाउन्चल्यादनास्थापदमिति विषयेषु वराकेषु, कि दोषोद्धोषणदौर्जन्येन निजमेव जीवित- 
मुपालभ्यम्‌, त्दपि च निसगंचश्न्चलमिति न सापराधमित्येतावता गाढं वेराग्यमिति 
वाक्यप्रकाशता यथा शिखरिणी'त्यादो । 


(अनु ०) यहाँ पर कविनिबद्धवक्तु-प्रौढोक्तिश री र अर्थशक्त्युड्भूव में पद और वाक्य 
द्वारा प्रकाश्यता के अन्तर्गत दो उदाहरण नहीं दिये । “प्रौढोक्तिमात्रनिष्पन्न शरीर और स्वतः 
सम्भवी' इस प्राच्य कारिका का इतने से ही उदाहृतत्व हो जावे इंस अभिप्राय से । उसमें 
पदप्रकाश्यता जैसे-- 


“काम सचमुच मनोरम (होते हैं) विभूतियाँ भी सचमुच रमणीय होती हैं किन्तु मत्त 
अज्भनाओं के अपाज्ुभज् के समान जीवन चश्चल है ।' 


यहाँ पर कवि ने जो विरागी बक्ता निबद्ध किया है उसकी प्रौढोक्ति से अर्थशक्ति- 
मुलतया जीवित शब्द यह ध्वनित करता है--ये सभी कामनायें और विभूतियाँ स्वजीवन 
मात्र की उपयोगिनी हैं उसके अभाव में निःसन्देह होते हुए भी वे न होने का रूप ही प्राप्त कर 
लिया करती हैं । वही जीवन प्राणधारण रूप होने से और प्राणवृत्ति की चन्नलता से भास्था 
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का स्थान नहीं है। इस प्रकार बेचारे विषयों के दोषोद्धोषण के दौर्जन्य से क्या अपने ही 
जीवन को उपालम्भ देना चाहिए । वह भी स्वभाव चश्नल है इस प्रकार वह भी अपराधी 
नहीं इतने से गाढ़ वैराग्य (ध्वनित होता है) । वाक्यप्रकाश्यता जैसे--'शिखरिणि' इत्यादि ! 


तारावती--इसी कविप्रोढोक्तिनिष्पन्नतरीर नामक भेद की वाक्यप्रकाश्यता का 
उदाहरण जैसे--द्वितीय उद्योत में एक उदाहरण दिया गया था--'वसन्‍्त अभिनव आम्र- 
मड्जरी इत्यादि अनज् के शरों को सज्जित कर रहा है किन्तु दे नहीं रहा है । थे अनज्ु- 
शर नवीन पल्‍लव और पत्रों को देनेवाले हैं और इनके मुखों का लक्ष्य युवतियों का समह 
ही हैं। वहाँ बतलाया जा चुका है कि “वसन्‍्त केवल कामदेव के बाणों को तैय्यार ही कर 
रहा है अभी दे नहीं रहा है” इस कविप्रोढोक्तिसिद्ध वस्तु से वसन्‍्तसमय में कामदेव की क्रमश: 
प्रगाढावस्था ध्वनित होती हे । यह ध्वनि समस्त वाक्य से निक्रलती है । अतएब यहाँ पर 
कविप्रोढ़ोक्तिसिद्ध वस्तु से वाक्यप्रकाश अर्थंशक्तिमुूलक ध्वनि निकलती है । 


यहाँ पर कविनिबद्धवकतृप्रौढोक्ति-निष्पन्नशरीर नामक भेद की पदप्रकाश्यता और 
वाक्यप्रकाश्यता के दो भेद नहीं दिये गये हैं। यथासम्भव इसका कारण यह हो सकता है 
कि प्रौढ़ोक्तिमात्रनिष्पन्न शरीर: सम्भवी स्वतः इस प्राचीनों की कारिका में अथंशक्त्युद्धूव 
ध्वनि के मूलभेद दो ही माने गये हैं--(१) प्रौढ़ोक्तिमात्रनिष्पन्नतरीर और (२) स्वत: 
सम्भवी । इसी आधार पर यहाँ पर केवल दो भ्ेदों के उदाहरण दिये गये हैं । किन्तु इस 
अथंशक्त्यु:्भूव ध्वनि का कविनिबद्धवक्‍तु प्रौढोक्तिसिद्ध नामक एक भेद और होता है। उसके 
दोनों उदाहरण इस प्रकार दिये जा सकते हैं-- 


( के ) कविनिबद्ध ववतृ-प्रौढोक्तिसिद्ध नामक भेद में पदष्रकाश्यता का उदाहरण --- 


सच यह है कि काम्य वस्तुरयें मनोरम होती हैं, यह भी सच है कि सम्पत्तियाँ भी 
मनोहर होती हूँ, किन्तु जीवन तो मत्त अंगनाओं के अपांगों के भंग के समान चशञ्बल है ।! 

यहाँ पर विरागी व्यक्ति एक कविनिबद्ध वक्ता है। जीवन अंगनाओं के अपांगरभंग के 
समान चश्जल हैं” यह उसी विरागी व्यक्ति की प्रौढोक्ति है। उससे अर्थ॑शक्ति से यह ध्वनि 
निकलती है-- जितनी भी सांसारिक कामनायें और विभूतियाँ हो सकती हैं उनका एकमात्र 
उपयोग जीवन के लिये ही है। जीवन न होने पर उनका रहना भी न रहने के समान हो 
जाता है । प्राणों का धारण करना ही जीवन है और प्र णवृत्ति चश्चछ होती है । .-अतएव 
जीवन का कोई विश्वास नहीं किया जा सकता । फिर बेचारे दोषों के उद्धोषण का दौर्जन्य 
ही क्‍यों दिखलायां जावे ? अपने जीवन को ही दोष देना चाहिये । अथवा वह जीवन भी 
स्वाभाविक रूप में चश्बल है । अतः उसका भी कया अपराध ? यही कारण है कि जीवन के 
प्रति प्रगाढ बैराग्य उत्पन्न हो जाता है । यहाँ पर यह ध्वनि जीवित शब्द से निकलती हे । 
अतएव कविनिव्रद्धवक्‍तृप्रौढोक्तिसिद्ध वस्तु से पदद्योत्यध्वनि का यह उदाहरण है । 


(ख) उसी की वाक्‍्यप्रकाश्यता का उदाहरण--जैसे पहले आया हुआ उदाहरण शिख- 
रिणि कक्‍्व नु नाम--- इत्यादि पद्म । इसमें रसिक व्यक्ति कविनिबद्धवक्ता हैं । विम्बफ़ल का 
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तपस्या करना केवल उसी कविनिबद्धवक्ता की प्रौढोक्तिसिद्ध वस्तु है। उससे उस व्यक्ति 
की अधरचुम्बन विषयक अभिलाषा ध्वनित होती है । अतएवं यह कविनिबद्धवकतृ-प्रौढोक्तिसिद्ध 


वस्तु से वाक्यप्रकाश्य ध्वनि का उद्यहरण हे:। 


(ध्वन्या०)-- स्वतः सम्भविशरी राथंशक्त्युजूबे प्रभेदे पदप्रकाशता यथा-- 
बाणिअअ हत्तिदन्ता कुतो अह्याण वाघकित्ती अ। 
जाव लुलिआलअमुही घरम्मि परिसक्कए सुद्धा ॥ 

अन्न लुलितालकमुखोत्येतत्पद॑ व्याधवध्वा: स्वतःसम्भावितशरो राथंशक्त्या 

सुरतक्रीडार्साक्त सूचयंस्तदो पस्य भत्तु: सततसम्भोगक्षामतां प्रकाशयति । 

(अनु ०) स्वतः सम्भवी शरौर अर्थशक्त्युड्भरव॒ नामक उपभेद में पदप्रकाश्यता का 

'उदाहरण--- 

'हे व्यापारी ! हमारे घर में हाथीदाँत और व्य।प्नचर्म तब तक कहाँ जब तक कि 
चूर्णकुन्तल से सुशोभित मुखवाली हमार पुत्रवधू घर में विलास फे साथ घूम रही हूँ । 

यहाँ पर 'लुलितालकमुखी” यह पद स्वतः सम्भावित शरीरवाली अथशक्ति से व्याध- 
बधू की सुरतक्रीडासक्ति को सूचित करते हुये उसके पति को निरन्तर सम्भोगजन्य क्षीणता 
को प्रकाशित करता है । 

(लो ०)--वाणिजक हस्तिदन्ता: कुतो5स्माक व्यात्रक्ृत्तयश्च । 

यावललुलितालकमुखी गुहे परिष्वक्कते स्नुषा ॥ इति छाया । 

सविश्रमं॑ चडक्रम्यते । अन्न लुलितेति स्वरूपमात्रेण विशेषणमवलिप्ततया च 
हस्तिदन्ताद्यपाहरणं सम्भाव्यमिति वाक्यार्थस्य तावत्येव न काचिदनुपर्पत्ति: । 

(अनु०) 'ऐ बनिये (व्यापारी) कहाँ से हमारे (यहाँ) हाथीदाँत और ब्याप्नरचमं जब तक 
मख पर केशों को छिटकाये हमारी पुत्रवधू धरमें विचरण कर रही है । विलछासपूर्वक इधर-उधर 
घूम रही है । यहाँ लुलित . इत्यादि विद्येषण स्वरूप से और अवलेप के गर्व ( तथा प्रमाद ) 
से हस्तिदन्‍्त इत्यादि के अनाहरण की सम्भावना की जा सकती है । अतः वाक्यार्थ के उतने 
से ही ( बिरत हो जानेपर ) कोई अनुपपत्ति नहीं होती । 


तारावती--(५) अनुरणनरूप व्यज्भूथ में स्वतः सम्भवी भेद की पदप्रकाश्यता का 
उददांहरण--किसी व्यापारी ने किसी वृद्ध व्याध से हाथी दाँत और व्याप्नचर्म को देने के 
लगे कहा, इसपर वह वृद्ध व्याध कहने लगा-- 

(हु वणिक्‌ ? जब तक हमारे घर में हमारी पुत्रवधू अपने मुख पर केशों को फहराती 
हुई घुम रही हैँ तब तक हमारे घर में कहाँ से हाथी दाँत आये और कहाँ से व्यात्रचर्म आया ?* 

यहाँ पर व्याधवधू का अपने मुख पर केशों को फहराते हुये घुंमना वाच्य वस्तु है जो 
कि लोक में स्वतः सम्भव है| इससे अर्थशक्ति से यह ध्वनित होता है कि व्याध का पुत्र अपनी 
पत्नी के सौन्दर्य पर रीझ्षकर उसके विलासों को देखता रहता है और सहवास में ही अपना 


. मन लगाये रहता है जिससे वधू के केश निरन्तर छूटे रहते हैं तथा मुखपर मंडराते रहते हैं । 
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व्याध का पुत्र निरन्तर सम्भोग के कारण अत्यत क्षीण हो गया है और बह हाथियों और बाघों 
को हीं मार सकता जिससे घर में हाथीदाँत और व्याप्नचर्म मिलसके । केशों का छूटे रहना 
और मुख पर मंडराना यह विद्ेषण स्वरूपमात्र ( स्वभावोक्ति करे रूप में ) भी हो सकता है 
ओर हाथीवाँत इत्यादि का न लाना प्रमाद से भी सम्भव है। अतएव वाच्यार्थ की विश्रान्ति 
इतने में ही हो जाती है और इसमें कोई अनुपपत्ति नहीं रह जाती । भ्रतः संभोगक्षामता 
इत्यादि व्यद्भच ही है। इस प्रकार यहाँ पर स्वतःसम्भवी वस्तु से पदप्रकाश्य अर्थशक्तिमूलक 
ध्वनि निकलती है । 


(ध्वन्या ०)--तस्येव वाक्यप्रकाशता यथा-- 
सिहिपिच्छकण्णऊरा बहुआ वाहस्य गव्विरी भमइ । 
मृत्ताफलरइअपसाहणाणं मज्झे सवत्तीणम्‌ ॥ 
अनेनापि वाक्येन व्याधवध्वाः शिखिपिच्छकर्णपुराया नवपरिणीताया: कस्या- 
श्चित्सोभाग्यातिशय: प्रकाइयते । तत्सम्भोगेकरतौ मयूरमात्रमारणसमर्थ: पतिर्जात 
इत्यथंप्रकाशनात्‌ । तदन्यासां चिरपरिणीतानां मुक्ताफलरचितप्रसाधनानां दोर्भाग्या- 
तिशय: ख्याप्यते,[तत्सम्भोगकाले स एव व्याधः करिवरवधव्यापारसमर्थ आसीं दित्य- 
थंप्रकाशनातु । 
(अनु०) उसी की वाक्यप्रकाश्यता जैसे--- 
मगूर पिच्छ के कर्णपूर को धारण किये हुये व्याध की बहू मुक्ताफल के द्वारा प्रसाधन 
को बनाये हुये सपत्तियों के बीच में गर्व के साथ घृम रही है ।' 
इस वाक्य के द्वारा भी किसी नवपरिणीता, मय्रपिच्छ का कर्णपूर धारण करनेवाली, 
व्याधवधू के सौभाग्य की अधिकता प्रकाशित की जाती है | क्‍योंकि इससे यह अथं प्रकाशित 
होता है कि एकमात्र उसके सम्भोग में ही लगा हुआ पति केवल मयूर मारने की शक्तिवाला 
बन गया | उसके भिन्‍न मुक्ताफल का प्रसाधन करनेवाली चिरपरिणीता सौतों के दुर्भाग्य की 
अधिकता प्रकट होती है। क्‍योंकि इससे यह अर्थ निकलता है कि उनके सम्भोग काल में वही 
व्याध बड़े बड़े हाथियों के बध के कार्य में समर्थ था। 


(लो०)--सिहिपिच्छेति । पूव॑मेव योजिता गाथा । 
(अनु०) 'सिखि पिच्छ” इति । इस गाथा की योजना तो पहले ही की जा चुकी । 


तारावती--( ६ ) उसी स्वतः सम्भवी भेद की वाक्यप्रकाश्यता का उदाहरण+-- 

'मयूरपिच्छ के कर्णाभरण बनाये हुये व्याध की वधू मुक्ताफलों के आभृषणों का श्वृंगार 
करनेवाली अपनी सौतों के मध्य में अभिमानपूर्वक घृमः रही है ।” 

इस गाथा की योजना पहले की जा चुकी है । इस वाक्य से भी मयरपिच्छ का कर्णा- 
भरण धारण करने वाली नव परिणीता व्याधवधू के सौभाग्य की अधिकता ध्वनित होती है । 
क्योंकि इससे यह प्रकट होता है कि उस नवपरिणीता वधू के संभोग का आनन्द लेने के कारण 
उसके पति में केवल इतनी ही शक्ति रह गई है कि वह॒मयूरों को मार सके । उसकी बहुत 
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: दिनों की व्याही हुई सौतों को यह सौभाग्य प्राप्त नहीं हुआ था । उस समय उसका पति उन ः 
सब सपत्नियों में इतना अधिक अनुरक्‍्त नहीं हुआ था और उसमें हाथियों के मारने की शक्ति 
बनी रही थी । वह हाथियों को मारकर मुक्ता-फल लाकर दिया करता था। अतएब यद्यपि 
नायिका की सपत्नियाँ मुक्ता-फल धारण किये हुये हैं और नायिका को मयूरपिच्छ ही मिल 
सके हैं किन्तु फिर भी नायिका का सौभाग्य प्रकट होता है और सपत्तनियों का दोर्भाग्य प्रकट 
होता है। नायिका का मयरपिच्छ घारण करना और सौतों में अभिमानपूर्वक घूमना स्वतः 
सम्भवी वस्तु है । उससे नायिका के सौभाग्य रूप में वाक्यप्रकाश्यध्वनि निकलती है । 


विमिकिमम 


( ध्वन्या० ) ननु ध्वनि: काव्यविशेष इत्युक्तं तत्कथं तस्य पदप्रकाइ्यता । 
काव्यविशेषों हि विशिष्टार्थप्रतिपत्तिहेतु: शब्दसन्दरभंविशेष: । तडद्भावश्च पदप्रकाशत्वे 
ग्ोपपद्यते । पदानां स्मारकत्वेनावाचकत्वात्‌ । उच्यते--स्थादेष दोष: यदि वाचकत्वं 
प्रयोजकं ध्वनिव्यवहारे स्थात्‌ । न त्वेबम्‌ । तस्य व्यञ्जकत्वेन व्यवस्थानात्‌ । किद्न 
काव्यानां शरीराणामिव संस्थानविशेषाविच्छिन्नससुदायसाध्यापि चारुत्वप्रतीति 
रन्वयव्यतिरेकाभ्यां भागेषु कल्प्पत इति पदानामपि व्यञ्जकत्वमुखेन व्यवस्थितो 

ध्वनिव्यवहारों न विरोधि । 

(अनु०) (प्रश्न) एक विशेष प्रकार का काव्य ध्वनि बतलाई गई है फिर उसका पद 
के द्वारा प्रकाशित होना कैसे हो सकता है ? निस्सन्देह विशेष प्रकार के अर्थ की प्रतिपत्ति में 
कारण विशेष प्रकार का दब्द-सन्दर्भ ही विशेष प्रकार का काव्य होता हैं । पदप्रकाश्य में 
उसका होना सिद्ध नहीं होता । क्योंकि स्मारक होने के कारण पद वाचक नहीं होते । (इसके ) 
उत्तर में कहा जा रहा है--पह दोष होता यदि वाचकत्व ध्वनि-व्यवहार में प्रयोजक होता । 
किन्तु ऐसा नहीं है । उसकी व्यवस्था तो व्यञ्जकत्व के द्वारा होती है | दूसरी बात यह है कि 
शरीरों के समान काव्यों की भी चारुत्वप्रतीति विशेष प्रकार के अवयवसंस्थान से घटित समु- 
दाय के द्वारा ही यद्यपि सिद्ध होती है तथापि अन्वय-व्यतिरेक से भागों में कल्पना कर ली 
जाती है । इस प्रकार व्यञ्जकत्व के द्वारा व्यवस्थित पदों का ध्वनिव्यवह्ार व्यवस्थित 
नहीं है । 

( लो० )--नन्विति | समुदाय एवं ध्वनिरित्यत्र पक्षे चोद्यमेततू-। तड्भा- 
बदचेति । काव्यविशेषत्वमित्यथं: । अवाचकत्वादित्ति यदुकतं सो&्यमप्रयोजको हेतुरिति 
छलेन तावद्दर्शयति-ह्यादेब दोष इति | एवं छलेन परिहृत्य वस्तुवृत्तेनापि परिहरति- 
.... किचेति। यदि परो ब्रूयात्‌ू--त मया अवाचकत्व॑ ध्वनिव्यवहारे हेतूक्ृतं कितृक्‍तं काव्यं 
,. ध्वन्ति:। काव्यं चानाकाडइक्षप्रतिपत्तिकारि वाक्‍्यं न पदमिति ततन्नाह--सत्यमेवं॑ तथापि ! 
.. पदं न ध्वनिरित्यस्माभिरुक्तम्‌ अपि तु समुदाय एवं, तथा च पदप्रकाशों ध्वनिरिति 
|. अ्रकाशपदेनोक्तम्‌ | ननु पदस्थ तत्र तथाविध॑ सामथ्य॑मिति कुत्तोडखण्ड एव प्र तीतिक्रम 
इत्याशंड्ूूबाह काव्यानासिति । उक्त हि प्राग्विवेककाले विभागोपदेश इति। ( ०! ५: 

(अनु०) “ननु' इति । समुदाय में ही ध्वनि होती है इस पक्ष में यह प्रश्न उठता है । 
'तुद्भाव” इति । अर्थात्‌ काव्यविशेषत्व । अवाचक होने से” जो यह कहा यह अप्रयोजक हेंतु है 
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यह छल से दिखलाते हैं-यंह दोष होता' इत्यादि । इंस प्रकार छल से परिहार करके वस्तुवृत्त 
से भी परिहार कर रहे हैं-- किश्ञ -यदि दूसरा कहे कि 'मेंने अवाचकत्व को ध्वनि के अभाव 
में हेतु नहीं बनाया किन्तु यह कहा है कि काव्य ध्वनि हैं और काव्य आकांक्षारहित प्रतिपत्ति 
करानेवाला वाक्य होता है पद नहीं इंस विषय में कहते हैं-- यह सच है, तथापि हमलोगों ने 
यह नहीं कहा कि पद॑ ध्वनि है | अपितु समुदाय ही ( ध्वनि है । ) इसीलिये ध्वनि परदष्रकाश 
होता है यह प्रकाश शब्द के द्वारा कहा है । यदि वहाँ पर पद का इस प्रकार का सामथ्य है 
तो अखण्ड प्रतीतिक्रम जिस प्रकार हागा ? यह शक करके कहते हैँ--काव्यों का यह । 
निःसन्देह पहले ही कहा गया है कि विवेककाल में विभाग का उपदेश होता है । 


तारावती--( ऊपर वाक्यप्रकाश्य तथा पदप्रकाश्य ध्वनि भेदों के उदाहरण दिये 
गये । यहाँ पर अब यह प्रश्न उठाया जा रहा है कि ध्वनि पदसमूह में रहती है और समृह की 
बोधक ही होती है । फिर यह कहना किस प्रकार सज्भत हो सकता है कि ध्वनि एक पद के 
द्वारा प्रकाशित होती हैं ? ) 


( प्रश्न ) आपने यह बतलाया है कि वाचक, वाच्य और व्यद्भच के समुदायको ध्वनि 
कहते हैं । यह एक विद्येष प्रकार का काव्य होता है । काव्य एक विशेष प्रकार के शब्दों के 
समूह को कहते हैं जो विशेष प्रकार के अर्थ की प्रतिपत्ति करानेवाला होता है । दूसरी ओर 
आप कह रहे हैं कि ध्वनि शब्द के द्वारा प्रकाशित होती है । यदि ध्वनि का शब्द के द्वारा 
प्रकाशित होना मान लिया जावे तो शब्दसमूह के द्वारा सत्ता में आनेवाला काव्यत्व ध्वनि में 
किस प्रकार सिद्ध हो सकेगा ? पद केवल स्मारक हंते हैं वाचक नहीं होते । फिर ध्वनि का 
पदप्रकाश्यत्व किस प्रकार सद्भत हो सकता है ? यह प्रश्न इस पक्ष को मानकर किया गया है 
कि ध्वनि समुदाय को कहते हैं । पहले ध्वनि के अनेक अर्थ बतलाये थे और यह सिद्धान्तित 
किया था कि ध्वनि सभी के समूह को कहते हैं । ( उत्तर ) सिद्धान्ती ने यहाँ पर दो उत्तर 
दिये हैं--एक तो पूर्वपक्षी को निरुत्तर करने के लिए उसकी बात काटने के मन्तव्य से छल- 
पूर्वक दिया गया है जिससे सिद्धान्त की बात छिपा ली गई है । प्रश्नकर्ता के प्रश्न का सारांश 
यह था कि ध्वनि पद के द्वारा इसलिए प्रतीत नहीं हो सकती कि पद वाचक नहीं होते । 
( सिद्धान्ततः वाक्यस्फोट ही मुख्य होता है। जिस प्रकार शब्द में प्रत्येक अक्षर का कोई अर्थ 
नहीं होता उसी प्रकार वाक्य में प्रत्येक शब्द का कोई भर्थ नहीं होता । ) वैय्याकरणों का 
सिद्धान्त है कि जिस प्रकार 'घट' शब्द में घ' का पृथक्‌ कोई अर्थ नहीं है उसी प्रकार 'घटो 
भवति में 'घट' शब्द का भी कोई अर्थ नहीं है। सम्पूर्ण वाक्य का ही अर्थ होता है किन्तु 
समस्त वाक्यों का अर्थ बतलछा -सकना असंभव है इसीलिये वाक्यगत पदों की कल्पना कर लो 
जाती है और पदों में भी वर्गों की कल्पता कर ली जाती है । यही बात वेय्याकरण-भूषणसार 
की निम्नलिखित कारिका में कही गई है :-- 


पदे न वर्णा बिद्यन्ते वर्णेष्ववयवा न च । 
वाक्यात्पदानामत्यन्तं प्रविवेको न कश्चन ॥ 
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४2: है 


अर्थात्‌ पद में वर्ण नहीं होते जैसे 'ए 'भो” इत्यादि वर्णों में अ+ई अ+उ! 
इत्यादि अवयब पारमाथिक नहीं होते । वाक्य से पदों का कोई भी पृथक विवेक ( भेद ) 
नहीं होता । 

वै्याकरण 'भवति' इत्यादि शब्दों में 'भ्‌+ अ+ ति' इत्यादि विभाजन कल्पित उपाय 
मात्र मानते हैं :-- 


उपाया: शिक्षमाणानां बालानामुपलालना: । 
असत्ये वर्त्मनि स्थित्वा ततः सत्यं समीहते ।। 

शिक्षण प्राप्त करनेवाले बालकों के लिए व्याकरण के उपाय लालनमात्र हैं। ( जैसे 
खेल में बालक ) असत्य मार्ग पर स्थित होकर फिर सत्य की आकांक्षा करता है । 

उत्तरपक्षी का कहना है कि यह सच है कि पद अवाचक होते हैं. किन्तु ध्वनि का 
प्रयोजक वाचकत्व होता भी तो नहीं । ध्वनि का प्रयोजक तो व्यंजकत्व होता हैं। यदि व्यंज- 
कता विद्यमान है तो पद वाचक हों या न हों ध्वनि तो हो ही सकती हैं। इस प्रकार छल- 
पूर्वक उत्तर देकर वस्तुवृत्त के द्वारा अर्थात्‌ वास्तविकता को प्रकट करते हुए उत्तर दिया जा 
रहा है। उक्त उत्तर पर प्रइनकर्ता कह सकता है कि मेरा आशय यह नहीं है कि पद इसलिए 
ध्वनित नहीं कर सकता कि वह वाचक नहीं होता किन्तु मेरा कहने का आशय यह है कि 
ध्वनि काव्य को कहते हैं । काव्य एक ऐसे पदसमूहरूप वाक्य को कहते हैं जिसमें आकांक्षा 
विद्यमान न॑ रह जावे अर्थात्‌ जिससे पूर्ण अर्थ की प्रतीति हो सके । पद अकेला काब्य नहीं हो 
सकता | ( प्रइन ) जब पद काव्य नहीं ही सकता तब पद ध्वनि कैसे हो सकता है ? (उत्तर) 
मैं यह नहीं कहता कि पद ध्वनि या काब्य होता है । मैं ध्वनि तो समुदाय को ही मानता हूँ । 
किन्तु मेरा कहना यह है कि ध्वनि पद के द्वारा प्रकाशित हुआ करती है । इसलिए प्रकाश 
शब्द का विशेष रूप से प्रयोग किया गया है। समुदाय में होते हुए भी ध्वनि पद के द्वारा 
प्रकाशित तो हो ही सकती है । ( प्रश्न ) जब ध्वनि पद के द्वारा प्रकाशित हो सकती है तो 
दोष काव्य वाक्य से ' उसका क्या सम्बन्ध रह जाता है ? उसी पद को काव्य क्यों नहीं मान 
लिया जाता ? अखण्ड वाक्य को काव्य क्‍यों कहा जाता है ? ( उत्तर ) यह पहले ही बतलाया 
जा चुका है कि काव्य एक शरीर है । शब्द इत्यादि उसके अज्ज होते हैं। जिस प्रकार यद्यपि 
शरीर में चारुता की प्रतीति विशेष प्रकार के सन्निवेश से युक्त समुदाय के द्वारा ही हो 
सकती है तथापि शरीर में कोई एक विशेष अवयव ऐसा प्रतीत होता है जिसके होने से 
चांरुता की प्रतीति होती है और न होने से चारुता की प्रतीति नहीं होती । अतएव उस 
व्यक्ति के सौन्दर्य की कल्पना उसी अंग में कर ली जाती है। उसी प्रकार काव्य में भी 
चारुता सम्पूर्ण वाक्य में ही होती है किन्तु उसमें हेतु किसी एक पद की उपस्थिति ही हो 
जाती है। अतएव व्यंजकत्व के द्वारा पदों के लिये भी ध्वनि शब्द का व्यवहार किया जा 
सकता है । उसमें कोई विरोध नहीं आता । 


( ध्वन्या० )--अनिष्टस्थ श्रतियंह्रदापादयति दुष्टताम्‌ । 
श्रतिदुष्टादिषु व्यक्त तद॒दिष्टश्नुतिगुंणम्‌ ॥ 














तृतीय उद्योतः 





पदानां स्मारकत्वेषपि पदसात्रावभासिनः । 
तेन ध्वनेः प्रभेदेषु सर्वेष्वेवास्ति रम्यता || 
विच्छित्तिशोभिनेकेन भूषणेनेव कामिनी । 
पदञ्योत्येन सुकवेध्वंनिना भाति भरतो ॥ 


इति परिकरश्लोका: 


(अनु ० ) श्रुतिदुष्ट इत्यादि दोषों में अनिष्ट का श्रवण जिस प्रकार दुष्टता का सम्पा- 
दन स्पष्टरूप में करता है उसी प्रकार इष्टस्मरण गुण का सम्पादन कर सकता है ॥१॥ 


“इस कारण पदों के स्मारक होते हुए भी केवल पद से प्रकाशित होनेवाली ध्वनि के 
सभी भेदों में रमणीयता होती है ।।२॥। 


जिस प्रकार विच्छित्ति के द्वारा शोभित होनेवाले एक ही भूषण से कोई कामिनी 
शोभित होने लूगती है उसी प्रकार पद के द्वारा द्योत्य ध्वनि से अच्छे कवि की वाणी शोभित 
होती है ॥३॥ ये परिकर इलोक हैँ । 


(लो०)-ननु भागेषु पदरूपेषु कथं सा चारुत्वप्रतीतिरारोपयितुं शक्या ? तानि हि 
स्मारकाण्येव । ततः किम्‌ ? मनोहारिव्यड्-गग्याथेस्मारकत्वाद्धि चारुत्वप्रतीतिनिबन्ध- 
नत्वं केन वाय॑ते ? यथा श्र तिदुष्टानां पेलवादिपदानामसभ्यपेलाद्यर्थ प्रति न वाच- 
कत्वम्‌ । अपि तु स्मारकत्वम्‌ । तद्बशांच्च चारुस्वरूपं काव्यं श्र्‌ तिदृष्टमू । तच्च 
श्रुतिदुष्टत्वमन्वयव्यतिरेकाभ्यां भागेषु व्यवस्थाप्यते तथा प्रकृतेष्पीत्ति तदाह--अनि- 
ष्टस्पेति । अनिष्टार्थस्मारकस्थेत्यर्थ: । दुष्टतामित्यचारुत्वम्‌ । एवं दृष्टान्तमभिधाय 
पादत्रयेण तुर्येण दाषष्टान्तिकार्थ उक्त: । अधुनोपसंह रति--पदानासिति । यत एवमिष्ट- 
स्मृतिर्चारुत्वमावहति तेन हेतुना सर्वेषु प्रकारेषु निरूपितस्य पदमात्रावभासिनो&पि 
पदप्रकाशस्थापि ध्वने रम्यतास्ति स्मारकत्वेर्शप पदानासिति समन्वय: । अपिशब्दः 
काका क्षिन्यायेनोभयत्रापि सम्बध्यते । अधुना चारुत्वप्रतीतो पदानामन्वयब्यरिरेको 
दर्शायति--विच्छित्तीति ॥१॥ 

(अनु० ) (प्रश्न) पदरूप भागों में उस चारुत्वप्रतीति का आरोप कैसे किया जा सकता है ? 
वे तो स्मारक ही होते हैं (उत्तर) इससे क्या ? मनोहर व्यंग्यार्थ को स्मरण कराने के कारण 
निःसन्देह वे चारुत्वप्रतोति में निबन्धन होते हैं इसको कौन रोक सकता है ? जैसे श्र तिदुष्ट 
'पेलव इत्यादि पदों में असभ्य 'पेल' इत्यादि अर्थ के प्रति वाचकत्व नहीं होता । अपितु 
स्मारकत्व ही होता है। उसके वश से चारुस्वरूप काव्य श्र तिदुष्ट होता है और वह श्र ति- 
दृष्टत्व अन्वय-व्यतिरेक से भागों में स्थांपित किया जाता है वैसा प्रकृत में भी है । वही कहते 
हैं--- अनिष्ट का अर्थात्‌ अनिष्ट अर्थ के स्मारक का । दुष्टता का अं है अचारुत्व | गुण का 
अथ है चारुत्व । तीन पदों से दृष्टान्त कहकर चौथे से दार्ष्टान्तिक अर्थ कहा है । अब उपसंहार 
करते हैँ--पदों का' यह । क्योंकि इस प्रकार की इष्ट स्मृति चारुत्व को धारण करती है। 
इस हेतु से सभी प्रकारों में निरूषित तथा पदमात्र से अवभासित होनेवाले भी अर्थात्‌ 
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पदप्रकाश्य भी ध्वनि की रम्यता पदों के स्मारक होते हुए भी होती है, यह समन्वय है । 
अपिशब्द कौवे की आँख के न्याय से दोनों ओर सम्बद्ध हो जाता है। इस समय चारुत्व- 
| प्रतीति में पद के अन्वय-व्यतिरेक को दिखलाते हैं --विच्छत्ति! इत्यादि ॥१॥ 


तारावती- (प्रश्न) पदरूप भागों में उस चारुता की प्रतीति का आरोप हो ही किस 
प्रकार सकता है ? पद तो केवल अर्थ के स्मारक होते हैं। (उत्तर) पद अर्थ के स्मारक होते 
हैं इससे कया हुआ ? वे मनोहर व्यंग्यार्थ का स्मरण कराते हैं। अतएव वे चारुताप्रतीति में 
कारण होते हैं.इस बात में किस को आपत्ति हों सकती है ? उदाहरण के लिये श्र्‌ तिदुष्ट 
पेलव शब्द को लीजिये । यह शब्द कोमल अर्थ का वाचक है, असम्य पेल (वृषण) का वाचक 
नहीं है, केवल उस अर्थ का स्मरण करा देता है । इसी स्मरण करा देने के कारण ही सुन्दर 
रूपवाला यह काव्य श्रुतिदुष्ट दोष से दूषित हो गया है। जहाँ पर इस प्रकार के असभ्य 
अर्थ के स्मारक भाग होते हैं वहीं पर श्रुतिदुष्ट इत्यादि दोष होते हैँ, जहाँ पर इस प्रकार 
के भाग नहीं होते वहाँ पर ये दोष भी नहीं होते । इस प्रकार अन्वय-व्यतिरेक से श्रुतिदुष्ट 
| इत्यादि दोष भागों में ही माने जाते हैं । इसी प्रकार अन्वय-व्यतिरेक के नियम से ही चारुता 
ै की प्रतीति में हेतुता भी भागों में ही मानी जाती है। यही बात इस परिकर इलोक में 
कही गई है-- 
5 जिस प्रकार श्रृतिदृष्ट इत्यादि दोषों में अनिष्ट का श्रवण दुष्टता का आपादन 
करता है उसी प्रकार इष्ट का स्मरण गुण का स्पष्ट रूप में आपादन करता है ।* 
अनिष्ट का श्रवण” शब्द में अनिष्ट शब्द का अर्थ है अनिष्ट का स्मरण करानेवाला 
शब्द । दृष्टता का अर्थ है अचारुता | गुण का अर्थ है चारुता | इस प्रकार तीन चरणों में 
दृष्टान्त कहा और चौथे चरण में दाष्टॉन्तिक कह दिया । अब दूसरे इलोक में उपसंहार कर ५ 
रहे हैं-- 
'अतएव यद्यपि पद स्मारक होते हैं तथापि केवल पद से प्रकाशित होनेवाले ध्वनि के 
समस्त उपझेदों में रमणीयता विद्यमान रहती ही है ।' 
क्योंकि इष्ट का स्मरण चारुता का आवाहन करनेवाला होता हैं इसीं कारण केवल 
पद के द्वारा अवभासित होनेवाले भी ध्वनि के उन समस्त उपभेदों में जिनका निरूपण पहले 
किया जा चुका है रमणीयता विद्यमान रहती ही है यद्यपि पद होते स्मारक ही हैं । इस 
कारिका का समन्वय इसी रूप में करना चाहिये । कारिका में आया हुआ अपि शब्द उसी _ 
प्रकार दोनों ओर लग जाता है जिस प्रकार कौवे की दोनों आँखों में एक ही पुतलो घूमती 
रहती है । इस प्रकार 'अपि' शब्द का स्मारकत्व' के साथ भी अन्वय होता है और पदमा- " 
त्रावभासिन:' के साथ भी । अब तृतीय श्लोक में चारुत्वप्रतीति में पद का अन्वय-व्यतिरेक 
दिखलाया जा रहा है--जैसे किसी कामिनी का कोई एक ही. आभूषण ऐसा होता है जो कि 
सभौ से पृथर्भूत होकर शोभा का परिषोष किया करता है और उससे कामिनी का सारा 
शरीर जगमगा उठता है किन्तु उस भूषण की शोभा सर्वोपरि अवगत होती रहती है उसी 
प्रकार कवि की भारती में भी कोई एक पद ही इतना अच्छा होता है कि वह विच्छित्तिवि- 
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दोष का परिपोष करने वाले किसी ऐसे अर्थ को अभिव्यक्त कर देता है जो कि चमत्कार- 
पर्यवसायी होने के कारण ध्वनि का रूप धारण कर लेता है और उससे कवि की वाणी एक- 
दम जगमगा उठती है ॥१।॥। 

(ध्वन्या०)--यस्त्वलक्ष्यक्रमव्यड्रद्यो ध्वनिवंणंपदादिषु । 

वाक्ये संघटनायाश्न स प्रबन्धेषपि दीप्यते ॥ २ ॥ 
(अनु०) जोकि अलक्ष्यक्रमव्यंग्य ध्वनि होती है वहु वर्ण पद इत्यादि में वाक्य में 
संघटना में और प्रबन्ध में भी दीघ्त होती है ॥ २॥ 

(लो०)--एवं कारिकां व्याख्याय तदसडगृहीतमलक्ष्यक्रमव्यद्भथ' प्रपञ्च यितु- 
माह -यस्त्विति। तुशब्दः पु्॑भेदेभ्योउस्थ विशेषद्योतकः। वर्णसमुदायश्च पदम्‌ । 
तत्समुदायों वाक्‍्यम्‌। सद्भूटना पदगता वाक्यगता च । सद्धूटितवाक्यसमुदाय:ः प्रबन्ध: 
इत्यभिप्रायेण वर्णादीनां यथाक्रममुपादानम्‌ -। -आदिशब्देन परदेकदेशपदद्वितयादीनां 
ग्रहणम्‌। सप्तम्या निमित्तत्वमुक्तम्‌ । दीप्यतेड्बभासते सकलकाव्यावभासकत्तयेति 
पूववत्काव्यविद्येषत्वं समथितम्‌ ॥ :२॥ 

(अनु०) इस प्रकार- कारिका की व्याख्या करके उसके द्वारा असंगृहीत असंल्लक्ष्यक्रम 
व्यज्भब को प्रपश्चित करने के लिये कहते हैं--यस्त्विति। तु! शब्द पूर्वभेदों से इसकी विशेषता 
का द्योतक है। वर्णसमुदाय को पद कहते हैं, उसके समुदाय को वाक्य कहते हैं। सच्भूटना 
पदगत भी होती है और वाक्यगत भी । सद्धूटित वाक्यसमुदाय को प्रबन्ध कहते हैं इस 
अभिप्राय से वर्णों का यथाक्रम उपादान किया गया है। आदि शब्द से पद के एक देश, दो पद 
इत्यादि का ग्रहण होता है। सप्तमी से निमित्तत्व कहा गया है। सकल काब्य के अवभासक 
के रूप में दीघ्त किया जाता है अर्थात्‌ अवभासित किया जाता है; इस प्रकार पूर्ववत्‌ काव्य- 
विशेष का समर्थन कर दिया गया ।। २ | 

असंल्लक्ष्यक्रमव्यड्भय की व्यञ्जकता का उपक्रम 
तारावती--ऊपर प्रथम कारिका की व्याख्या की गई । इस कारिका से अविवक्षित- 
वाच्य ध्वनि के उपभेदों और विवक्षितवाच्य के संल्लक्ष्यक्रम-ब्यंग्य के उपभेदों की व्यज्ञकता 
का निरूपण कर दिया गया कि ये सब ध्वनियाँ पद और वाक्य से अभिव्यक्त होती हैँ । अब 
ध्वनि के उपभेदों में शेष रह जाता है, असंल्लक्ष्यक्रमब्यंग्य विवक्षितान्यपरवाच्य नामक 
उपभेद । उसके व्यञ्जक तत्त्वों को दूसरी कारिका में विस्तारपूर्वक बतलाया जा रहा है-- 

“जो कि असंल्लक्ष्यक्रमव्यड्रथ नामक ध्वनिभेद है वह तो वर्ण और पद इत्यादि में 
तथा वाक्य में, संघटना में और प्रबन्ध में भी दीप्त होता है । 

यहाँ पर 'तो' का अर्थ यह है कि असंललक्ष्यक्रमव्यड्रय से भिन्न जिन ध्वनिभेदों का 
पहली कारिका में उल्लेख किया गया था उन भेदों से इसमें कुछ विलक्षणता होती है । यहाँ 
पर व्यञ्जकतत्त्वों का क्रम एक विद्येष मन्तव्य से रक्‍्खा गया हे--असंल्लक्ष्यक्रमव्यज़जय 
का सबसे छोटा व्यञ्जक वर्ण होता हैं। इसीलिये वर्ण का उल्लेख. सबसे पहले 
किया गया है। वर्णसमुदाम को पद कहते हैं, पदसमुदाय को वाक्य कहते हैं अतएव 
वर्ण के बाद पद और पद के बाद वाक्य का उल्लेख किया गया है। संघटना दो प्रकार को 
होती है पदगत और वाक्यगत । अतएवं संघटना का उसके बाद उल्लेख हैं। संघटित 
वाक्यसमूह ही प्रबन्ध कहलाता है इसी अभिप्राय से वर्ण इत्यादि का यथाक्रम उल्लेख हुआ 
है। 'पद इत्यादि में! पद इत्यादि क्वा भाशय यहु है कि असंल्लक्ष्यक्रमव्यज्भध की 
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डड्स्जसर>ल 5: अ्सधप्ल्स्न्त्न लेन उ्न्ड्द्रड 





ध्वन्यालोके 


अभिव्यक्ति पद के एकदेश, दो पद इत्यादि से भी होती है। “पदादिषु” में सप्तमी । में 
है। अर्थात्‌ वर्ण पद इत्यादि असंल्लक्ष्यक्रमव्यंग्य ध्वनि में निमित्त होते हैं । 'दीप्यते' 
का अर्थ है अवभासित होता है। अवभासित कहने का आशय यह है कि वर्ण इत्यादि एक 
देश में स्थित होकर नवीन विच्छित्ति के साथ ध्वनि का प्रत्यायन कराते हुये समस्त काब्य 
को अवभासित कर देते हैं । इस प्रकार पहले जैसे पद की अवभासकता के द्वारा काव्यविशेष 
का समर्थन किया गया था उसी प्रकार यहाँ पर वर्ण इत्यादि की अवभासकता का समर्थन 
हो गया ॥ २॥। 
(ध्बन्या ०)--ततन्र वर्णानामनर्थंकत्वाद्‌ झोतकत्वमसम्भवोत्याशडक्येदसुच्यते-- 
शषों सरेफसंयोगो टकारबचापि भुयसा। 
विरोधिनः स्युः श्ुद्धारे तेन वर्णा रसच्युतः ॥ ३े ॥ 
त एव तु निवेश्यन्ते बीभत्सादों रसे यदा। 
तदा त॑ दीपयन्त्येव तेन वर्णा रसच्युत:॥ ४॥ 
इलोकद्वयेनानवय-व्यतिरेकाम्यां वर्णानां द्योतकत्वं दशितं भवति । 
(अनु०) उसमें वर्णों के अनर्थंक होने के कारण द्योतकता असम्भव है यह शंका करके 
कहा जा रहा हे-- 
अधिक संख्या में श और 'ष 'रेफ' के अधिक संयोग से युक्त वर्ण, टकार की 


अधिकता, ये श्ज्भार में विरोधी होते हैं। अत एवं वर्ण रस को प्रवाहित करनेवाले होते 
हैं ।। ३ ॥। 


वे ही जब बीभत्स इत्यादि रस में निविष्ट किये जाते हैं तब उसको दीप्त करते ही 
हैं । अतः वर्ण रस के प्रकट करनेवाले होते हैं | ४ ॥ 


दो श्लोकों के द्वारा अन्वय-व्यतिरेक से वर्णों की द्योतकता दिखलाई गईं है । 


(लो ०)--भूयसेति प्रत्येकमभिसंबध्यते । तेन शकारो भूयसेत्यादि व्याख्यात- 
व्यम्‌ । रेफप्रधानसंयोग:ः क हुंद्र॑ इत्यादि: । 

विरोधिन इति । परुषावृत्तिविरोधिनी श्वुज्भारस्य यतस्ते बर्णा भूयसा प्रयुज्य- 
माना न रसांव्च्योतन्ति स्रवन्ति। यदि वा तेन श्ृज्भारविरोधित्वेन हेतुना वर्णा शषा- 
दयो रसाच्छृद्भाराच्च्यवन्ते तं न व्यज्जयन्तीति व्यतिरेक उक्त: । अन्वयमाह--त एव 
त्विति ॥ शादयः। तमिति बीभत्सादिकं रसम््‌ । दीपयन्ति द्योतयन्ति । कारिकाद्वय॑ 
तात्पयण व्याचष्टे--इलोकद्येनेति । यथासंख्यप्रसज्भपरिहारा्थ इलोकाभ्यामिति 
न कृतम्‌ । पूर्वंश्लोकेन हि व्यतिरेक उक्तो द्वितीयेनान्‍वय: । अस्मिन्‌ विषये श्वृद्भार- 
लक्षण शषादिप्रयोग: सुकवित्वमभिवाञ्छता न कत॑व्य इत्येवं फलत्वादूपदेशस्य 
कारिकाकारेण पूर्व व्यतिरेक उक्त: । न च सर्वथा न कतंव्यो5पि तु बीभत्सादो कतंव्य 
एवेति पश्चादन्वयः। वृत्तिकारेण त्वन्वयपूवंको व्यतिरेक इति शल्ीमनुसतुंमन्वय: 
पूवमुपात्त: । 





तृतीय उद्योतः ३५ 


एतदुक्‍तं भवति--यद्यपि विभावानुभावव्यभिचारिप्रतीतिसम्पदेव रसास्वादे 
निबन्धनस्‌ । तथापि विशिष्टश्रुतिकशब्दसमथ्यंमाणास्ते विभावादयस्तथा भवन्तौति 
स्वसंवित्सिद्धमद: । तेन वर्णातामपि श्रुतिसमयोप॑लक्ष्यमाणार्थानपेक्ष्यफि श्रोत्रेकग्राह्मो 
मुदुपरुषात्मा स्वभावो रसास्वादे सहकार्येव । अत एवं च सहकारितामेवाभिधातुं 
निमित्तसप्तमी कृता वर्णपदादिष्विति। न तु वर्णरेव रसाभिव्यक्तिः, विभावादिसंयो- 
गाद्धि रसनिष्पत्तिरित्युक्तं बहुश:। श्रोत्रग्राह्मोथपि च स्वभावों रसनिष्यन्दे व्याप्रियत एव, 
 अपदगीतध्वनिवत्‌ पुृष्करवाद्यनियमित्तविशिष्टजातिकरणप्राणाद्यनुकरणशब्दवच्च । 

(अनु ०) 'भूयसा' इसका अभिसम्बन्ध प्रत्येक के साथ होता है । इसलिये 'शकार 
अधिकता से' इत्यादि व्याख्या की जानी चाहिये । रेफप्रधान संयोग-क हुं द्र॑ इत्यादि । 

विरोधी का” यह । परुषा वृत्ति श्युद्भार की विरोधिनी है। क्‍योंकि वे वर्ण 
अधिकता से प्रयोग किये हुये रस को स्रवित नहीं करते । अथवा श्वद्भारविरोधित्व हेतु से श 
ष इत्यादि वर्ण श्वुद्भार से च्युत हो जाते हैं अर्थात्‌ उसको व्यक्त नहीं करते । यह व्यतिरेक कहा 
गया है । अन्वय कहते हैं--'वे ही तो यह। 'श' इत्यादि । उसको? भर्थात्‌ बीभत्स इत्यादि 
रस को । 'दीघ्त करते हैं” अर्थात्‌ द्योतित करते हैं। दो कारिकाओं की तात्पयं के द्वारा 
व्याख्या करते हैं--दो श्लोकों के द्वारा' यह । यथासंख्या के प्रसंग के परिहार के लिये 
'इलोकाम्याम' यह नहीं लिखा । पूर्वश्लोक से व्यतिरेक कहा द्वितीय से अन्चय | शइज्ञार 
लक्षण इस विषय में ष श इत्यादि प्रयोग सुकवित्व की इच्छा करनेवाले के द्वारा नहीं किया 
जाना चाहिये । उपदेश के इसो फल के कारण कारिकाकार ने पहले व्यतिरेक कहा । वह 
सर्वथा नहीं किया जाना चाहिये यह नहीं अपितु बीभत्स इत्यादि में किया ही जाना चाहिये 
यह बाद में अन्वय (कहा गया है)। वृत्तिकार ने तो अन्वयपूर्वक व्यतिरेक इस शैली का 
अनुसरण करने के लिये अन्वय का उपादान किया है। 

यह बात कही हुई है--यद्यपि विभाव अनुभाव और व्यभिचारी भाव की श्रतीति 
की सम्पत्ति ही रसास्वादन में हेतु है। तथापि यह तो स्वसंवेदना सिद्ध है कि विशिष्ट 
श्रुतिवाले शब्दों से समर्थित किये जाते हुये वे विभाव इत्यादि वैसे हो जाते हैं।। इससे वर्णो 
के भी सुनने के समय में उपलक्षित किये जाते हुये अर्थ को बिना ही अपेक्षा किये हुये भी 
केवल श्रोत्र से ही ग्रहण करने योग्य मृदु-परुष इत्यादि आत्मावाला स्वभाव रसास्वाद में सह- 
कारी ही होता है। और इसीलिये सहकारिता को कहने के लिये बर्ण पद इत्यादि में इसमें 
निमित्त सप्तमी की गई है । वर्णों से ही रसाभिव्यक्ति नहीं होती, विभाव इत्यादि के संयोग 
से ही रस की निष्पत्ति होती है यह बहुत बार कहा जा चुका । केवल श्रोन्न के द्वारा ग्राह्म भी 
स्वभाव रसास्वादन को व्याप्त कर हो लेता है जैसे अपद गीतध्वनि और पुष्कर वाद्य से 
नियमित विशिष्ट जाति करण प्राण इत्यादि के अनुकरण शब्द । 


वर्णों की व्य््जकता का समर्थन ... . 
तारावती--अब यहाँ पर यह हद्भा उत्पन्न होती है कि वर्ण तो सर्वथा निरथक 


होते हैं वे असंल्लक्ष्यक्रमव्यंग्य के ्योतक किस प्रकार हो सकते हैँ ? इसका उत्तर निम्नलिखित 
दो कारिकाओं में दिया जा रहा है-- 
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अधिक संख्या में शु और ष का प्रयोग, रेफ के हे से युक्त वर्ण, ठकार ये श्रृद्भार 
रस में विरोधी होते हैं । अत एव वर्ण रस को प्रवाहित करनेवाले होते हैं ॥ ३।। 

वे ही जब बीभत्स इत्यादि रस में निविष्ट किये जाते हैं तब उसको दीघ्त ही करते 
हैं । अत एवं वर्ण रस को प्रवाहित करनेवाले होते हैं ॥ ४ ॥ 


इन दो कारिंका-वाक्यों में अन्वय-व्यत्तिरेक के द्वारा वर्णों की द्योतकता सिद्ध की गई 
है। भूयसा (अधिकता से) इस शब्द का अन्बय प्रत्येक के साथ हो जाता है। अर्थात्‌ अधि- 
कता से श का प्रयोग, अधिकता से ष का प्रयोग इत्यादि वर्ण श्रृंगार रस को प्रवाहित करने 
वाले नहीं होते । यही व्याख्या करनी चाहिये । (दीघितिकार ने 'सरेफसंयोगौ” यहं पाठ मान 
कर र के संयोग के साथ श और ष श्वृंगाररसोपघातक होते हैं यह अर्थ किया है। किन्तु यह 
अर्थ ठीक नहीं है। क्‍योंकि रेफ का बहुलता से किसी वर्ण के साथ संयोग श्रृंगार का उप- 
घातक होता ही है ।) 'सरेफसंयोंग” का अर्थ है रेफप्रधान संयोग जैसे क॑ हू द्॑ इत्यादि । ये 
वर्ण श्रृंगार रस के विरोधी हैं कहने का आशय यही है कि परुषा वृत्ति श्वृंगार रस की 
विरोधिनी होती हैं। (भट्टोदुभट ने परुषा वृत्ति की परिभाषा ही यह की है कि श और ष, 
रेफ संयोग तथा ट वर्ग से संयुक्त की हुईं वृत्ति को परुषा वृत्ति कहते हैं ।”) कारिका में 
रसच्युत्‌ शब्द का प्रयोग किया गया है। इसकी व्याख्या दो प्रकार से की जा सकती है--(१) 
रस को च्युत या ख़बित करनेवाले । क्‍योंकि बाहुलय से श इत्यादि का प्रयोग श्वुद्धार रस को 
स्रवित नहीं करता अतः सिद्ध होता है कि वर्ण रस को प्रवाहित करनेवाले होते हैं। अथवा 
(२) उस श्रृद्धारविरोधी हेतु सेश ष इत्यादि वर्ण श्रृंगार रस से च्युत हो जाते हैं अर्थात्‌ 
उसे अभिव्यक्त नहीं करते, इससे सिद्ध होता है कि वर्ण रस के अभिव्यंजन में निमित्त होते 
हैं । तीसरी कारिका में व्यतिरेक के द्वारा साध्य सिद्धि की गई है। व्यतिरेकी हेतु का स्वरूप 
यह होगा--जहाँ पर रस के अविरोधी वर्णों का अभाव होता है (और विरोधी वर्णों कौ 
सत्ता होती है) वहाँ पर रस का भी अभाव होता है। जैसे श्वुज्धार रस के विरोधी श इत्यादि 
के बहुल प्रयोग से रस च्यूत या क्षरित नहीं होता अथवा वह काव्य रस से च्युत हो जाता है । 
इससे सिद्ध होता है कि वर्ण रस के व्यञ्जक होते हैं । इस प्रकार तीसरी कारिका में व्यति- 
रेकी हेतु दिखाकर चौथी कारिका में अन्वय दिखलाया जा रहा है--अन्वयब्याप्ति का रूप 
यह हँ--जहाँ रस के अविरोधी वर्ण होते हैं वहाँ रस च्युत या क्षरित होता हैं। जैसे बीभत्स 
इत्यादि कठोर रसों के अविरोधी वहो श इत्यादि जहाँ बाहुल्‍य के साथ आते हैं वहाँ बीभत्स 
इत्यादि रस अभिव्यक्त होता है। इससे सिद्ध होता है कि वर्ण रस के व्यज्ञक होते हैं । वे 
ही वर्ण” अर्थात्‌ 'श" इत्यादि । “उसको” बर्थात्‌ बीभत्स इत्यादि को | 'दीघ्त करते हैं अर्थात्‌ 
द्योतित करत हैं । 

वृत्तिकार ने उक्त कारिकाओं का तात्पर्य इस प्रकार लिखा है कि--इलोकद्रय से 
अन्वय-व्यतिरेक के द्वारा वर्णों की द्योतकता दिखलाई गई है ।” यहाँ पर वृत्तिकार ने दो 
इलोकों के द्वारा' न लिखकर 'इलोकद्वय के द्वारा' यह लिखा है। इसका कारण यह है कि 
यदि दो इलोकों से अन्वय-व्यतिरेक के द्वारा' यह लिखा होता तो इसका भर्थ यह हो सकता- 
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था कि प्रथम इलोक में अन्वय दिखलाया गया है और दूसरे इलोक में व्यतिरेक । इसीलिये 
'इलोकद्॒य' शब्द का प्रयोग किया गया है जिससे उक्त दोष नहीं आता । वास्तविकता इससे 
विपरीत है। वस्तुतः पहली कारिका में व्यतिरेक बतलाया गया है और दूसरी में अन्वय । 
परम्परानुसार पहले अन्वय दिखला कर ही व्यतिरेक दिखलाया जाना चाहिये। किन्तु 
कारिकाकार ने यह परिवर्तन इसलिये कर दिया है कि कारिका लिखने का प्रयोजन यह 
उपदेश देना है कि यदि सुकवि बनने की इच्छा हो तो इस शृद्भधार रस के क्षेत्र में श ष 
इत्यादि का प्रयोग नहीं करना चाहिये। यही उपदेश देने के लिये कारिकाकार ने पहले व्यतिरेक 
बतलाया है । फिर अन्वय यह दिखलाने के लिये बतछाया है कि इस कथन का आशय यह 
नहीं है कि श ष इत्यादि का प्रयोग कहीं करना ही नहीं चाहिये, अपितु बीभत्स इत्यादि में 
इन वर्णों का प्रयोग करना ही चाहिये। वृत्तिकार ने स्वाभाविक शैली का अनुसरण करने के 
लिये पहले अन्वय दब्द का प्रयोग किया और बाद में व्यतिरेक का । 


द यहाँ पर कहने का आशय यह है कि यद्यपि रसास्वाद में विभाव, अनुभाव और 
व्यभिचारी भाव की प्रतीति ही कारण होती है तथापि यह स्वसंवेदन सिद्ध ही हैं कि विशेष 
प्रकार की श्रुतिवाले शब्दों से जब विभाव इत्यादि का समर्थन होता है तब वे काब्य-रस के 
विशेष रूप से पोषक होते हैं। यही कारण है कि जब वर्ण श्रवण-गोचर होते हैं उस समय 
वर्ण तो उपलक्षित हो जाते हैं किन्तु उनका अर्थ श्षीश्न ज्ञात नहीं होता । उस समय जिन 
कोमल या कठोर वर्णों का कानों से प्रत्यक्ष किया जाता है वे बिना ही अर्थ की अपेक्षा किये 
हुये रसास्वादन के सहकारी हो जाते हैं । अर्थात्‌ यह ज्ञात हो जाता है कि अमुक स्थान पर 
अमुक रस है । इसी सहकारिता के अर्थ को प्रकट करने के लिये कारिका में निर्मित्तसप्तमी 
का प्रयोग किया गया है--“वर्णपदादिषु” | आशय यह है कि वर्णों से रस-निष्पत्ति नहीं होती, 
वर्ण तो रस-निष्पत्ति में निमित्त मात्र होते हैं। रसनिष्पत्ति के लिये विभावांदिसंयोग की 
अपेक्षा होती है यह कई बार बतलाया जा चुका है । किन्तु वर्णों का कोमल या कठोर रूप से 
अपना भी एक स्वभाव होता है जिसका ग्रहण केवल श्रोत्र से ही होता है । बह स्वभाव भी 
रस के अभिव्यञ्जन को व्याप्त कर लेता है । जिस प्रकार ऐसे गाने को सुनकर जिसमें पद 
विद्यमान न हो अथवा ढोल इत्यादि वाद्यों के लिये नियमित विशिष्ट प्रकार के जाति और 
करण प्राण इत्यादि के अनुकरण को सुनकर यह प्रतीत हो जाता है कि अमुक गान अमृक 
रस सम्बन्धी हे उसी प्रकार अक्षरों के माधुर्य इत्यादि के भाधार पर बिना ही अर्थ जाने 
इतना मालूम पड़ जाता है कि अमुक पद्म अमुक रस प्रवण है । अत एवं वर्णों की अभिव्यञ्ञ- 
कता सव्वथा अक्षण्ण है । 


संगीतशास्त्र का उदाहरण 
[ ऊपर वर्णो की रसाभिव्यज्ञकता सिद्ध करने के लिये संगीत शास्त्र के कुछ उदाहरण 
दिये गये हैं। यहाँ पर अनुमान की प्रक्रिया इस प्रकार होगी--वर्ण, रस के अभिव्यञ्जक होते 
हैं, क्योंकि अर्थ इत्यादि इतर तत्त्व की बिना ही अपेक्षा किये हुये रस-प्रत्यायन करा देते हैं, 
जैसे अपदगीत ध्वनि या पुष्करवाद्यनियन्त्रित जाति करण प्राण इत्यादि के अनुकरण शब्द । 
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व्याप्ति यह होगी--जो तत्त्व अर्थ इत्यादि इतर तत्त्व की बिना ही अपेक्षा किये हुए रस- 
प्रत्यायन करा देते हैं वे रस के अभिव्यंजक होते हैं। अपदगीत ध्वनि इत्यादि तत्त्व अर्थ 
इत्यादि इतर तत्त्व की बिना ही अपेक्षा किये हुये रसप्रत्यायन करा देते हैं अतः वे रस के 
अभिव्यंजक माने जाते हैं, इसी प्रकार वर्ण भी अर्थ ईत्यादि ईंतर तत्त्वों की बिना ही अपेक्षा 
किये रस का प्रत्यायन करा देते हैं अतः वे भी रसाभिव्यंजक होते हैं । 

संगीत शास्त्र की रचना स्वरों के आधार पर हुई हैं। स्वर की परिभाषा यह है :-- 

श्रुत्यनन्तभावी यः स्तिग्धोइनुरणनात्मकः । 
स्वतो रज्ञयति श्रोतुश्चित्तं स॒ स्वर उच्यते ॥ 

अर्थात्‌ श्रुति के बाद उत्पन्न होनेवाली अनुरणनात्मक जो स्निग्ध ध्वनि होती है 
और जो बिना किसी भपेक्षा के स्वतः सुननेवाले के चित्त को अनुरंजित कर देती है उसे स्वर 
कहते हैं । 

इससे स्पष्ट है कि स्वरों का निर्माण श्रुतियों से होता है । श्रुति की परिभाषा यह 
दी हुई है :-- 

प्रथमश्रवणाच्छब्द: श्रूयते 'हस्वमात्रकः । 
सा श्रुतिः सम्परिज्ञेया स्व॒रावयवलूक्षणा ॥। 

'जब हम पहले किसी शब्द को सुनते हैं तब वह केवल 'हस्व ही सुनाई देता है । 
इस श्रुतिगोचर होनेवाली ध्वनि को श्रुति कहते हैँ, इसका लक्षण है स्वर का अवयव होना ।' 
एक दूसरे ग्रन्थ में श्रुति का यह लक्षण दिया हुआ है :-- 

नित्य गीतोपयोगित्वमभिज्ञेयत्वमप्युत । 
लक्ष्ये प्रोकत सुपर्याप्तं संगीतश्रुतिलक्षणम्‌ ।। 

“जो संगीत के लियें नित्य उपयोगी हो और जो प्रतीतिगोचर किये जाने के योग्य 
हो तथा जिसका निरूपण पर्याप्त रूप में लक्ष्य की दृष्टि से किया गया हो यह संगीत-श्रुति का 
लक्षण है ।' 

ऊपर की परिभाषाओं से स्पष्ट है कि प्रथम श्रूतिगोचर होनेवाली ध्वनि को संगीत 
में श्रुति कहते हैं । इन श्रुतियों के विभिन्‍न प्रकार के संयोग से स्वर बनते हैं । श्रृतियाँ तो 


साधारण ध्वनि हैं, किन्तु जब उनकी अनुरणनात्मक (प्रतिध्वनि रूप) आवृत्ति इस रूप में की _ 


जाती है कि उनमें स्निग्धता उत्पन्न हो जाती है तथा श्रोता को अनुरंजित करने को शक्ति 
आ जाती है तब उसे स्वर कहने लगते हैं। 'स्व' का अर्थ है स्वपद और र का अर्थ है 
अनुरंजन करना । अर्थात्‌ जब श्रुतियों का विभिन्‍न प्रकार का संयोग अनुरंजन योग्य बन 
जाता है तब उसे स्वर कहते हैं । विभिन्‍न स्वरों के लिये श्रुतियों की विभिन्‍न संख्या भी 
नियत है जो इस प्रकार है :--- 

चतुदचतुश्चतुदरचैब॑ षड्जमध्यमपश्चमाः । 

दे दे निषादगान्धारौ त्रिस्त्री ऋषभधवतो ॥। 





> 
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'घड्ज मध्यम ओर पश्चम में चार-चार श्रुतियाँ होती हैं, निषाद और गान्धार में दो- 
दो तथा ऋषभ ओर घैवत में तीन-तीन श्रुतियाँ होती हैं ।” षडज और पश्चम को छोड़कर 
अन्य स्वर दो-दो प्रकार के होते हँ---प्राकृत ( कोमल ) और विक्वृत (वैक्ृत) | इसी दृष्टि से 
लोचनकार ने लिखा है कि वर्गों का भी कोमल कठोरात्मक एक विशेष प्रकार का स्वभाव 
होता है जो अर्थ की अपेक्षा नहीं करता तथा उसको श्रृति-समय के द्वारा लक्षित किया जा 
सकता है। थे वर्ण रसास्वादन में सहकारी होते ही हैं । वर्ण संगीतशास्त्र में चार प्रकार के 
माने जाते हैं--स्थायी, आरोही, अवरोही, और संचारी । आशय यह है कि जब कोई व्यक्ति 
संगीत स्वरों का ही प्रयोग करता है और उसमें स्पष्ट शब्दों का प्रयोग नहीं होता उस समय 
भी काकु और ध्वनि के आश्रय से हर्ष, खेद, शोक, निर्बेद इत्यादि की प्रतीति हो ही जाती 
है । इसी प्रकार विभिन्न वर्णों के प्रयोग से भी रसाभिव्यक्ति होती है । 


लोचनकार ने दूसरे उदाहरण दिये हैं जाति, करण और प्राण के । जाति संगीत की 
कोटियों को कहते हैं जिनका विस्तृत विवेचन भरत के नाट्यशास्त्र में आतोद्यविधान के प्रक- 
रण में किया गया है । संगीत में इस - प्रकार का क्रम माना जाता है--श्रुतियोंसे स्वर, स्वर 
से ग्राम और ग्राम से मूछंनाओं की उत्पत्ति होती है । ग्राम की परिभाषा यह है :-- 
यथा कुटुम्बिन: सब5्प्येकीभूता वसन्ति हि। 
तथा स्वराणां सन्दोहो ग्राम इत्यभिधीयते ॥ 
जैसे अनेक कुटुम्बियों के मिछकर रहने को ग्राम कहते हैं उसी प्रकार स्वरसमूह को 
ग्राम कहा जाता है । इनकी संख्या तीन होती है ।-- 
सप्तस्वरास्त्रयो ग्रामा मूछनाब्वैकविशति । 


एक स्वर से आरम्भ करके क्रमशः सातवें स्वर तक आरोह करने के पश्चात्‌ उसी 
मार्ग से अवरोह करने को मूछंना कहते हैं । हर एक ग्राम में हर एक स्वर से आरम्भ करने 
पर एक ग्राम में सात मूछनायें सम्पन्न हो जाती हैं । तीन ग्रामों के आधार पर इन मूर्छनाओं 
की संख्या २१ मानी जाती है । वादी और संवादी में विभिन्‍नता होने पर भी एक ही मूर्छता 
से उत्पन्न रागों में कई लक्षण एक ही प्रकार के होते हैं। उन लक्षणों में न्‍्यासस्वर प्रधान 
हैं । सप्तस्वरों में किसी भी एक स्वर को न्यास रूप में ग्रहण करनेवाली जाति की. उत्पत्ति हो 
सकती है । जिस जाति में षड्जन्यास स्वर होता है उसका त्ञाम षाड़्जी है। इसी प्रकार 
आषंभी गान्धारी इत्यादि जातियाँ बन जाती हैं । इनका विस्तृत विवेचन संगीत के ग्रन्थों में 


किया गया है । जब इनका नियमन वाद्यों के द्वारा होता है तब पद और अर्थ न होते हुये भी 
रसाभिव्यक्ति हो जाती है । 


संगीतज्ञों में आज भरत का जाति-ज्ञापन प्रचलित नहीं है किन्तु इसमें सन्देह नहीं कि 
उसकी मूछना-पद्धति ने भारतीय संगीत को निशचयात्मक रूपसे प्रभावित किया होगा । भरत- 
वर्णित श्रुति स्वर ग्राम और मूर्छना से जातियों का निकट का सम्बन्ध है। भरत ने १८ जातियों 
का विवेचन तो किया है किन्तु नाट्यशास्त्र में जाति का स्वरूप तथा उसकी व्युत्पत्तिमुलक 
व्याख्या कहीं नहीं दी गई हूँ । मत्तदछु कत बृह॒द्देशीय में जाति शब्द की तीम प्रकार की 








घ्वन्यालोके 


द व्युत्पत्तिमलक व्याख्या दी गई है | (१) श्रुति और ग्रहादि के समूह से जो जन्म पाती है वह - 
जाति हैं। (२) सब रागों के जन्म का जो हेतु है उसे जाति कहते हैं । (३) रस की प्रतीति 
या जन्म जिसके द्वारा होता हैं उसे जाति कहते हैं । मूछंना और जाति में अन्तर यह है कि 
मूछना स्वरसंघ का ढाँचा मात्र होती हैं किन्तु जाति से राग तथा रस की निष्पत्ति होती है । 
इस प्रकार यह स्पष्ट है कि बिना ही पद पदार्थ की प्रतीति के जाति रसनिष्पत्ति में कारण 
होती हैं । ः 

जिस प्रकार वाचिक अभिनय में संगीत का उपयोग होता है उसी प्रकार आंगिक 
अभिनय में करण और अंगहार का प्रयोग किया जाता है। विभिन्‍न रसों के अनुकूल बज्जों 
की स्थापना करण कहलाती है । इन्हीं करणों से अज्भुहार बनते हैं । इनमें पदसञ्चार हस्त- 
सञ्चार इत्यादि पर विचार किया जाता है। इस प्रकार नेत्र-सशञ्बालन, भ्रुसश्चालन, कर-व्यवस्था 
इत्यादि से भावाभिनत्य किया ही जांता है । वहाँ शब्द न होते हुये भी भावानुभूति हो जाती 
है । इसी प्रकार पद पदार्थों के अवगमन के अभाव में भी भावानुभति हो सकती है । यहाँ 
पर प्राण का अर्थ अधिक स्पष्ट नहीं । भरतमुनि ने जहाँ इतर अंगों के अभिनय का विवेचन 
किया है वहाँ प्राण के अभिनय का विवेचन नहीं किया। सम्भवतः लोचनका रने प्राण शब्द 
से यहाँ पर नासाकर्म की ओर सछ्कृत किया होगा । भरतमुनि ने अष्टम अध्याय में नासिका 
का ६ प्रकार का विनियोग बतलाया है तथा बिस्तारपूर्वक इस बात का प्रतिपादन किया है 
॥ कि निर्वेद औत्सुक्य चिन्ता इत्यादि विभिन्‍न भावों के अभिनय में नासिका की किस प्रकार की 
स्थिति होनी चाहिए । वहाँ पर सारांश यही है कि बिना शब्द और अर्थ के भी रसाभिव्यक्ति 
हो सकती है । अतः वर्णों को रसाभिव्यज्ञक मानने में तो अनुपपत्ति होनी ही नहीं चाहिए । 
कहीं कहीं प्राण शब्द के स्थान पर॒ प्रभाव यह पाठ पाया जाता है--करणप्रभावाँद्यनुहा र- 
शब्दवत्‌' । यह पाठ कुछ अधिक संगत प्रतीत होता है क्‍योंकि इसमें करणों के प्रभावाभिनय का 
स्पष्ट उल्लेख किया गया हे । 
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विभिन्न वर्णों की रसाभिव्यज्लकता पर रसभगाधघर तथा वक्रोक्तिजीवित इत्यादि 
ग्रन्थों में विस्तृत प्रकाश डाला गया है। वहीं देखना चाहिए । | 


(ध्वन्या०)--पदे चालक्ष्यक्रमस्य द्योतनं यथा-- 
उत्कम्पिनी भयपरिस्खलितांशुकान्ता ते लोचने प्रतिदिशं विधुरे क्षिपन्ती 
क्रेण दारुणतया सहसंव दग्धा धुमान्धितेन दहनेन न बीक्षितासि ॥ 
- अत्र हि ते इत्येतत्पदं रसमयत्वेन स्फुटमेबावभासते सहृदयानाम्‌ । 
(अनु ०) और पद में अलक्ष्यक्रमब्यज्भबं का द्योतन जैसे-- 
काँपनेवाली तथा भय के कारण स्खलित बस्त्र के छोरवाली और उन बिधुर नेत्रों 
को प्रत्येक दशा में दोड़ानेवाली (वह वासवदत्ता) क्रर तथा धु्यें के कारण अन्धी अग्नि के 
द्वारा देखी महीं गई अपितु अपनी दारुणंता के कारण सहसा जला डाली गई ।” 
यहाँ पर निस्सन्देह ते (उन) यह पद सहृदयों के लिये स्फुटतया रसमय के रूप में 
अवभासित होता है । 
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तृतीय उद्योतः ४१ 


(लो०)--पदे चेति | पदे च सतीत्यथ: । तेन च॑ रसप्रतीतिविभावादेरेव । ते 
विभावादयो यदा विशिष्टेन केनापि पदेनाप्य॑माणा रसचमत्कारविधायिनो भंवन्ति तदा 
पदस्येवासां महिमा समप्यंत इति भाव: । 


अन्न हीति। वासवदत्तादाहाकर्णनप्रबुद्धशोकनिभेरस्य वत्सराजस्थेदं परिदेवित- 
वचनम्‌ । तंत्र च शोको नामेष्टजनवित्ताशप्रभव इति तस्य जनस्य ये भ्रुक्षेपकटाक्षप्रभ- 
तय: पूर्व रतिविभावतामवलम्बन्ते सम त एवात्यन्तविनष्टा: सन्त इदानीं स्मृतिगोचर- 
तया निरपेक्षभावत्वप्राणं करुणरसमुद्दीपयन्तीति स्थितम्‌ । ते लोचने इति ॥ तच्छब्द- 
स्तललोचनगतस्वसंवेद्याव्यपदेश्यानन्तगुणगणस्मरणाका रद्योतको रसस्यासाधारणनिमित्त- 
तां प्राप्त: । तेन यत्केनचिच्चोदितं परिहृतं च तन्मिथ्येव । तंथा हि चोद्यम्‌ -प्रक्रान्त- 
परामशंकस्य तच्छब्दस्य कथमियति सामथ्य॑मिति। उत्तरं च--रसाविष्टो&त्र परा म्रष्टेति 
तदुभयमनुत्थानोपहतम्‌ । यत्र छ्यनद्विश्यमानधर्मान्तरसाहित्ययोग्यधमंयोगित्वं वस्तुनो 
यच्छब्देना भिधाय तद्बुद्धिस्थधर्मान्तरसाहित्यं तच्छशब्देन निर्वाच्यते-- 

यत्रोच्यते--यत्तदोनित्यसम्बन्धत्व' मिति; तत्र पूर्वप्रक्रान्तपरामदंकत्वं तच्छ- 
ब्दस्य । यत्र पुनननिमित्तोपनतस्मरणविशेषाका रसू चकत्वं तच्छब्दस्य 'स॒ घट' इत्यादौ 
यथा तत्र का परामशंकत्वकथेत्यास्तामलीकपरामशंके: पण्डितम्मन्ये: सह विवादेन । 


उत्कम्पिनीत्यादिना तदीयभयानुभाबोत्प्रेक्षणमस्‌ । मयानिर्वाहितप्रतोकारमिति 
शोकावेशस्य विभावः । ते इति स्नातिशयविश्रमेकायतनरूपे अपि लोचने विधुरे कान्दि- 
शीकतया निलंक्षे क्षिपन्ती कस्त्राता क्वासावायंपुत्र इति तयोलोचनयोस्तादुशी चाव- 
स्थेति सुतरां शोकोद्दीपनम्‌ । क्र्रेणेति तस्याय॑ स्वभाव एवं । कि कुरुतां तथापि च॑ 
धमेनान्धीकृते द्रष्ट्भुसमर्थ इति तु स॒ बविवेकस्येदृशानुचितकारित्वं सम्भाव्यते, इति 
स्मयंमाणं तदीयं सौन्दर्यमिदानीं सातिशयज्ञोकावेशविभावतां प्राप्तमिति। ते शब्दे 
इति सर्वोष्यमर्थो निव्यूढ: । एवं तत्र तत्र व्याख्यातव्यस्‌ । 


(अनु०) और पद में' अर्थात्‌ पद के होने पर । इससे रसप्रतीति विभाव इत्यादि से 
ही होती है। भाव यह है कि वे विभाव इत्यादि जब किन्‍्हीं विशिष्ट पदों से अर्पण किये 
जाते हुये रसचमत्कार-विधायक होते हैं तब पद की ही यह महिमा समपित की जाती है । 


यहाँ निःसन्देहः यह । वासवदत्ता के दहन के सुनने से प्रबुद्ध शोक से भरे 
हुये वत्सराज का यह विलाप-बचन है। वहाँ शोक इष्टजन-विनाश से उत्पन्न हुआ है इसलिये 
उस व्यक्ति के जो धक्षेप कटाक्ष इत्यादि पहले रंतिभाव की विभावता का अवलूम्बन लेते थे वे 
ही अत्यन्त विनष्ट होते हुये इस समय स्मृतिगोचर होने के कारण ऐसे करुण रस को उद्दीम्त करते 
हैं जिसका प्राण है निरपेक्षभाव, यह स्थिति है । वे लोचन” में 'वे” शब्द उन लोचनों में विद्य- 
मान स्वसंवेद्य तथा अवर्थनीय अनन्त गुणगणों के स्मरणाकार के द्योतक होकर रस की असा- 
घारण निमित्तत्ता को प्राप्त हुआ है । इससे जो किसी ने प्रहन किया और उत्तर दिया वह 
मिथ्या ही है । वह प्रइन इस प्रकार है--प्रक्रान्तपरामर्शक तंत्‌ शब्द की इतनी शक्ति कैसे ? 
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और उत्तर--यहाँ पर दर्शक रसाविष्ट है । ये दोनों (प्रश्न और उत्तर) अनुत्थान से ही उप- 
हत हैं । जहाँ वस्तु की बाद में उदिष्ट किये जानेवाले दूसरे धर्म के साहित्य के योग्य धर्म की 
संयुक्तता 'यत्‌' शब्द के द्वारा कहकर उस बुद्धिस्थ दूसरे धर्म के साहित्य को तत्‌ शब्द के 
द्वारा कहा जाता है । 


जहाँ कहा जाता हे--यत्‌ भौर तत्‌ का नित्य सम्बन्ध होता हैं वहाँ पर 
तत्‌ शब्द का पूर्वप्रक्रान्तपरामर्शकत्व हुआ करता है । जहाँ पर तो तत्‌ शब्द का निमित्त से 
आये हुये आकार-विशेष का सूचकत्व होता है जैसे “वह घड़ा' इत्यादि में, वहाँ परामशंकत्व 
की बात ही क्‍या ? बस, असत्य परामर्श देनेवाले अपने को पण्डित समझनेवाले लोगों से 
अधिक विवाद की आवश्यकता नहीं । 


उत्कम्पिनी इत्यादि के द्वारा उसके भय के अनुभाव की उत्प्रेक्षा की गई है । 
'मेरे द्वारा जिसके प्रतीकार का निर्वाह नहीं किया जा सका” यह शोकावेग का विभाव है। 
“वे अर्थात्‌ सातिशय विलास का जो एकमात्र आयतन है इस प्रकार के रूपवाले भी विधुर 
नेत्रों को भयातिरेक से बिना ही लक्ष्य के इधर-उधर डालती हुई कि 'कौन रक्षक है 'कहाँ 
आयंपुत्र हैं! उन नेत्रों की वेसी अवस्था नितान्‍्त रूप में शोक का उद्दीपन है। क्रूर के द्वारा । 
उसका यह स्वभाव ही है । क्‍या किया जावे ? तथापि धूम से अन्धा किया हुआ, देखने में 
असमर्थ, विवेकशील के इस प्रकार के अनुचितकारित्व की सम्भावना नहीं की जा सकती । 
इस प्रकार स्मरण किया हुआ उसका सौन्दर्य इस समय पर शोकावेश की सातिशयविभावता 
को प्राप्त हुआ है। वे इस शब्द के होने पर यह सारा अर्थ पूरा हो जाता है । इसी प्रकार 
विभिन्‍न स्थलों पर व्याख्या कर ली जानी चाहिये । 


पद से असंल्लक्षक्रमव्ययडःग्य का द्योतन 


तारावती--पद में भी अलक्ष्यक्रम व्यंग्य का द्योतन होता है | यहाँ पर पद में” यह 
सप्तमी विभक्ति भावलक्षणा सति सप्तमी है । इसका अर्थ होता है (पद के होने पर' । इससे यह 
सिद्ध होता है कि रस की प्रतीति विभाव इत्यादि से ही होती है । वे विभाव इत्यादि जब किसी 
विशिष्ट पद के द्वारा समर्पित किये जाते हैं और इस प्रकार रस के चमत्कारविधायक बन जाते 
हैं तब रस की चमत्कृति का श्रेय उस पद को ही दिया जाता है और पद की ही यह महिमा 
मानी जाती है । अब पद के द्वारा असंल्लक्ष्यक्रम व्यंग्य के द्योतन का उदाहरण लीजिये-- 


महाराज उदयन शिकार श्वेलने गये थे । मन्त्रियों ने राजनीति की आवश्यकता के 
अनुसार वासवदत्ता को छिपा दिया और छावाणक नगरमें आग लगा दी तथा महाराज के 
लोटने १२ उन्हें यह समाचार दे दिया कि वासवदत्ता जलकर मर गई । यह सुतकर महाराज 
उदयन विलाप करते हुये कह रहे हैं--- 

“जिस समय तुम्हें आग ने जलाया उस समय तुम काँप रही होगी, तुम्हारा 
अश्चछ भय के कारण नीचे सरक गया होगा (अस्त-व्यस्त हो गया होगा) तुम्हारे बे नेत्र 





तृतीय उद्योतः डरे 
व्याकुल हो गये होंगे और उनको तुम चारों ओर (सहायता के लिये या मेरे दर्शन के लिये) 
दोड़ा रही होगी । आग अत्यन्त क्रर थी । उसने अपनी दारुणता के साथ तुम्हें जला डाला 
वह निःसन्देह धुययें के कारण अन्धी हो गई थी जिससे उसने तुम्हें देख नहीं पाया । (नहीं तो 
तुम्हारे सौन्दर्य पर रीझ कर वह तुम्हें कदापि न जलाती ।) 
वासवदत्ता के दाह को सुनकर वत्सराज का शोक एकदम जाग्रत हो गया है भौर 
उनका हृदय उस शोक से भरा हुआ है । उस समय विलाप करते हुये वे ये शब्द कह रहे हैं । 
उसमें शोक इष्टजन (वासवदत्ता) के विनाश से उत्पन्न हुआ है । अतएवं उस वासवदत्ता के 
जो भ्रक्षेप कटाक्ष इत्यादि पहले सम्भोगश्वृज्भार की विभावरूपता (उद्दीपनरूपता) को धारण 
करते थे वे ही अब अत्यन्त विनष्ट हो गये हैं और इस समय पर स्मृतिगोचर होने के कारण 
उस करुण रस का उद्दीपन कर रहे हैं जिस करुण रस का प्राण है निरपेक्षभावत्व अर्थात्‌ अनु- 
भूत वस्तु की प्राप्ति की आशा न रहना | यही यहाँ पर स्थिति है | यहाँ पर ते लोचने' 
(वे नेत्र) में वे” शब्द लोचनगत गुणगणों के स्मरण स्वरूप का अभिव्यज्ञक है । 
पद के द्वारा द्योतकता पर विवाद 
जिनकी रमणीयता केवल स्वसंबेदन सिद्ध ही हों सकती है उनका वर्णन नहीं किया 
जा सकता । इस प्रकार वे” शब्द रसका असाधारण निमित्त बन गया है । यहाँ पर किसी नें 
जो प्रइनोत्तर लिखे हैं वे मिथ्या ही हैं । प्रश्न इस प्रकार है--(प्रशन) वह” सर्वनाम अथवा 
सद्धेतवाचक विशेष प्रसिद्धि का परामरशंक होता है । उसमें इतनी शक्ति कहाँ से आ गई कि 
वह इतने बड़े अर्थ को प्रकट कर सके ? इस प्रश्न का उत्तर यह दिया है (उत्तर) यहाँ पर वे 
लोचन में 'वे” इस सद्भधुतवाचक विशेषण का प्रयोग वक्ता ने लोचन के गुणगणों को अपनी 
बुद्धि में रखकर रसावेश के साथ किया है और श्रोता को भी उसकी प्रतिपत्ति उसी रूप में 
होती है । अत एवं यहाँ पर प्रसिद्धि का परामर्श साधारण रूप में नहीं होता अपितु रसावेश 
के साथ होता है । ये दोनों प्रश्नोत्तर असद्भत हैं । कारण यह है न तो यह प्रश्न ही उठता है 
और न इसका उत्तर ही समीचीन है । वह' छाब्द प्रसिद्ध या प्रक्रान्त का परामर्शक वहीं पर 
होता है जहाँ पर पहले “जो” हांब्द के द्वारा किसी वस्तु में किसी ऐसे धर्म का योग होना 
बतलाया जा चुका हो जो कि बाद में निर्दिष्ट किये जानेवाले किसी दूसरे धर्म के साथ रहने 
की योग्यता रखता हो और बाद में वह” (तत्‌) शब्द के द्वारा उस बुद्धिस्थ दूसरे धर्म के साथ 
का निर्वचन कर दिया जावे । जैसे जो पुरुष विद्वान्‌ है वह पूज्य है! इस वाक्य में पहले पुरुष 
के अन्दर विद्वत््व धर्म का योग बतलाया गया है । इस दिद्वत्त्व धर्म में एक दूसरे बुद्धिस्थ धर्म 
का निर्वचन भी कर दिया गया है । ऐसे ही स्थान पर तत्‌' शब्द प्रसिद्ध या प्रक्रान्त का परा- 
मर्शक होता है । जहाँ यह कहा जाता है कि यत्‌ और ततू का नित्य सम्बन्ध हुआ करता है! 
वहीं पर तत्‌ छब्द पूर्व प्रक्रान्त का परामर्शक होता है । इसके प्रतिकूल जहाँ पर तत्‌ शब्द 
किसी निमित्तवश प्राप्त हुये स्मरण के द्वारा किसी विशेष आकार का सूचक होता है जैसे 'वह 
घड़ा' इत्यादि में, वहाँ पर तत्‌ शब्द के प्रक्रान्तपरामशंकत्व की बात ही कैसे उठ सकती है ? 


बस इतना पर्याप्त है, मैं उन पण्डितंमन्यों से अधिक विवाद की आवश्यकता नहीं समझतां, 
जो झूठा परामर्श दिया करते हैं । 


ही 
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काँपनेवाली' इस विशेषण से वांसवदत्ता के भय के अनुभाव की कल्पना की गई 
है। में उस भय का प्रतीकार नहीं कर सका” इसीलियें यह उनके शोकावेग का 
उद्दीपक है । (वे नेत्र' में वे! का अर्थ है कि जिन नेत्रों में विलास अत्यधिक मात्रा में निवास 
किया करता था, असहाय होकर वे भी व्याकुल हो गये और उस समय वे नेत्र अत्यन्त भय के 
कारण चारों ओर बिना ही लक्ष्य के इसलिए पड़ रहे थे कि "कौन हमारा रक्षक आ जावे 
आयंपुत्र कहाँ मिल जावे! । नेत्रों की इस प्रकार की दुर्दशा शोक को उद्दीप्त करती है। क्रूर 
होना तो अग्नि का स्वभाव ही है, इस विषय में किया ही क्या जा सकता है । किन्तु कोई भी 
सहृदय व्यक्ति इस प्रकार के सौन्दर्य को जान-बुझकर नष्ट नहीं कर सकता था। अग्निदेव ने 
उसे इसीलिए नष्ट कर दिया कि धुयें के कारण उसकी आँखें अन्धी हो गई थीं। यदि उसने 
वासवदत्ता का सौन्दर्य देख पाया होता तो ऐप्ता अनुचित काय॑ करने की सम्भावना उससे कभी 
नहीं हो सकती थी । इस प्रकार यहाँ पर ॒वासवदत्ता के सौन्दर्य का स्मरण शोकावेश के 
आधिक्य को प्रकट करते हुये शोक का उद्दीपन विभाव बन गया है। यह सारा अर्थ 
इस शब्द के होने पर ही पृष्ट होता है। इसी प्रकार की व्याख्या विभिन्‍न स्थानों पर करनी 


चाहिए । 


(ध्वन्या ०)--पदावयवेन द्योत्नं यथा-- 


ब्रीडायोगान्नतवदनया सन्निधाने गुरूणाम्‌ 
बढ्धोत्कम्पं कुचकलशयोमंन्युमरन्तनिगुह्य । 
तिष्ठेत्युक्तं किमिबव न तया यत्समुत्सुज्य बाष्प॑ 
मय्यासक्तश्वकितहरिणीहारिनेत्नत्रिभाग: ॥ 
इत्यत्र त्रिभाग-शब्द: । 


(अनु०) पदावयव के द्वारा द्योतत जेसे :--गुरुओं के सन्निकट लज्जा के योग से नीचे 
को मुख किये हुये, कुचकलशों में कम्पन उत्पन्न करनेवाले मन्यु को अन्दर ही रोके हुये उसने 
जो कि आँसू गिराकर चश्चलू हरिणी के समान आकर्षक नेत्र के तिहाई भाग को मेरी ओर 
गड़ा दिया, तो क्या उसने यह नहीं कह दिया कि रुको (मत जाओ) | 

यहाँ पर त्रिभाग शब्द । 


(लोचन)--त्रिभागद्ब्द इति । गुरुजनमवधीर्यापि सा मां यथा तथापि साभि- 
लाषमन्युदेन्यगवंमन्थरं विलोकितवतीत्येवं॑ स्मरणेन परस्परहेतुकत्वप्राणप्रवासविप्र- 
लम्भोद्दीपनं त्रिभागशब्दसन्निधो स्फुर्ट भातीति । 


(अनु ०) त्रिभाग शब्द' | गुरुजनों की अवधीरणा करके भी उसने मुझे जैसे तैसे, 
अभिलाष, मन्यु, दीनता और गर्व के साथ मन्थर दृष्टि से देखा इस प्रकार स्मरण करने से 
परस्पर हेतुता ही जिसका प्राण है इस प्रकार के प्रवास-विप्रलूम्भ का उद्दीपन त्रिभाग शब्द के 
निकट हक प्रतीत होता है । 
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तृतीयः उद्योत: ४५ 


पदांश के द्वारा असंल्लक्ष्यक्रमव्यहग्य का द्योतन 
पदांश के द्वारा असंल्लक्ष्यक्रमव्यद्भथ (रस) के ध्वनित होने का उदाहरण--- 
कोई नायक प्रवास के लिए प्रस्तुत थां। उस समय नायिका ने उसकी ओर-देखकर जो 
चेष्टायें की हैं उनका वर्णन वह अपने अन्तरंग मित्र से कर रहा हँ-- 
एक तो उसका स्वभाव ही लज्जाशील है दूसरे, वह उस समय गुरुजनों के पास बंठी 
थी । मेरे प्रस्थान के विचार से उसके हंदय में मन्‍्यु की एक आँधी सी उठ रही थी जिससे 
उसके श्वास-प्रश्वास विशेष तीव्र होकर उसके कुचकलझ्ञों को कँपा देते थे । वह अपने उस 
मन्‍्यु को अपने अन्दर हौ रोके हुये थी और मुझे रोकने के लिए न कुछ कह सकती थी और 
न मेरे प्रस्थानजन्य शोक से भरे हुये रोष को प्रकट ही कर सकती थी । आँसू गिरा रही थी; 
उसके नेत्र चञ्नल हरिणी के समान बड़े ही आकर्षक मालूम पड़ रहे थे। उन नेत्रों के एक 
तिहाई भाग को उसने मेरी ओर ऐसा गड़ा दिया कि उसने मानों यह कह ही दिया कि तुम 
मत जाओ ।* 
यहाँ पर “चकितहरिणी-हारिनेत्रत्रिभाग” एक पद है। उसका एक अंश है त्रिभाग 
शब्द । इससे सिद्ध होता हैं कि उसने पूरी निगाह से नायक की ओर नहीं देखा अपितु नेत्र के 
तृतीय भाग से तिरछी चितवन के द्वारा देखा । इस त्रिभाग शब्द से अभिलाषा, मन्यु, देन्य 
और गर्व अभिव्यक्त होता है । गुरुजनों की अवधीरणा करके भी उसने मेरी ओर जैसे तैसे 
अभिलाषा मन्यु दैन्य और गर्व के कारण मन्थर दृष्टि से देखा इस प्रकार स्मरण करने से 
त्रिभाग शब्द की निकटता में प्रवास विप्रलूम्भ का उद्दीपन स्फुट रूप में प्रतीत होता है । इस 
प्रवास-विप्र लम्भ का प्राण है परस्पर आस्थाबन्ध । नायिका का प्रेममय आस्थाबन्ध नेत्र के 
त्रिभाग से देखने के कारण अभिव्यक्त होता है और नायक का आस्थाबन्ध उस चितवन के 
स्मरण से व्यक्त होता है । इस प्रकार यहाँ पर विप्ररूम्भ श्युद्भार की ध्वनि में त्रिभाग यह 
पदांश ही निमित्त है । 


(ध्वन्या०)--वाक्यरूपश्रालक्ष्यक्रमध्वनि: शुद्धोइलड्भूग रसड्रर्णश्व ति ह्विधा 
मतः । तत्र शुद्धस्पोदाहरणं यथा रामाभ्युदये-- क्ृतककुपिते:' इत्यादिश्लोक: । एतद्धि 
वाक्य परस्परानुरागं परिपोषप्राप्तं प्रदर्शयत्‌ सबंत एवं परं रसतत्त्वं प्रकाशयति । 

(अनु०) वाक्यरूप असंल्लक्ष्यक्रमव्यद्भुब ध्वनि दो प्रकार की मानी गई है शुद्ध और 
अलड्ूारसडद्डीर्ण । उनमें शुद्ध का उदाहरण जैसे रामाभ्युदय में कृतककुपिते: इत्यादि इलोक । 
यह वाक्य निस्सन्देह परिपोष को प्राप्त परस्पर अनुराग को प्रदर्शित करते हुये चारों ओर से 
रसतत्त्व को प्रकाशित करता है । 


(लो ०)--वाक्यरूपबचेति । प्रथमानिर्देशेनाव्यतिरेकनिर्देशस्यायमभि प्राय: । वर्ण- 
पदत-्भागादिषु सत्स्वेवालक्ष्यक्रमो व्यद्भयो निर्भासमानो5पि समस्तकाव्यव्यापक एव 
निर्भासते, विभावादिसंयेगप्राणत्वात्‌ । तेन वर्णादीनां निमित्तत्वमात्रमेव। वाक्य तु 
ध्वने रलक्ष्यक्रमस्थ न निमित्ततामात्रेण वर्णवदुपकारि, किन्तु समग्रविभावादिप्रतिपत्ति- 








४६ ध्वन्यालोके 


व्यापृतत्वात्‌ रसादिमयमेव तन्तिर्भासत इति वाक्य इत्येतत्कारिकायां न निमित्तसप्तमी- 
मात्रस अपि त्वनन्यत्र भावविषयाथंमपीति । 
शुद्ध इत्यर्थालड्ररेण केनाप्यसंमिश्र: । 
कृतककुपितेर्वाष्पाम्भोभि: सदेन्यविलो कितै-- 
वनमपि गता यस्थ प्रीत्या धृताषि तथाम्बया । 
नवजलूधरश्यामा: पह्यन्दिशो भवतीं विना 
कठिनह्ृदयो जीवत्येव प्रिये स तब प्रिय: ॥ 


अत्र तथा तेस्ते: प्रकारेमात्रा धृतमपीत्यनुरागपरवशत्वेन गुरुवचनोल्लज्भूनमपि 
त्वया कृतमिति। प्रिये प्रिय इति परस्परजीवितसवव॑स्वाभिमानात्मको रतिस्थायिभाव 
उक्त: । न्‌व॒जलघरेत्यसोढपू्व॑प्रावृषेण्यजलदालोकन विप्रलम्भोद्दीपनविभावत्वनोक्तस्‌ । 
जीवत्येवेति सापेक्षमावता एवकारेण करुणावकाशनिराकरणायोक्ता । सब्बंत एवेति । 
नात्रान्यतमस्य पदस्याधिक॑ किड्स्चिद्रसव्यक्तिहेतुत्वमित्यथ॑:। रसतत्त्वभिति। विप्रलम्भ- 
श्रद्धा रात्मतत्त्वम । 


(अनु०) और वाक्यरूप यहाँ प्रथमा निर्देश के द्वारा अभेदबोध का यह अभिप्राय 
हैं--वर्ण, पद और पदांश के होते हुये ही अलक्ष्यक्रम व्यज्भथ निर्भासित होता हुआ भी समस्त 
काव्यव्यापक ही शोभित होता है क्योंकि उसका प्राण विभाव इत्यादि का संयोग हैं। इससे 
वर्ण इत्यादि की निमित्तत्वमात्रता ही है। वाक्य तो वर्ण इत्यादि के समान अलक्ष्यक्रम ध्वनि 
का केवल निमित्तता से ही उपकार करनेबाला नहीं होता । किन्तु समग्र विभाव इत्यादि की 
प्रतिपत्ति में छगे होने से वह रसादिमय ही शोभित होता है। इस प्रकार कारिका में 
वाक्‍्ये' यह निमित्तसप्तमी ही नहीं है अपितु अन्यत्र सम्भव न होना रूप विषय के अर्थवाला 
भी है । 

शुद्ध का अर्थ है किसी आर्थालद्धार से असंमिश्र । 


बनाबटी कोपों से, आँसुओं से ओर दैन्य-पूर्ण अवलोकनों से माता द्वारा रोकी हुई भी 
जिसकी प्रीति से वन को भी गई कठिन हंदयवाला वह तुम्हारा प्रिय तुम्हारे वियोग में नव 
जलधरों से श्याम दिशाओं को देखते हुये जीवित ही है । 


यहाँ पर उस प्रकार विभिन्‍न उपायों से माता द्वारा रोकी हुई भी अनुराग की परव- 
शता से तुमने गुरुवचन का उल्लंघन भी किया। है प्रिये ।' है प्रियः इससे परस्पर जीवित- - 
सर्वस्वाभिमानात्मक रतिस्थायिभाव कहा गया है। नवजलूधर'””” से पहले न सहे हुये मेघ 
का अवलोकन विप्रलूम्भ के उद्दोपन विभाव के रूप में कहा गया है। जीवित ही है! में 
सापेक्षमावता (एक दूसरे की अपेक्षा करते हुये जीवित रहने की सत्ता) 'ही' के प्रयोग से करुण 
रस के अवकाश के निराकरण के लिए कही गई है। चारों ओर से ही” अर्थात्‌ यहाँ पर 
किसी एक पद का रसाभिव्यक्ति में कुछ भी अधिक हेतुत्व नहीं है । 'रसतत्त्व” अथ ति विप्रकूम्भ- 
प्युद्धा रात्मकत्व । 








तृतोय उद्योतः ४७ 


असंलक्ष्यक्रमव्यडग्यो ध्वनि: के समानाधिकरण्य पर विचार 

तारावती-- वाक्य रूप असंल्लक्ष्य क्रम व्यंग्य ध्वनि दो प्रकार की होती है--शुद्ध 
और अलंकारसंकीर्ण ।” वृत्तिकार के इस वाक्य में वाक्यरूप! में भी प्रथमा का निर्देश किया 
गया है। अलक्ष्यक्रमव्यंग्यो ध्वनि: इसमें भी प्रथमा निर्देश किया गया है । इस प्रकार इन 
दोनों शब्दों में सामानाधिकरण्य है । दो प्रातिपदिकार्थों का अभेद के अतिरिक्त अन्य कोई 
सम्बन्ध नहीं होता! इस नियम के अनुसार वाक्यरूप” तथा अलक्ष्यक्रमव्यंग्य ध्वनि” इन दोनों 
छब्दों में अभेद-सम्बन्ध की स्थापना हो जाती हैं । इस प्रथमा निर्देश तथा अभेद-सम्बन्ध के 
निर्देश का अभिप्राय यह है--यद्यपि उर्ण, पद और पद का भाग इनके होने पर ही अलक्ष्य- 
क्रमव्यंग निर्भासित हुआ करता है तथापि उसका निर्भास समस्त वाक्य में व्यापक रूप में 
ही होता है । कारण यह है कि अलक्ष्यक्रमव्यंग्य का प्राण हैं विभाव इत्यादि का संयोग । अत एवं 
रसनिष्पत्ति समस्त काव्य में होती है; वर्ण इत्यादि निमित्तमात्र हो जाते हैं । किन्तु वाक्य के 
विषय में यह बात नहीं है । वाक्य वर्ण इत्यादि के समान अलक्ष्यक्रमव्यंग्य ध्वनि का उपकारक 
केवल निमित्तमात्र होकर के ही नहीं होता अपितु समग्र विभावादि की प्रतिपत्ति में छगा रहता 
हैं । अत एवं वाक्य रसादिमय ही निर्मासित होता है. । (आशय यह है कि वर्ण पद इत्यादि रस 
की पूरी सामग्री नहीं जुटा पाते । रस की पूरी सामग्री तो काव्य के दूसरे भागों से प्राप्त होती 
है वर्ण इत्यादि उस अभिव्यक्त र॒स में एक विशेष चमत्कार उत्पन्न कर देते हैं । इसके प्रतिकूल 
जहाँ वाक्य व्यज्ञक होता है वहाँ रस की सामग्री अन्यत्र से नहीं भाती अपितु वाक्य ही सारी 
सामग्री जुटा देता है । इस प्रकार वाक्य अलक्ष्यक्रमव्यंग्य से अभिन्‍न होता है । यही प्रथमा 
तथा अभेद निर्देश का आशय है। ) कारिका में वर्णपदादिषु' की सप्तमी को निमित्तसप्तमी 
बतलाया था किन्तु वाक्य इसमें केवल निमित्तसप्तमी नहीं है अपितु इसका आशय ऐसे विषय 
से भी है जो अन्यत्र सम्भव न हो । (अर्थात्‌ वाक्‍्य' इस शब्द में सप्तमी निमित्तसप्तमी नहीं है 
अपितु विषयसप्तमी है ।) 


वाक्यरूप शुद्ध असंल्लक्ष्यक्रमव्यड्ग्य ध्वनि 

(अ) शुद्ध का अर्थ है किसी भी अर्थालद्धार से न मिला हुआ । इसका उदाहरण जैसे 
रामामभ्युदय काव्य का यह पद्च+-- 

'बनावटी कोपों के द्वारा, अश्लुजलों के द्वारा और देन्यपुर्ण अवछोकनों के द्वारा माता 
के द्वारा रोकी हुई भी जिसके प्रेम से तुम वन को चली आई थी, हे प्रिये ! वही तुम्हारा कठोर 
हृदयवाला प्रियतम इस समय नवीन जलूघरों के कारण श्यामायमान दिशाओं को देखते हुए भी 
तुम्हारे अभाव में भी जीवन धारण किये हुये है ।' 

“यद्यपि विभिन्‍न उपायों से माता ने बन जाने से रोका तथापि तुम न मानी और मेरे 
साथ वन को चली ही आई । इस प्रकार तुमने अनुरागपरवशता में गुरुवचनों का उल्लंघन भी 
कर दिया । अत एवं ऐसी प्रेमिका के वियोग में नायक को प्राण छोड़ देने चाहिए थे किन्तु 
नायक नंवंजलधररूप उद्दीपनों के होते हुयें भी संब कुछ सह रहा है और अपने प्राण नहीं 
छोड़ता । इस प्रकार यह वाक्य नायक-नायिका के प्रेम की परिपुष्ठ अवस्था को दिखलाते हुये 
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४८ ध्बन्यालोके 


सभी ओर से पूर्णरूप से विप्रलम्भ श्यृंगार को प्रकट करता है । इस ध्वनि में किसी एक शब्द 


की प्रधानता नहीं है । प्रिय छब्द में एक दूसरे के जीवन सर्वस्व होने का अभिमान छिपा ही 
रहता हैं ।. अत एव प्रिये” इस सम्बोधन तथा प्रिय” इस प्रथमान्त से रति स्थायीभाव प्रकट 
किया गया है। नवीन जलूधर इत्यादि शब्दों का आशय यह है कि मेघ उठ रहे हैं जिनका 


सहन कर सकना सर्वथा असम्भव है, और जिनको पहले कभी सहन किया भी नहीं गया है । 


यह विप्रलम्भ श्रृंगार का उद्दीपन विभाव है । 'जीवन्त-धारण किये हुए ही है! यह सापेक्ष- 
भाव का झब्द है जिससे नायिका के भी जीवित होने की सम्भावना पाई जाती है । अतएव 
आलूम्बन बच्छेद न होने के कारण यहाँ पर करुण रस को अवकाश नहीं रहता किन्तु विप्रलम्भ 
श्युद्धार ही पृष्ट हो जाता है । 
(ध्वन्या०)-- अलड्ारान्तरसड्भीणों यथा--'स्मरनवनदोप्रेणोढा:” इत्यादि 
इलोक: । अन्न हि रूपकेण यथोक्तव्यजञ्ञकानुगतेन प्रसाधितो रस: सुतरामभिव्यज्यते । 
(अनु०) अलखद्धारान्तरसद्धीर्ण जैसे 'स्मरनवनदींपूरेणोढा:” इत्यादि श्लोक । यहाँ पर 


व्यंजक के बतलाये हुये लक्षणों का अनुगमन करनेवाले रूपक के द्वारा उपस्कृत होकर रस ठीक 
रूप में अभिव्यक्त होता है । 


(लो०)--स्मरनवनदीपूरेणोढा:- पुनगुंरुसेतुभि: 
यदपि विधुताः तिष्ठत्यारादपुर्णमनोरथा: । 
तदपि लिखितप्रख्यरज्रे: परस्परमुन्मुखा: 
नयननलिनीनालानीतं पिबन्ति रसं प्रिया: ॥ 
रूपकेणेति॥ समर एव नवनदीपूरः प्रावृषेण्यप्रवाह: सरभसमेव प्रवृद्धत्वात्‌ 
तेनोढा: परस्परसाम्मुख्यमबुद्धिपृवमेव नीताः अनन्तरगुरव: इवश्रूप्रभतवय एवं सेतवः 
इच्छाप्रसररोधकत्वात्‌। अथ च गुरवो$लड-घ्या: सेतवस्तैं: विधुता प्रतिहतेच्छा: । 
अत एवापूर्णमनोरथास्तिष्ठन्ति। तथापि परस्परोन्मुखतालक्षणेनान्योन्यतादात्म्येन 
स्वदेहे सकलवृत्तिनिरोधाल्लिखितप्रायेरज्भेनंयनान्येव नलिनीनालानि तैरानीतं रसं 
परस्पराभिलाषलक्षणमास्वादयन्ति परस्पराभिलाषात्मकदृष्टिच्छटामिश्रीका रयुकत्यापि 
कालमतिवाहयन्तीति । 
ननु नात्र रूपक॑ निव्यूढं हंसचक्रवाकादिरूपेण नायकयुगलस्यारूपितत्वात्‌ । ते 
हि हंसाद्याः एकनलिनीनालानीतसलिल्पानक्रींडादिषृचिता इत्याशड्ूघाह--यथोक्त- 
व्यज्ञकेति । उक्त हि पूर्व विवक्षातत्परत्वेन' इत्यांदौ 'नातिनिंबंहणेषिता' इति। 


ब्रसाधित इति । विभावादिभूषणद्वारेण रसो5पि प्रसाधित इत्यथ:ः ॥३, ४॥ 


(अनु०) 'कामदेवरूपी नदी के प्रवाह से लाये हुए फिर भी जो कि  गुरुरूपी सेतु के 
द्वारा विशेषरूप से रोके हुए अत एवं निकट ही अपूर्णमनोरथ वाले बैठे हुए हैं, फिर भी लिखे 


हुए जेसे अज्भों से एक दूसरे की ओर उन्मुख प्यारे व्यक्ति नेत्रकमलिनी की नाल से लाये हुए 
रस का पान कर रहे हैं ।' 


'रूपक के द्वारा कामदेव ही है नवीन नदी का पूर अर्थात्‌ वर्षाकाल का प्रवाह, सहसा 
बढ़े होने के कारण उसके द्वारा बहाकर लाये हुए अर्थात्‌ बिना ही बुद्धि के एक दूसरे की सम्मु- 
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खता को प्राप्त किये हुए । बाद में गुरु अर्थात्‌ सास इत्यादि ही सेतु हैं क्योंकि इच्छा के प्रसार 
को रोकने वाले हैं। और भी गुरु अर्थात्‌ अलुंध्य सेतु उनके द्वारा रोके हुए अर्थात्‌ प्रतिहत 
इच्छावाले; अत एव भ्रपूर्ण मनोरथवाले स्थित हैं ॥ तथापि परस्पर उन्मुखतावाले एक दूसरे के 
तादात्म्य से अपने शरीर में समस्तवृत्तियों के निरोध से लिखितप्राय अज्भों से नयन ही हैं 
कमलिनी नाल, उनके द्वारा लाये हुए परस्पर अभिलाष लक्षणवाले रस को आस्वादित कर 
रहे हैं--परस्पर अभिलाषात्मक दृष्टिछटाओं के मिलाने की युक्ति से कालयापन कर 
रहे हैं । 

(प्रइन) यहाँ पर रूपक पूरा नहीं किया गया है क्‍योंकि नायकन्युस्म का हंस चक्र- 
वाक इत्यादि रूप में आरोप नहीं किया गया है। निःसन्देह वे हंस इत्यादि एक कमलिनीनाल 
से लाये हुए जलपान की क्रीडा में अभ्यस्त हैं यह शद्भ करके (उत्तर) देते हैं--यथोक्त व्यंजक' 
यह । विवक्षा तत्परत्वेन' इत्यादि में पहले कहा गया था कि अत्यन्त निर्वाह की इच्छा नहीं 
होनी चाहिए । 'प्रसाधित' यह । अर्थात्‌ विभाव इत्यादि भूषण के द्वारा रस भी विभूषित 
किया गया हैं ॥३, ४॥। 

अलंकारसंकी्ं वाक्यरूप असंल्लक्ष्यक्रमव्यडःग्य ध्वनि 
तारावती--(आ) अलबद्धारान्तरसद्भीर्ण वाक्य रूप असंल्लक्ष्यक्रम व्यज्ञय का 
उदाहरण--- 

'कामदेवरूपी नवीन नदी के प्रवाह के द्वारा बहाकर लाये हुए, गुरुूपी सेतु के द्वारा 
रोके हुए अपूर्ण मनोरथवांले जो प्रेमीजन दुःख के साथ निकट ही बेठे हुए हैं और जो लिखे 
हुए से अज्भों के द्वारा एक दूसरे की ओर उन्मुख प्रतीत हो रहे हैं वे नयनरूपी नलिनी कौ 
नाल से लाये हुए रस का पान कर रहे हैं । 

आशय यह है कि यद्यपि उनकों सहवाप-सुख प्राप्त नहीं हो रहा है तथापि वे प्रेमीजन 
परस्पर प्रेमपूर्ण अवलोकन के द्वारा ही अपना समय बिता रहे हैं । 

यहाँ पर कामदेव पर नवीन नदी की धारा का आरोप किया गया है, गुरुजनों पर सेतु 
का और नेत्रों पर कमलिनी नाल का आरोप किया गया है। अतः यह रूपक अछक्कार है । 
इसके द्वारा प्रसाधित होकर रस भली भाँति अभिव्यक्त होता है ! 


कामदेव को नवीन-नदीपूर कहा गया है नदीपूर का अर्थ है वर्षा का प्रथम प्रवाह । 
जब वर्षा का प्रथम प्रवाह आता है तब क्योंकि वहे एकदम बढ़ा होता है अतः तृणलता इत्यादि 
जिस किसी वस्तु को पाता है बलातू्‌ बहाये लिए चला जाता है । इसी प्रकार कामदेव के इस 
नवीन प्रवाह में भी प्रेमीजन बलात्‌ बहते हुए चले गये हैं, उनमें एक दूसरे की ओर प्रवृत्ति 
बुद्धिपूर्वक उत्पन्न नहीं हुई है। बाद में जैसे धारा के साथ बहनेवाले तृण इत्यादि को कोई 
सेतु बीच में पड़कर रोक देता है और आगे नहीं बढ़ने देता उसी प्रकार सास इत्यादि गुरुजन 
सेतु हैं क्योंकि वे इच्छा के प्रसार को रोकलेवाले हैं । अथवा “गुरुसेतु' का अर्थ बड़े सेतु भी 
किया जा सकता है जिनका उल्लंघन करना अशक्य है । उनके द्वारा रोके हुए हैं. अर्थात्‌ 

४ 
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५० धवन्यालोके 


ऑ, 


उनकी इच्छाओं को प्रतिहृत कर दिया गया है इसीलिए बे अपूर्ण मनोरथ होकर. बंठे 
हुए हैं । 

इससे ज्ञात होता है कि उनमें एक दूसरे की एकरूपता उत्पन्न हो गई है। देह की 
सारी वृत्ति निरुद्ध हो गई है यह इस बात से ज्ञात होता है कि उनके अज्भ चित्र लिखे हुए के 
समान बिल्कुल निरुद्ध हो गये हैं । उनके नेत्र ही कमलिनी की नाल हैं । उनके द्वारा लाये हुए 
परस्पर अभिलाषापूर्ण दृष्टिच्छटारूपी रस का आस्वाद ले रहे हैं। आशय यह है कि अपनी 
अनुरागपूर्ण दृष्टि की छटा के मिश्रण की युक्ति से ही अपना समय बिता रहे हैं । 

(प्रश्न) यहाँ पर रूपक तिर्वहण (पूर्णता) को प्राप्त नहीं हुआ है क्योंकि नायक और 
नायिका पर हंसमिथुन चक्रवाक इत्यादि आरोप नहीं किया गया है.। नि:संदेह वे हंस इत्यादि 
एक कमलिनी की नाल से लाये हुए जलपान की क्रीड़ा इत्यादि में अम्यस्त होते ही हैं । इस 
प्रकार नायक और नायिका पर हंसमिथुन का बिना आरोप किये रूपक में पूर्णता किस प्रकार 
आसकती है ? बिना पूर्णता के रूपक रस का परिपोषक ओर अलबक्भूारक किस प्रकार हो सकता 
है ? (उत्तर) यह “विवक्षातत्परत्वेन' इत्यादि कारिकाओं में रस में अलझ्भुर प्रयोग को प्रक्रिया 
पर विचार करने के प्रकरण में पहले ही बतलाया जा चुका है .कि वही अलद्धार रस का पोषक 
होता है जिसके अंत्यन्त निवंहण की ओर कवि का ध्यान न हो । (नहीं तो अछद्धार प्रधान हो 
जाता है ओर रस दब जाता है |) इसी बात को प्रकट करने के लिए वृत्तिकार ने लिखा है कि 
व्यंजक अलद्भार की बतलाई हुई प्रक्रिया का अनुसरण करते हुए यहाँ रूपक रस का पोषक हो 
रहा हैं। रूपक के द्वारा रस प्रसाधित किया गया है, कहने का आशय यह है कि रूपक 
विभाव इत्यादि को आभूषित करते हुए रस का भी आभूषित करनेवाल्ा बन गया है।॥।३, ४॥ 

(ध्वन्या ०)--अलक्ष्यक्रमव्यड्रच: सद्धटनायां भासते ध्वनिरित्युक्तं तत्र सद्ध- 
टनास्वरूपमंव तावच्निरूप्यते-- 
द असमासा समासेन मंध्यमेन च भूषिता । 
तथा दीघंेसमासेति द्धाटनोबि 
केश्रित- समासेति त्रिधा सद्धटनोदिता ॥५॥ 

(अनु०) अलक्ष्यक्रमव्यज्भ घर ध्वनि संघटना में भासित होती है । यह कहा गया हे । 
उसमें संघटना स्वरूप का ही पहले निरूपण किया जा रहा हे-- 

'समास-रहित, मध्यम समास से भूषित तथा दीर्घ समासवाली तीन प्रकार की संघटना 
बतलाई जाती है ॥॥५॥।' 

कुछ लोगों के द्वारा 

(लो०)--संघटनायामिति भावे भ्रत्ययः, वर्णादिवच्च निमित्तमात्रे सप्तमी। 
उक्तमिति निरूप्यत इति गुणेभ्यो विविक्ततया विचार्य॑त इति यावत्‌ । 

(अनु०) 'संघटना में यह भाव में प्रत्यय है, वर्ण इत्यादि के समान केवल निमित्त में 


सप्तमी है । कहा गया है' अर्थात्‌ कारिका में । “निरूपित किया जाता है भर्थात्‌ गुणों से पृथक 
रूप में विचार किया जाता है । 
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संघटना द्वारा रस के ध्वनित होने का उपक्रम 


तारावती--दूसरी कारिका में कहा गया था कि अलक्ष्यक्रमव्यज्भथ ध्वनि संघटना 
में भासित होती है ।' इस पर विचार करने के पहले कि संघटना किस प्रकार रस को अभि- 
व्यक्त करती है, संघटना के स्वरूप पर प्रकाश डाल लेना उचित प्रतीत होता है। संघटना 
हब्द में सम्‌ उपसर्ग 'घट' घातु से ल्युट्‌ प्रत्यय होता है । यह भावार्थक प्रत्यय है । जिस प्रकार 
वर्ण इत्यादि में निमित्तसप्तमी मानकर व्याख्या की गई थी उसी प्रकार संघटनायाम्‌” में भी 
निमित्त सप्तमी ही है । अर्थात्‌ संघटना भी वर्ण इत्यादि के समान रस इत्यादि की अभिव्यंजना 
में निमित्त ही होती है। “कहा गया था का आशय है द्वितीय कारिका में कहा गया था कि 
संघटना भी अभिव्यंजक होती है । निरूपण किया जा रहा है' कहने का आशय यह है कि यह 
विचार किया जा रहा है कि गुणों से संघटना में क्या भेद होता है ! 


रीतियों का संक्षिप्त दिग्द्शन 

[यहाँ पर आनन्दवर्थन ने संघटना शब्द का प्रयोग रीति के अर्थ में किया है। अब 
यह विचार उठाया जा रहा है कि संघटना या रीति किस प्रकार रस के अभिव्यंजन में सहायक 
होती है ? रीति सम्प्रदाय का विस्तृत परिचय तृतीय उद्योत के अन्त में टिप्पणी के रूप में 
दिया जावेगा । यहाँ पर आवश्यकतानुसार संक्षिप्त परिचय प्राप्त कर लेना उचित होगा । 
वैसे तो शैली व्यक्तिसपेक्षिणी होती है और प्रत्येक कलाकार के अनुसार इसमें कुछ न कुछ 
विद्येषता अवश्य रहती है तथापि एक प्रदेश के व्यक्तियों में कुछ न कुछ साम्य रहता ही हे। 
यह बात केवल काव्यशलोी के क्षेत्र में ही नहीं छागू हैं अपितु मानव-साधना के प्रत्येक क्षेत्र में 
इसकी सत्ता पाई जाती है। इसी आधार पर हम कहते हैं कि पंजाबी लोगों की अमुक प्रथा 
है, बंगालियों की अमुक परम्परा है; दाक्षिणात्यों की विचारधारा इस भ्रकार होती है, अंग्रेज 
लोग बीर होते हैं इत्यादि । यदि इसी प्रकार देश-भेद के आधार पर काव्यशलियों की व्याख्या 
की जावे तो देंश-भेद की अनन्तता के आधार पर काव्यशैलियां भी असीमित हो जावेंगी । 
किन्तु विभिन्न देशों की विभिन्न परम्पराओं में भी साम्य के बीज खोजे जा सकते हैं ओर इसी 
आधार पर उनका एक नामकरण कर दिया जाता है । 

सर्व प्रथम काव्यशैलियों का विचार दण्डी ने किया । उन्होंने समस्त काव्यक्षेत्र को 
दो भागों में विभाजित कर दिया एक तो विदर्भ का मार्ग और दूसरा गौड या बंगाल का मार्ग। 
दौली के लिए उन्होंने प्रयोग भी मार्ग शब्द का ही किया । दण्डी ने शैली के अन्दर केवल 
वर्णविन्यास पर ही विचार नहीं किया अपितु प्रत्येक क्षेत्र में दोनों शैलियों का अन्तर 
दिखलाया । इसके बाद देश-भेद के आधार पर रीतियों का विचार आचार्य वामन ने किया । 
उन्होंने ही सबसे पहले रीति शब्द का प्रयोग किया । उन्होंने दण्डी के द्विविध मार्गों में एक 
तीसरा और जोड़कर रीतियों की संख्या तीन कर दी--बैदर्भी, गौडी और पाशग्चाली । वामन 
ने गुणात्मक पदरचना का नाम रीति रखकर गुण और रीति दोनों के सम्बन्ध की ओर इज़्ित 
किया और विभिन्न रीतियों की परिभाषा में भी गुणों का उल्लेख किया । इस भ्रकार वामन 
के मत में रीति और गुण का अनिवार्य सम्बन्ध है। आचार्य वामन हो रीति सम्प्रदाय 
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के प्रतिष्ठापक और उसके सबसे बड़े आचार्य माने जाते हैं । उन्होंने रीति को काव्य की आत्मा 
माना और तीनों रीतियों की परिभायें इस प्रकार दीं--- 

जिसमें दोष की मात्राओं का बिल्कुल स्पर्श न हो, जो कि समस्त गुणों से गुम्फित 
हो भौर जिसको वीणा के स्व॒र का सौभाग्य प्राप्त हो उसे वेदर्भी रीति कहते हैं । 


जिसमें शिथिलता के भाव का प्रवेश हो, जो पुरानी छाया से युक्त हो और मधुर तथा 
सुकुमार हो उसे कवि छोग पाश्चाली रीति कहते हैं। 


जिसमें समासगर्भित अत्यन्त उत्कट पद हों जो ओज और कान्ति से समन्वित हो, 
रीति के निपुण वेत्ता उसे गौडी रीति कहते हैं ।' 

यही तीन रीतियाँ वामन ने मानी हैं । रुद्रट ने चार रीतियाँ स्वीकार की । इन्हीं से 
मिलती जुलती उपनागरिका, परुषा और कोमला ये तीन वृत्तियाँ भी हैं। आनन्दवर्धन ने 
रीति को संघटना इस नाम से अभिहित किया है। इन्होंने यहाँ पर विस्तार पूर्वक रीतियों के 
स्वरूप का विवेचन करते हुए दो प्रश्नों पर प्र मुख रूप में प्रकाश डाला है--रीति और गुण का 
क्या सम्बन्ध है ? रीतियाँ रस की अभिव्यंजक किस प्रकार होती हैं ? 

आनन्दवर्धत ने भी अपने प्राचीनों की मान्यता के आधार प्र रीति या संघटना तीन 
ही प्रकार की मानी है--(१)-समासरहित संघटना (२) मध्यम समास से भूषित संघटना और 
(३) दीर्घ समास से युक्त संघटता ॥- प्रथम प्रकार की संघटना को हम वैदर्भी रीति कह सकते 
हैं; दूसरे प्रकार की संघटना को पाञ्चाली और तीसरे प्रकार की संघटना को गौड़ी यह नाम 
दिया जा सकता है । संघटनाओं के इन भ्ेदों का पांचवीं कारिका में केवल अनुवाद कर दिया 
गया है । इसके बाद छठवीं कारिका में गुण ओर संघटना तथा संघटना और रस के सम्बन्ध 
पर विचार प्रारम्भ कर दिया गया हैं । गुण ओर संघटना का परस्पर क्‍या सम्बन्ध है इस 
विषय में दो बातें कही जा सकती हैं-- (१) गुण और संघटना दोनों एक ही वस्तुयें हैं--गुणों 
का ही दूसरा नाम संघटना रख दिया गया हैं। (२) ये दोनों एक दूसरे से भिन्न हैं। यदि 
हुसरा पक्ष माना जावे तो एंक प्रश्न यह उठता है कि क्या संघटना गुणों के आश्रित रहती है 
या गुण संघटना के आश्रित रहते हैं ? इस प्रकार संघटना ओर गणों के सम्बन्ध के विषय में 
तीन मत हो गये (१) गुण और संघटनां दोनों एक ही चीजें हैं इनमें कोई भेद नहीं । (२) संघ- 
टना गुणों पर आश्वित रहती है। (३) गुण संघटता पर आश्रित रहते हैं । यह तो हुई संघटना 
ओर गुणों के परस्पर सम्बन्धविषयक वैकल्पिक पक्षों को बात । दूसरा प्रश्न यह है कि संघटना 
ओर रस का परस्पर क्‍या सम्बन्ध है ? इसके उत्तर में कहा जा सकता है कि संघटना अभि- 


व्यंजक होती है और रस अभिव्यद्भधच होते हैं । छठवीं कारिका में कहा गया है कि. 'संघटना 


माधुय॑ इत्यादि गुणों का आश्रय लेकर रसों को अभिव्यक्त करती है। संघटना और ग॒णों के 
परस्पर सम्बम्ध विषयक तीनों वैकल्पिक पक्षों को लेकर प्रस्तुत कारिका की व्याख्या इस 
प्रकार होगी--(१) यंदि यह मानें कि संघटना और गुण दोनों एक ही चीजें हैं तो इस कारिका 
का अर्थ होगा--संघटना इन गुणों का आश्रय लेकर रसों को अभिव्यक्त किया करती है जो 
गुण संघटना की आत्मा ही हैं। यद्यपि संघटना और गुण दोनों एक ही वस्तुयें हैं तथापि देखा 
जाता है कि विचारक-लोग विचार के निभित्त एक ही वस्तु के स्वभाव में भ्लेद की कल्पना 
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कर लिया करते हैं । इसी काल्पनिक भेद को लेकर कह दिया गया है कि संघटना गुणों का 
आश्रय लेकर रसों को अभिव्यक्त करती है । (२) गुण संघटना के अधीन रहते हैं इस पक्ष को 
लेकर इस कारिका का अर्थ होगा--संघटना ऐसे गुणों का आश्रय लेकर रसों की व्यंजना 
करती है जो गुण संघटना का आधेय होते हैं । (३) भेदवाद में इस पक्ष को लेकर कि रूघटना 
गुणों के अधीन रहती है इस कारिका का अर्थ होगा--संघटना ऐसे गुणों का आश्रय लेकर 
रसों को अभिव्यक्त करती है जिन गुणों के बह आधीन रहा करती है । यही आननन्‍्दवर्धन के 
विवेचन का सार है |] 

(ध्वन्या०)--तां केवलसनग्येदमुच्यते-- 

गुणानाश्चित्य तिष्ठन्तो साधुर्यादीन्‌ व्यनक्ति सा । 

रसानू-- 

सा संघटना रसादीन्‌ व्यनक्ति गुणानाश्वित्य तिष्ठन्तीति। अन्न च विकल्प्य॑ 
गुणानां संघटनायाइचेक्‍्यं व्यतिरेको वा। व्यतिरेकेषपि हुयी गतिः ग्रुणाश्रया संघटना 
संघटताश्रया वा गुणा इति। तत्रक्यपक्षे संघटनाश्रयगुणपक्षे च गरुणनात्मभतानाधेय- 
भूतान्‌ वाश्नित्य तिष्ठन्ती संघटना रसादीन व्यनक्तोत्ययमर्थं: । यदा तु नानात्वपक्षे 
गुणाश्रयसंघटनापक्षः तदा ग्रुणानाश्चित्य तिष्ठन्ती गुणपरतन्त्रस्कभावा न तु गुणरूप- 
वेत्यथः । 

(अनु० ); उसका केवल अनुवाद कर यह कहा जा रहा है+- 

'माधुय इत्यादि गुणों का आश्रय लेकर स्थित होनेवाली वह ( संघटना ) रसों को 
अभिव्यक्त करती है । 

वह संघटना गुणों का आश्रय छेकर स्थित होती हुई रसादियों को अभिव्यक्त करती 
हैं। यहाँ पर विकल्प करने योग्य यह है कि--गुण और संघटना दोनों की एकरूपता है या 
भेद है ? भेद होने पर भी दो अवस्थायें हो सकती हँ--गुण के आधीन संघटना हो या 
संघटना के आधीन गुण हों । उनमें एकता के पक्ष में संघटना के अधीन गुण इस पक्ष में यह 
अर्थ होता है--अपनी आत्मा के रूप में स्थित गुणों या अपने आधेयभूत गुणों का भाश्रय 
लेकर स्थित होनेवाली संघटना रसादिकों को अभिव्यक्त किया करती है। जबकि गुण और 
संघटना के नानात्व पक्ष में संघटना गुणों के आधीन रहती है यह पक्ष मानें तो अर्थ होगा-- 
गुणों का आश्रय लेकर स्थित होनेवाली अर्थात्‌ गुणों के परतन्त्र स्वभाववाली, गुणरूप 
ही नहीं । 

(लो०)--रसानिति कारिकायां द्वितीयाध॑स्थादयं पदम्‌। “रसांस्तन्नियमे 
हेतुरौचित्यं वक्‍तृवाच्ययो:” इति कारिकाधंम्‌ । 

बहुवचनेनागथं: संग्रहीत इति दर्शयति--रसादीनिति । अन्न चेति--अस्मिन्नेव 
कारिकार्घे। विकल्पेनेदमर्थजातं कल्पयितुं व्याख्यातुं शक्यस, कि तदाह--गुणाना- 
मिति। त्रयः पक्षा ये सम्भाव्यन्ते ते व्याख्यातुं शक्याः॥ कथमित्याह--तत्रेक्यपक्ष 
इति । आत्मभूतानी ति। स्वभावस्य कल्पनया प्रतिपादनार्थ प्रदर्शितभेदस्य स्वाश्रय- 
वाचोयुक्तिदू बयते शिशपाश्रयं वृक्षत्वमिति । आधेयभूतानिति। संघटनाया धर्मा 
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गुणा इति भट्ठोदभटादयः । धर्माइ्च धर्म्याश्चिता इति अ्रसिद्धों मार्ग: । गुणपरतन्त्रेति । 
अत्र नाधाराधेयभाव आश्रयार्थ:। न हि गुणेषु संघटना तिष्ठतीति । तेन राजाश्रयः 
प्रकृतिवर्ग इत्यत्र यथा राजाश्रयौचित्येनामांत्यादिप्रकृृतय इत्ययमर्थ:, एवं गुणेषु पर- 
तन्त्रस्वंभावा तदायत्ता तन्मुखप्रेक्षिणी संघटनेत्ययमर्थों छब्यत इति भाव: | 

(अनु ०)-- रसान्‌' यह कारिका में द्वितीयार्ध का प्रथम पद है। 'रसांस्तन्नियमे 
हेतुरोचित्यं वक्‍तृवाच्ययो: यह कारिका का आधा भाग है। 

बहुवचन से आदि का अर्थ संगृहीत कर लिया गया है, यह दिखलाते हैँ 'रस 
इत्यादि का' यह | “यहाँ पर” अर्थात्‌ उसी कारिका के आधे भाग में । विकल्प से इस 
अथसम्‌ह की कल्पना अर्थात्‌ व्याख्या की जा सकती है--वह क्या है यह कहते हैं--गुणों का' 
यह । तीन पक्ष, जिनकी सम्भावना की जाती है उनकी व्याख्या की जा सकती है । किस 
प्रकार ? यह कहते हैं--“उसमें ऐक्यपक्ष में! इत्यादि । आत्मभूतों का । स्वभाव के प्रति- 
पादन के लिये कल्पना के द्वारा कथन देखा जाता है शिशपा के आश्रयवाला वृक्ष । आधेय- 
भूतों को! । संघटना के आश्रित गुण होते हैं यह भट्टोदुभट इत्यादि कहते हैं । धर्म धर्मी के 
आश्रित होते हैं यह प्रसिद्ध मार्ग है। 'गुणपरतन्त्र' इति। यहाँ पर आधाराधेय भाव आश्रय 
का अर्थ नहीं है । गुणों में संघटना रहती नहीं हैं । उससे 'राजाश्रय प्रकृतिवर्ग” इसमें जैसे 
राजाश्रय के औचित्य से अमात्य इत्यादि प्रकृतियाँ यह अर्थ होता है इसी प्रकार गुंणों से 
परतन्त्र स्वभाववाली उसके आधीन अर्थात्‌ उसके मुख को देखनेवाली संघटना यह अर्थ प्राप्त 
होता है, यह भाव हैं । 

संघटना की रसव्यज्ञकता पर विचार 

तारावती--छठी कारिका की व्याख्या आनन्दवर्धन ने दो खण्डों में की है--प्रथम 
खण्ड में कारिका का प्रथम दल और द्वितीय दल का प्रथम दाब्द रक्खा गया है। 'रसान्‌' 
यह छठी कारिका के द्वितीय दल का प्रथम शब्द है । पूरा द्वितीय दकछ इस प्रकार है-- 
'रसांस्तन्नियमे हेतुरौचित्यं वक्‍तृवाच्ययोः । इस कारिका में 'रसान्‌ यह बहुबचनान्त पाठ 
है । इस बहुवचन का अर्थ है--संघटना रसों को भी अभिव्यक्त करती है और भाव रसाभाव 
भावाभास इत्यादि रसवर्ग के दूसरे असंल्लक्ष्यक्रमव्यद्भूबों को भी अभिव्यक्त करती है। इसी 
मन्तव्य से वृत्तिकार ने रसान्‌” की व्याख्या करते हुये 'रस इत्यादिकों को” यह लिखा है । 
यहाँ पर विकल्प्य यह है” इस वाक्य में 'यहाँ पर! का अर्थ है इस आधी कारिका में । 
विकल्प्य का अर्थ है विकल्‍प से इस अर्थ समृह की कल्पना की जा सकती है अथवा व्याख्या 
की जा सकती है। वह अथंसमृह कया हैं ?--गुण और संघटना की एकता या भेद, और 
भेद में भी गुणाधित संघटना या संघटनाश्रित गुण ये तीन पक्ष हैं जिनकी संम्भावना की जा 
सकती है । इन तीनों पक्षों के आधार पर कारिका की व्याख्या की जा सकती है। किस 
प्रकार ? इसका उत्तर दे रहे हैं--ऐक्य पक्ष में आत्मभूत गुणों का आश्रय लेकर स्थित होने- 
वाली संघटना, यह अर्थ किया जा सकता हैं। यहाँ पर प्रश्न उठता हैँ कि जब गुण और 
संघटना एक ही वस्तु है तब संघटना गुणों का आश्रय लेती है इस कथन का क्या अर्थ होगा ? 
इसका उत्तर यह हुँ--श्रायः देखा जाता है कि किसी बात को समझाने के लिये किसी के 
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स्वभाव में भेद की कल्पना कर ली जाती है और उस दिखलाये हुये भेद में यह कह दिया 
जाता है कि अमुक वस्तु अमुक के आश्रित हैं । उदाहरण के लिये शिशपा और वृक्षत्व में भेद 
नहीं है फिर भी कह दिया जाता है कि वृक्षत्व शिशपा में रहता है । दूसरा पक्ष है भेद का | 
इस भेदभाव में यदि संघटना के आश्रित गुण रहते हैं यह पक्ष माना जाता हैं तब उस पक्ष में 
इस कारिका का अर्थ होगा--संघटना ऐसे गुणों का आश्वय लेकर रसों को अभिव्यक्त करती 
है जो कि संघटना के आधेयभूत होते हैं । भट्टोदुभट इत्यादि ने लिखा है कि गुण संघटना के 
धर्म होते हैं । यह तो प्रसिद्ध मार्ग ही है कि धर्म धर्मी के आश्रित रहा करते हैं । यदि तीसरे 
पक्ष के अनुसार यह माना जावे कि संघटना गुण के आश्रित रहती है । तब उस पक्ष में इस 
कारिका का अर्थ होगा--संघटना जो कि गुणों का आश्रय लेकर स्थित होती है अर्थात्‌ 
जिसका स्वभाव गुणों से पराधीन होता है तथा जो गुण रूप ही नहीं होती वह संघटना रसों 
को अभिव्तक्त करती है। “गुण से पराधीन” कहने का आशय यह है कि गुण के आश्रित 
संघटना होती है” इस वाक्य में आश्रय का अर्थ आधाराधेयभाव नहीं है क्योंकि गुणों में 
संघटना रहती नहीं है । अपितु यहाँ पर आश्रय का प्रयोग उसी प्रकार का हु जिस प्रकार 
का प्रयोग 'प्रकृति वर्ग राजा के आश्रय में रहता है! यह है। “राजाश्रित भृत्य वर्ग का अर्थ 
है राजा के आश्रय के औचित्य से अमात्य इत्यादि प्रकृति होती है उसी प्रकार गुणों में परतंत्र 
स्वभ्ाववाली अर्थात्‌ गुणों के आधीन या गुणमुखप्रेक्षिणी संघटना होती है, यह अथं प्राप्त हो 
जाता है । 

(ध्वन्या०)--कि पुनरेव॑ विकल्पनस्थ प्रयोजनमसिति ? अभिधीयते--यदि गुणा: 
संघटना चेत्येक तत्त्व, संघटनाश्रया वा गुणा:, तदा संघटनाया इव गुणानामनियत- 
विषयत्वप्रसज्भ: | गुणानां हि. साधुयंप्रसादप्रकर्ष; करुणबिप्रलम्भश्वु ज्रारविषय एवं । 
रौद्रा्भतादिविषयमोज: । साधुयंप्रसादो रसभावतदाभासविषथावेवेति विषयनियमों 
व्यवस्थितः । संघटनासु स विघटते । 

तथाहि श्वज्भारेषपि दीघंसमासा हृश्यते रोद्रादिष्वसमासा चेति। श्वृद्भारे 
दीघंसमासा यथा-- मन्दारकुसुमरेणुपिल्लरितालका' इति । यथा वा-- 

अनवरतनयनजलनिपतनपरिमुषितपत्रलेख॑ ते। 
करतलनिषण्णसबले वदनमिदं क॑ न॑तापयति ॥ 

इत्यादौ । तथा रौद्रादिप्वप्यसमासा दृश्यते। यथा--यो यः शस्त्र बिर्भात 
स्वभुजगुरुमदः' इत्यादो । तस्मानन संघटनास्वरूपा न च संघटनाश्रया गुणाः ॥ 

(अनु०) फिर इस विकल्प का प्रयोजन कया है ? बताया जा रहा है--यदि गुण और 
संघटना दोनों एक तत्त्व हैं अथवा संघटना के आधीन गुण रहते हैं तो संघटना के समान 
गुणों में भी अनियतविषयता आ जाने का दोष होगा । निस्सन्देह गुणों में माधु्य और 
प्रसाद की अधिकता करुण और विप्रलम्भ श्रृंगार के विषय में ही होती है । ओज का विषय 
रौद्र और अद्भुत इत्यादि ही होते हैं। माधुय्य और प्रसाद का विषय रस भाव तथा उनके _ 
आभास ही होते हैं । इस प्रकार गुणों के 'विषयका नियम व्यवस्थित है । संघटनाओं में वह 


विघटित होता है । 
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वह॒ इस प्रकार--श्रृंगार में भी दीर्घलभासवाली संघटना देखी जाती है और 
रोद् इत्यादि में भी समासरहित संघटना होती है। उसमें श्यूंगार में दीर्घ समास जैसे--- 
'मन्दारपुष्परेणु से पिज्जरित अलकोंवाली” अथवा--- 


निरन्तर नयनजल निपतन से नष्टपत्ररचनावाला, करतल पर निषण्ण तुम्हारा बदन 
है अबले किसे सनन्‍्तप्त नहीं करेगा ।* 
इत्यादि में । तथा रोद्र इत्यादि में भी. समासरहित संघटना देखी जाती है जैसे-- 


यो यः शास्त्र बिभर्ति स्वभुजगुरुमदः” इत्यादि। अतएवं न गुण संघटना का स्वरूप हैं न 
संघटना पर आश्रित । 


(लो०)--सद्भठनाया इवेति । प्रथमपक्षे तादात्म्येन समानयोगक्षेमत्वादितरत्र 
तु धर्मत्वेनेति भाव:। भवत्वनियतविषयतेत्याशड्ुब्याह--ग्रुणानां होति। हिशब्दस्तु- 
शब्दार्थ। नत्वेबमुपपद्यते आपद्यते तु न्‍्यायबलादित्यथं: । स इति योअ्यं गुणेष्वनियम 
उक्तोञ्सा वित्यर्थ: । 

तथात्वे- रक्ष्यदर्शनमेव हेतुत्वेनाह--तथाहीति । दृश्यत इत्युक्तम्‌ । दर्शन- 
स्थानमुदाहरणमासूत्रयति-तत्रेति । नात्र श्रृंगार: कश्चिदित्याशडूब द्वितीयमुदाहरण- 
माह--यथा बेति। एषा हि प्रणयकुपितनायिकाप्रसादनायोक्तिर्नायकस्येति । तस्मा- 
दिति । नतद्गयाख्यानद्वयं कारिकायां युक्तमिति यावत्‌ । 


(अनु ०)--संघटना के समान! । यह भाव है कि प्रथम पक्ष में तादात्म्य के कारण 
उनका योग-क्षेम समान होता हैं इसलिये तथा अन्यत्र घेर्म के कारण । अनियत विषयता हो! 
यह शंका करके कहते हँ--- निःसल्देह गुणों का । यहाँ हि! शब्द तु” शब्द के अर्थ में है । 
यह सिद्ध तो नहीं होता किन्तु न्याय के बल पर आ जाता है। 'वह' अर्थात्‌ जो यह गुणों के 
लिये नियम बतलाया गया है वह । 


ऐसा होने पर लक्ष्यदर्शन को ही हेतु के रूप में कहते हैं-- तथाहि' इत्यादि । 


देखा जाता है इस कहे हुये दर्शंनस्थान उदाहरण को दिखलाते हैं--'वहाँ पर” यहाँ 
पर कोई श्रृज्ञार नहीं है यह शद्धूग करके दूसरा उदाहरण देते हैं--अथवा जैसे ।” यह 
प्रणयक्रुपिता नायिका के प्रसादन के लिये नायक की उक्ति है। इससे” श्र्थात ये दोनों 
व्याख्यान कारिका में उचित नहीं हैं । 


वकल्पिक पक्षों की उदभावना का प्रयोजन 


तारावती---अब प्रश्न उठता है कि इन वैकल्पिक पक्षों का विवेचन करने से लाभ क्‍या 
है ? इसी पर प्रस्तुत प्रकरण में विचार किया जा रहा है। पहला पक्ष लीजिये गुण और 
संघटना एक ही हैं या इनका तादात्म्य है” ऐसी दशा में इन दोनों का योगक्षेम एक सा ही होगा । 
जो बात संघटता में होगी वही बात गुणों में भी होगी । यदि दूसरा पक्ष लिया जावे अर्थात्‌ यह 
स्वीकार किया जावे कि गुण संघटन के आधीन होते हैं तो गुणों को धर्म मानना पड़ेगा और 
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संघटना को धर्मी । धर्मी की विशेषतायें धर्म में भी होना अनिवार्य है । ऐसी दशा में भी जो 
विशेषता संघटना में होगी वही गुणों में आ जाबेगी । संघटना का विषय नहीं होता । अस- 
मासा, मध्यमसमासा और दीघंसमासा -तीनों प्रकार की संघटना कोमल और कठोर दोनों 
प्रकार के रसों को अभिव्यक्त करती हैं । यही बात गुणों में आ जाबेगी अर्थात्‌ माधुर्य और 
ओज दोनों गुण दोनों प्रकार के रसों के अभिव्यंजक माने जाने लगेंगे । अत एवं उक्त दोनों 
पक्षों को मानने प्र गुणों का विषय भी अनियत हो जावेगा । (प्रश्न) यदि गुणों का विषय 
भी अनियत हो ही जावे तो इसमें दोष क्या है ? (उत्तर) इसमें तो सन्देह नहीं कि गुणों का 


विषय नियत होता है । माधुयं और प्रसाद का प्रकर्ष करण तथा विप्रलूम्भ श्वृड़गार के विषय 
में ही होता है । ओज का प्रकर्ष रोद्र और अद्भुत इत्यादि के विषय में ही होता है । माधुय 


और प्रसाद रस और रसाभास, भावाभास इत्यादि के विषय में ही होते हैं। कहने का आशय 
यह है कि गुणों का विषयनियम व्यवस्थित है। यहाँ पर 'गुणानां हि में हि शब्द का अर्थ है 
'तु भर्थात्‌ गुणों का तो विषयनियम व्यवस्थित है । यह बात तर्क के बल पर सिद्ध नहीं की 
जाती किन्तु अनेक लक्ष्यों पर विचार करने से सामान्य न्याय के बल पर स्वत: यह निष्कर्ष 
निकल आता है | गुणों में जो विषय की व्यवस्था बतलाई गई है संघटतना में उसका व्यभिचार 
मिलता हे अर्थात्‌ संघटना में विषय की व्यवस्था ठीक रूप में छागू नहीं होती । संघटना में 
विषय-व्यवस्था किस प्रकार विघटित हो जाती हैँ इसमें तर्क के रूप में लक्ष्य ही दिखलाये जा 
रहे हैं जहाँ यह व्यवस्था लागू नहीं होती । वह इस प्रकार कि नियमानुकूल श्यृंगार रस में 
समास नहीं होने चाहिये । और रोद्र इत्यादि रसों में लम्बे समास होने चाहिये । किन्तु देखा 
जाता हैं कि कहीं-कहीं श्वृद्भार रस में लम्बे समास होते हैं और रौद्र रस में समास होते ही 
नहीं । देखे जाते हैं यह कहा गया था । अब जिन उदाहरणों में देखे जातें हैं उन स्थानों को 
सूत्ररूप में बतछाया जा रहा है । उसमें श्वुद्धार रस में दोर्घ समास का उदाहरण जैसे 
मन्दा रकुसुमरेणुपिज्जरितालका _ में दीर्घ समास है । इसका अर्थ कि “मन्दार पुष्प की धूल से 
नायिका के अलूक पिंजर वर्ण के हो गये थे” यह श्वृंगार रस है। इस वाक्य में श्यृंगार रस की 
आहूम्बनभूत नायिका के केशपाश के सौन्दर्य की प्रशंसा की गई है। अतः यह श्यृंगार रस 
है और इसमें दीघ॑ समास विद्यमान ही है । अतः यह नहीं कहा जा सकता कि संघटना का 
विषय नियत होता है । इस पर कोई कह सकता है कि श्रस्तुत वाक्य में भले ही नायिका के 
सौन्दर्य की प्रशंसा की गई हो किन्तु केवल इतने से वाक्य से ही श्वुज्भार रस की कोई प्रतीति 
तो होती नहीं । श्रृंगार रस की पूर्ण प्रतीति के निमित्त पूरे प्रसज्भ के सामने होने की आव- 
इयकता है । अतः इस वाक्य से ही यह सिद्ध नहीं किया जा सकता कि संघटना का विषय 
नियत नहीं होता । इस पर वृत्तिकार दूसरा उदाहरण दे रहे हैं--अनवरत ****** तापयति' । 
इस पद्च में पूरे प्रथम दल में ते! शब्द को छोड़कर एक छम्वा समास किया गया है । इसका 
अथं यह है---कोई नायक किसी मानिनी नायिका से कह रहा है-- हे अबले तुम्हारा यह 
करतल पर रकक्‍्खा हुआ मुख किसके हृदय में सनन्‍्ताप उत्पन्न न करेगा जिसकी पत्ररचना 
निरन्तर जलबिन्दुओं के गिरने से धुलकर नष्ट हो रही है । यह प्रणयकुपिता नायिका-के 
प्रसादन के लिये नायक की उक्ति है । अत एवं यहाँ पर मान विप्ररूम्भ श्वुद्धार की अभि- 
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व्यक्ति होती है। नियमानुकूल सबसे अधिक समास रहित संघटना विप्रलूम्भ श्वृंगार में ही 
होनी चाहिये । यहाँ पर दीर्घ समास होते हुये भी विप्रकूम्भ की अभिव्यक्ति हो जाती है । 
अतः यह नहीं कहा जा सकता कि समास रहित संघटना ही विप्रलम्भ श्वृज्भार की व्यंजना 
करती है । दूसरी व्यवस्था यह है कि दीर्घसंमासा संघटना रौद्र इत्यादि रस को अभिव्यक्त 
करती है। किन्तु इस नियम का भी व्यभिचार देखा जाता है। यो यः शस्त्र बिभरति 
स्वभुजगुरुमद: पाण्डवीनां चमूनाम्‌” इत्यादि बेणीसंहार का पद्म कुपित भीमसेन की उक्ति 
है। यहाँ पर समास बिलकुल नहीं किया गया हैं और समास का न करना ही रौद्र रस का 
विद्येष रूप से अभिव्यंजक हो रहा है । अतः यह सिद्ध हो गया कि संघटना का विषय नियत 
नहीं होता किन्तु गुणों का विषय नियत होता हैं। अतएवं यदि संघटना और गुणों की एकता 
मानी जावेगी या संघटना के आश्वित' गुण माने जावेंगे तो यह दोष होगा कि संघटना का धर्म 
गुणों में भी मानना पड़ेगा और गुणों को भी अनियत विषय ही माना जाने लगेगा । इस प्रकार 
ये दोनों पक्ष ठीक नहीं हैं और न इनके अनुसार की हुई कारिका की व्याख्या ही ठीक है । 

(ध्वन्या०)--ननु यदि संघटना गुणानां नाश्रयस्तत्किमालम्बना एते परि- 
कल्पन्ताम्‌। उच्यते प्रतिपादितमेवंषासालस्बनम्‌ । 

तसथथमवलम्बन्ते येषड्रिनं ते गुणा: स्मृता:। 
अद्भुश्चितास्त्वलद्भारा भनन्‍्तव्या: कटकादिवत्‌ ॥ 

(अनु०) (प्रश्न) यदि संघटना गुणों का आश्रय नहीं होती तो फिर इनके किस 
आलम्बन की कल्पना की जावे ? ( उत्तर ) कहा जा रहा हे--इनके आलम्बन का प्रतिपादन 
तो पहले ही किया जा चुका है--'उस अज्भी अर्थ (रस) का जो अवलूम्बन लेते हैं वे गुण 
माने जाते हैं । कटक इत्यादि के समान अलझ्ूर अज्भाश्रित माने जाने चाहिये । 

(लो०)--किमालम्बना इति। शब्दाथोलम्बनत्वे हि तदलद्धूरेभ्यः को 
विशेष इत्युक्तं चिरन्तनरितिभाव: । प्रतिपादितमेवेति | अस्मन्मूलक्ृतेत्यथ: । 

(अनु ०)--किस सहारे से! । भाव यह है कि शब्द और अर्थ का सहारा होनेसे उनके 
अलक्कारों से क्या विशेषता है ? वह प्राचीनों ने कहा है। प्रतिपादित ही किया गया है! 
अर्थात्‌ हमारे मूलाकार के ढ्वारा । 

गुणों के आश्रय पर विचार 

तारावती--(प्रंइन) यदि संघटना गुणों का आश्रय नहीं है तो गुणों के किस आश्रय 
की कल्पना की जावे ? प्रश्नकर्त्ता का आशय यह है कि गुण निराश्रय तो हो ही नहीं सकते, 
हनका कोई न कोई आधार तो मानना ही पड़ेगा । आंधार के रूप में तीन ही तत्त्व माने जा 
सकते हैं शब्द, अर्थ और संघटना । शब्द और अर्थ गुणों का आश्रय माने नहीं जा सकते 
क्योंकि प्राचीनों ने कह दिया है कि यदि शब्द और अर्थ गुणों का आश्रय माने जावेंगे तो 
शब्दालझ्भार और अर्थालड्भुरर से गुणों में भेद क्या रह जावेगा ? आशय यह है कि शब्दाश्रित 
काव्य तत्त्व शब्दालक्भार कहलाते हैं, अर्थाश्रित काव्यतत्त्व भर्थालद्भार कहलाते हैँ । अब 
संघटना ही छोष रह जाती है जो कि गुणों का आश्रय मानी जा सकती हैं। यदि आप संघ- 
टना को भी गुणों का आश्रय नहीं मानेंगे तो फिर गुणों का दूसरा आश्रय रह क्या जावेगा ? 
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( उत्तर ) इस शड्भा का समाधान तो हमारे मूल-कार ( कारिंकाकार ) ने ही दे दिया है'--- 
'उस अज्भजी अर्थ (रस) का जो आश्रय लेते हैं वे गुण माने गये हैंँ। कटक इत्यादि के समान 
अलबच्छार अद्भाश्ित माने जाने चाहिये । 

आशय यह है कि अलूद्ूशरों का आश्रय शब्द और भर्थ होते हैं और गुणों का आश्रय 
रस होते हैं । अतः संघटना गुणों का आश्रय नहीं मानी जा सकती । 

(ध्वन्या ०)--अथवा भवन्‍्तु दब्दाश्रया एवं गुणाः, न चेषासनुप्रासादितुल्यत्वम्‌ । 
यस्मादनुप्रासादयो$नपेक्षितशब्दधर्मा एबं प्रतिपादिताः। गुणास्तु व्यद्भाअविशेषाव- 
भासिवाच्यप्रतिपादनसमर्थशब्दरधर्मा एवं। शब्दधमंत्वं चेषामन्या भ्रयत्वेषपि शरीरा- 
श्रयत्वमसिव शोर्यादी नाम । 

(अनु०) अथवा शब्दाश्रय ही गुण होवें। इनका अनुप्रासादितुल्यत्व नहीं हो सकता । 
क्योंकि अनुप्रास इत्यादि शब्द के अर्थ की अपेक्षा न करनेवाले धर्म ही हैं यह प्रतिपादित किया 
जा चुका हैं । गुण तो विशेष व्यज्भब के द्वारा अवभासित होनेवाले वाच्यार्थ के प्रतिपादन में 
समर्थ शब्दधर्म ही हैं । इनकी शब्दधर्मता शौयय॑ इत्यादि के शरीराश्रयत्व के समान दूसरे का 
आश्रय होते हुये भी मानी जातो है । 

(लो०)--अथबेति | न ह्यंकाश्चितत्वा देक्‍्यं, रूपस्य संयोगस्य चेक्यप्रसद्भात्‌ । 
संयोगे द्वितीयमपेक्ष्यमपि चेत्‌ । इह्ापि व्यस्क्योपकारकवाच्यापेक्षाउस्त्येवेति समानम्‌ । 
न चायं मम स्थित: पक्षः, अपितु भवत्वेषामविवेकिनामभिप्रायेणापि शब्दधमंत्वं शौर्या- 
दीनामिव दरीरत्वम । अविवेकी हि औपचारिकत्वविभागं विवेक्तुमसमथ्थ: । तथापि 
न कश्चिद्रोष इत्येव॑ परमेतदुक्तमित्येतदाह-दब्दधमंत्वमिति । अन्याश्रयत्वे5पीति । 
आत्मनिष्ठत्वेष्पीत्यर्थ: । 

(अनु ०)-- अथवा” । एक में आश्रित होने के कारण एकता नहीं कही जा सकती क्योंकि 
रूप और संयोग की भी एकता प्रसक्त हो जावेगी | यदि कहो कि संयोग में दूसरे की अपेक्षा होती 
है तो यहाँ पर भी व्यज्भूद्चय के उपकारक वाच्य की अपेक्षा है ही इस प्रकार यह पहले के 
समान है । यह मेरा पक्ष स्थित नहीं है, अपितु अविवेकियों के अभिप्राय से भी शौर्य इत्यादि 
के शरीरधर्म के समान इनका शब्दधर्मत्व मान लिया जावे । निस्सन्देह अविवेकी औपचारि- 
कत्व ( गौणत्व ) का विभेद करने में असमर्थ होता है। तथापि कोई दोष नहीं है इस आशय 
से यह कहा है यह कहते हैं-- 'शब्दधर्मत्व” इत्यादि । “अन्याश्रयत्व में भी” अर्थात्‌ आत्मनि- 
ष्ठ्त्व में भी । 

इस दृष्टि से गुण और अलड्ूधर का भेद 

तारावती--अथवा गुणों को शब्द के आश्रय में रहनेवाला भी माना जा सकता है। 
(प्रश्न) यदि गुण शब्दाश्रित ही होते हैं तो व॑ अनुप्रास इत्यादि के समान क्‍यों नहीं हो जाते ? 
(उत्तर) अनुप्रास इत्यादि शब्द का ऐसा धर्म होते हैं जिनमें अर्थ की अपेक्षा नहीं होती यह बता 
पहले ही बतलाई जा चुकी है । इसके प्रतिकूल गुण शब्द का ऐसा धर्म होते हैं जो व्यड्भचार्थ को 
प्रकट करनेवाले वाच्यार्थ के प्रतिपादन में समर्थ हों । (प्रइन) गुण भी शब्दाश्रित होते हैं और 
अनुप्रास इत्यादि भी शब्दाश्रित ही होते हैं फिर एकाश्रय होने के कारण दोनों की तुल्यता 
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क्‍यों नहीं हो जाती ? ( उत्तर ) एकाश्रय में रहने के कारण कभी दो वस्तुयें एक नहीं हो 
जातीं । यदि एकाश्रय में रहने के कारण दो बस्तुयें एक हो जाती हैं तो रूप और संयोग भी 
एक हो जावेंगे । क्‍योंकि एक ही द्रव्य कटक इत्यादि में रूप भी रहता है और संयोग भी । 
( प्रइन ) संयोग को दूसरे पदार्थ की अपेक्षा होती है रूप को नहीं, फिर दोनों एक कैसे हो 
सकते हैं । ( उत्तर ) यहाँ पर भी तो गुण को! शब्द-के अतिरिक्त व्यज्भब के उपकारक वाच्य 
की अपेक्षा होती है। यह बात दोनों में एक सी ही है । यहाँ पर ध्यान रखने की बात यह है 
कि गुण शब्दाश्चित नहीं होते फिर भी शब्द के आश्रित उसी प्रकार कहें जाते हैं जिस प्रकार 
शौर्य इत्यादि शरीर के धर्म नहीं होते वे आत्मा के घर्म होते हैं किन्तु कहे शरीर के धर्म जाते 
हैं । आशय यह है कि गुणों का शब्दधर्म होना मुख्य पक्ष नहीं है किन्तु जिस प्रकार अविवेकी 
लोग शौर्य इत्यादि को शरीर का धर्म न होते हुये भी शरीर का धर्म कहने लगते हैं ( उसे 
ज्ञानी छोग भी औपचारिक या छाक्षणिक प्रयोग मानकर सहन कर लेते हैं । ) उसी प्रकार 
यदि कोई अविवेकी चाहे तो गुणों को शब्दों का धर्म कह सकता हैं। क्‍योंकि अविवेकी वही 
होता है जो औपचारिक का भेद न कर सके अर्थात्‌ यह न जान सके कि मुख्य क्या है और 
गोण क्‍या है ? मुख्य पक्ष यही है कि गुण आत्मभृत रस के घर्म होते हैं । किन्तु यदि कोई 
उन्हें शब्दधर्मं भी मानता है तो औपचारिक प्रयोग मानकर उसमें भी कोई दोष नहीं आता । 
इसी आशय से वृत्तिकार ने लिखा है कि '“अन्याश्रित होते हुए भी जिस प्रकार शौर्य इत्यादि 
शरीर के आश्रित कहे हैं उसी प्रकार -गुण भो शब्दधर्म कहे जाते हैं । यहाँ पर अन्याश्रित 
का अर्थ है आत्मनिष्ठ । अर्थात्‌ जैसे आत्मनिष्ठ होते हुये भी शोर्य इत्यादि शरीर का धर्म 
कहे जाते हैं उसी प्रकार रसरूप आत्मनिष्ठ होते हुये भी गुण शब्दधर्म कहे जाते हैं । 
(ध्वन्या०)--ननु यदि शब्दाश्रया गुणास्तत्संघटनारूपत्व॑ तदाश्रयत्वं वा तेषां 
प्राप्तमेव न ह्यासंघटिता: दब्दा अथंविशेषप्रतिपाद्यरसाञया श्रितानां गुणानासबाचकत्वा- 


. दाश्षया भवन्ति। नेवम्‌ .। वर्णपदव्यज्भअत्वस्थ रसादीनां प्रतिपादितत्वात्‌ 


(अनु ० )--(भ्रइन) यदि गुण शब्दाश्रय होते हैं तो उनका संघटनारूपत्व अथवा संघट- 
नाश्रयत्व प्राप्त ही हो गया । निस्सन्देह असंघटित शब्द वाचक म होने के कारण अर्थविशेष के 
द्वारा प्रतिपाद्य रस इत्यादि के आश्रित गुणों के कभी आश्रय नहीं होते । ( उत्तर ) यह बात 
नहीं है। क्योंकि इस बात का प्रतिपादन किया ही जा चुका है कि रस इत्यादि की व्यञ्जना 
वर्ण और पद इत्यादि से होती है । 

(लो०)--शब्दाश्रया इति । उपचारेण यदि शब्देष्‌ गुणास्तदेद॑ तात्पय॑सू-- 
श्वज्धारादि रसाभिव्यञ्जकवाच्यप्रतिपादनसामथ्य॑मेव शब्दस्थ माधुयंघ्॒ । तच्च शब्दगत॑ 
विशिष्टघटनयेव लभ्यते। अथ सद्धूटना न॒व्यतिरिक्ता काचित्‌, अपितु सचद्धूटिता 
एवं शब्दा: तदाश्चित्वं तत्सामथ्य॑मिति संघटनाश्रितमेवेत्युक्तं भवतीति तात्पयंस । 

ननु शब्दधरमंत्वं शब्देकात्मकत्वं वा तावतास्तुं, किमय॑ मध्ये संघटनानुप्रवेश 
इत्याशडूद्य स एव पृवपक्षवाद्याह--न हीति। अर्थविशेषेन तु पदान्तरनिरपेक्षशुद्धपद- 
वाच्यः सामान्य: प्रतिपाद्या व्यद्भधबा ये रसभावतदाभासतत्प्रशमास्तदाश्चितानां मुख्य- 
तया तन्लिष्ठानां -गुणानामसद्छूटिता शब्दां न॑ भवन्त्युपचारेणापीति भावः। अत्र 
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हेतु:--अवाचकत्वादिति। न झ्यसब्डूटिता व्यद्भयोपयोगिनिरांकाड्क्षरूपवाच्यमाहु 
जित्यथं: । एंतत्परिहरति--नेबसिति॥ वर्णव्यज्भूबों हिं यावद्रस उक्तस्तावदबाचक- 
स्थापि पदस्य श्रवणमात्रावसेयेन स्वसौभाग्येन वर्णवदेव यद्रसाभिव्यक्तिहेतुत्व॑ स्फुटमेव 
लभ्यत इति तदेब माधुर्यादीति कि सद्धूटनया । तथा च पदव्यद्भयो यावद्ध्वनिरुक्त- 
स्तावच्छुद्धस्थापि पदस्य स्वार्थस्मारकत्वेत्रापि रसाभिव्यक्तियोग्यार्थावभासकत्वमेव 
माधुय्यादीति तत्रापि कः संघटनाया उपयोग: ? 
; (अनु ० )-- शब्दाश्रय इत्यादि । उपचार से यदि छब्दों में गुण होते हैं तो यह तात्पयं 
है---“इज्जा ररसाभिव्यज्ञक वाच्यप्रतिपादन सामर्थ्य ही शब्द का माधुयं है । और शब्दगत वह 
(माधुयं ) विशिष्ट संघटना से ही प्राप्त होता है, यदि कहो कि संघटना कोई व्यतिरिक्त वस्तु 
नहीं है अपितु संघटित शब्द ही (संघटना है) तात्पय॑ यह है उन (संघटित शब्दों) के आश्वित 
वह पुर्वोक्त सामथ्यं संघटनाश्रित ही है-यह्‌ बात कही हुई हो जातो है । 

शब्दधमंत्व अथवा छाब्दैकाश्रयत्व उतने से ही (गुणों के शब्दाश्रयत्व से ही) सिद्ध हो 
जावें यह बीच में संघटना का क्‍या अनुप्रवेश ?' यह शद्भूत करके वही पृ्ध पक्षवादी कहता है- 
नहि इत्यादि । भाव यह है कि प्रदान्तरनिरपेक्ष शुद्ध पद वाच्य सामान्‍्यों के द्वारा नहीं 
अपितु अथंविशेषों के द्वारा रस, भाव, उनके आभास और उनके प्रथम ये जो व्यज्भूघ, उनके 
आश्रित अर्थात्‌ मुख्य रूप से उनमें रहनेवाले गुणों के. आश्रय असंघटित शब्द उपचार के द्वारा 
भी नहीं हो सकते । इसमें हेतु है” अवाचकत्व के कारण । निस्सन्देह असंघटित (शब्द) 
व्यज्रद्योपयोगी निराकांक्षा रूप वाक्य को नहीं कहते । इसका उत्तर देते हैँ-- ऐसा नहीं 
है-- क्योंकि जब वर्णव्यंग्य भी रस बतलाया गया है तब अवाचक भी पद के श्रवणमात्र से 
ज्ञान होने योग्य अपने सौभाग्य से वर्ण के समान ही जो रसाभिव्यक्ति हेतुत्व स्पष्ठ ही उपलब्ध 
होता है वही माधुर्य इत्यादि है । संघटना की क्या आवश्यकता ? और भी जब पदब्यद्भच 


भी ध्वनि कही गई है तो शद्ध भी पद के स्वार्थस्मारकत्व के द्वारा भी रसाभिव्यक्ति के योग्य 
अथ का अवभासन करना माधयं इत्यादि है, उसमें भी संघटना का कया उपयोग ? 


गण-संघटना के ऐक्य पर विचार 
तारावती--(प्रश्न) यदि गुण शब्दाश्रित होते हैं तो उनका संघटनारूपत्व या सच्धू- 


टनाश्रयत्व स्वभावत+ सिद्ध हो गया । आशय हैं कि जब आंप यह कहते हैं कि शब्दों में गुणों 
का औपचारिक प्रयोग होता हैं तब उसका तात्पय यही माना जा सकता है कि शब्द की 
मधुरता शब्दों के उस सामथ्यं को ही कहते हैँ जिसके द्वारा ऐसे वाच्यार्थ का प्रतिपादन किया 
जा सके जो कि श्रवृद्भार इत्यादि रसों का अभिव्यञ्जक हो । यदि शब्दों में इस प्रकार के 
वाच्याथं को प्रकट करने की शक्ति नहीं होतीं तो _वहाँ पर शब्दों का. माधुय भी नहीं माना 
जा सकता । शब्द के अन्दर वाच्यार्थ को कहने की शक्ति सद्धभृटना के द्वारा ही आती है । 
क्योंकि सद्धुटना कोई पृथक्‌ वस्तु तो है नहीं अपितु संघटित शब्दों को ही संघटना कहते हैं । 
शब्दों में व्यड्भचार्थाभिव्यञ्जक वाच्यार्थ का तात्पर्य यही है संघटनाश्वित सामथ्य । (प्रतिप्रइन) 
(प्रशनकर्ता की इस स्थापना पर कि गुणों का शब्दाश्चितत्व और संघटनाश्रितत्व दोनों एक ही 
त्रस्तुयें हैं अतः या तो संघटना और गुण एक ही तत्त्व हैं या गुण सद्भूटना के आधीन रहा 
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करते हैँ--एक प्रदन और उत्पन्न होता है । ) गुणों को हम शब्दधर्म मान संकते हैं या शब्दा- 
श्रित मान सकते हैं । यह बीच में सच्धूटना क्‍यों सम्मिलित की जा रही है? (प्रतिपक्षी ) 
(उक्त प्रतिप्रइन के उत्तर में प्रतिपक्षी अपने प्रदन को और अधिक दृढ़ता तथा स्पष्टता के साथ 
अस्तुत कर रहा है ।) 'रसों की निष्पत्ति विशेष प्रकार के वाध्याथं द्वारा होती है । वे रस ही 
गुणों का आश्रय होते हैं । अतः रसों पर आश्रित रहनेवाले गुण कभी भी असद्छूटित शब्दों को 
अपने आश्रय के रूप में स्वीकार नहीं कर सकते । क्‍योंकि गुणों का आश्रय वे ही शब्द हो 
सकते हैं जिनमें वाच्यार्थ का पर्यवसान होकर रसनिष्पत्ति की भूमिका सम्पन्न हो सके । 
वाच्यार्थ का पयंवसान कभी भी अंस द्वटित शब्दों में नहीं होता । अतः गुणों के आश्रय भी अस- 
द्ूटित शब्द नहीं हो सकते | प्रतिपक्षी का मन्तव्य यह है कि रस, भाव, रसाभास, भावा- 
/ास, भावप्रशम इत्यादि सर्वदा व्यज़ध ही होते हैं। इनकी व्यञ्जना विशेष प्रकार के अथों 
से ही होती है । (उस विशेष अर्थ को कहनेवाले सद्धूटित तथा साकांक्ष पद ही होते हैं ।) 
रस इत्यादि की व्यञ्जना ऐसे शब्दों से भी नहीं होती जिनको दूसरे पदों की अपेक्षा बिल्कुल 
न हो। जिनको केवल शुद्ध पद की संज्ञा प्रदान की जा सके भौर जो सामान्य रूप में अर्थ के 
बोधक हों अर्थात्‌ जो केवल पदमात्र कै अथ के परिचायक हों । इस प्रकार के व्यद्भबार्थ को 
अभिव्यड्जित करनेवाले वाच्यार्थ के बोधक शब्दों के आश्रित ही गुण मुख्य रूप में माने जाते 
हैं । इस प्रकार उन शब्दों में रहनेवाले गुणों के आश्रय असद्भुटित शब्द उपचार से भी नहीं 
होते । उपचार से भी असच्भूटित शब्दों के गुणों के आश्रय न होने का हेतु है उन शब्दों का 
वाचक न होना । इसका अर्थ यह है कि असच्भाटित शब्द व्यज्रुद्योपयोगी निराकांक्ष वाच्यार्थ को 
कभी प्रकट नहीं कर सकते । इस प्रकार शब्दसद्भूटना को या तो गुणों से अभिन्न मानना 
चाहिये या गुणों का आश्रय मानना चाहिये । (प्रतिपक्षी की इस लम्वी-चौड़ी स्थापना का सार 
यही है कि सद्धूटित शब्द ही बाचक होकर व्यज्भय रस की अभिव्यक्ति में निमित्त होते हैं 
ओर वे ही गुणों का आश्रय-औपचारिक रूप में ही सही, माने जाते हैं । सद्धूटित शब्द न 
वाचक होते हैं न व्यज्ञक । अतः गुण शब्दधर्म होते हैं । कहने का स्पष्ट अर्थ यही है कि गुण 
भोर सद्भुटना या तो. एक ही वस्तु हैं या गुण सद्भुटना के आश्रित रहते हैं )) अब इसका 
उत्तर दिया जा रहा है | (उत्तर) जब यह सिद्ध ही किया जा चुका कि वर्ण और पद से भी 
रस इत्यादि की व्यञ्जना होती है तब सद्भुटना निरपेक्ष गुणों के द्वारा रसाभिव्यक्ति के मानने 
में आपत्ति ही क्या रह गई ? वर्ण के द्वारा रसाभिव्यक्ति मानने से यह सिद्ध हो जाता है कि 
व्यज्ञचार्थप्रतिपत्ति में अर्थ की बिल्कुल अपेक्षा नहीं होती और पद के द्वारा रसाभिव्यक्ति के. 
सिद्धान्त से यह बात स्पष्ट हो जाती है कि पदान्तरनिरपेक्ष केवल स्वार्थ का बोधक भी पद 
अभिव्यञ्जक होता है। जब केवल वर्ण के द्वारा रसाभिव्यक्ति अज्भोौकृत को जा चुको तब 
यह स्पष्ट हो जाता है कि वह अवाचक पद जो रसाभिव्यक्ति में हेतु हो जाता है जिसका 


सौभाग्य वर्ण के समान श्रवणमात्र से ज्ञात हो रहा हो। वही पद माधुर्य गुण की सीमा में 
भाता है उसके लिये सद्धुटना की क्‍या आवश्यकता ? इसी प्रकार जब पद को भी ध्वनि का 


अभिव्यञ्जक माना जा चुका हैं तब शुद्ध भी पद अपने अर्थ का स्मरण कराते हुये रस की 
अभिव्यक्ति के योग्य अर्थ को प्रकट कर देता है और उसी को माधुयय इत्यादि गुणों के नाम 
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से पुकारने लगते हैं उसमें भी सद्भूटना का क्या उपयोग ? (उक्त विस्तृत विवेचन का निष्कर्ष 
यह है--(१) गुणों का आश्रय मुख्य रूप में रस ही होते हैं किन्तु औपचारिक रूप में उन्हें 
शब्दाश्रित भी माना जा सकता है । (२) गुणों का आश्रय बनने के छिये इस बात की आवश्य- 
कता नहीं कि शब्द सद्भठित ही हों, वर्ण और पद के समान असज्लुठित पद भी रसाभिव्यक्ति 
में हेतु हो सकते हैं और वे ही माधूर्य इत्यादि गुणों के नाम से पुकारे जा सकते हैं । (३) इस 
प्रकार वामन का यह मत ठीक नहीं कि गुण सच्भूटना पर आधारित होते हैं ।) 

..._(ध्वन्या०)--अभ्युपगते वा वाक्यव्यड्भचअत्वे रसादीनां न नियता काचित्‌ संघ- 
टना तेषासाश्रयत्वं प्रतिपद्यत इत्यनियतसंघटनाशब्दा एवं गुणानां व्यड्भरअविशेषानु- 
गता आशभ्रया: । । 

(अनु०)--रस इत्यादि की वाक्यब्यज्भचता के अज्भीकार कर लेने पर भी कोई भी 
निश्चित संघटना उनके आश्रयत्व को प्राप्त नहीं होती । अतएवं अनियत संघटनावाले शब्द 
ही विशेष प्रकार के व्यज्भब से अनुगत होकर गुणों का आश्रय हो जाते हैं । 

(लो०)--ननु वाक्यब्यड्दे ध्वनो तह्ाम॑वश्यमनुप्रवेष्ठव्यं सद्भुटनया स्वसौन्‍न्दर्य॑ 
वाच्यसोन्दर्य वा तया बिना कुत इत्याशड्भूबाह-अभ्युपगत इति । वा शब्दो5पिशब्दार्थे, 
वाक्यव्यज्जयत्वेश्पीत्यत्र योज्यः । एतदुक्‍तं भवति--अनुप्रविशतु तत्र सचद्भुटना न हि 
तस्याः सन्तिधानं प्रत्याचक्ष्महे । किन्तु माधुयेस्थ न नियता सद्भुटना आश्रयों वा 
स्वरूपं वा तया विना वर्णपदव्यद्भथे रसादौ भावान्माधय दि: वाक्यव्यद्भयो5पि तादूशीं 
सच्भूटनां विहायापि वाक्यस्य तद्रसव्यञ्जकत्वात्सद्भटना सन्निहितापि र॒सव्यक्तावप्रयो- 
जिकेति। तस्मादौपचा रिकत्वे४पि शब्दाश्रया एव गुणा: इत्युपसंह रति--शब्दा एबेति । 

(अनु ० )-- तो वाक्यव्यद्भच ध्वनि में अवश्य ही संघटना को श्रविष्ट होना चाहिये, 
स्वसौन्‍्दययं या वाच्यसौन्दर्य उसके बिना कंसे ?” यह शद्भग करके कहते हैं--अभ्युपगते इति 
वा शब्द अपि शब्द के अथ में है । यहाँ पर वाक्यव्य ड्रचत्व में भी यह योजना की जानी 
चाहिये । यह बात कही गई है--संघटना उसमें प्रवेश करे, उसकी निकटता का हम प्रत्या- 
ख्यान नहीं करते । किन्तु नियत संघटना न माधुर्य का आश्रय है ओर न॒ स्वरूप । क्‍योंकि 
उसके विना वर्णपदव्यद्भूध रस इत्यादि में भी माधुयं इत्यादि होता है । वाक्यव्यद्भच में भी 
वाक्य की उस प्रकार की संघटना को छोड़कर के भी वाक्य के उस रस को व्यञ्जक होने के 
कारण सब्निहित भी संघटना रसाभिव्यक्ति में प्रयोजिका नहीं होती । इसलिये औपचारिकत्व 
में भी शब्दाश्रय ही गुण होते हैं । यह उपसंहार कर रहे हैं--शब्द ही ।! 

रसाभिव्यञ्जन में संघटना का अनिश्चय 

तारावती--(प्रइन) पदव्यज्भचध्वनि में सद्भुटना न भी मानें तब भी वाक्य से व्यक्त 
होनेवाली रसध्वनि में सद्भुटना का प्रयोग होना हो चाहिये | बिना सद्भूटना के वाक्य में 
अपना सोन्दर्य किस प्रकार हो सकता है और वाच्यार्थ का भी सौन्दर्य किस प्रकार हो सकता 
है ? (उत्तर) रसध्वनि की वाक्य से अभिव्यक्ति मानने पर भी कोई निश्चित सद्भूटना रसा- 
दकों का आश्रय नहों बनती । अत एवं ऐसे शब्द जिनकी कोई सद्धुटना नियत न हो जब 
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श्ड ध्वन्यालोके 


किसी विशेष- प्रकार के व्यज्भच का अनुगमन करते हैं तब वे शब्द ही गुणों का आश्रय हो 
जाते हैं । यहाँ पर “अभ्युपगते वा वाक्यव्यज्भबत्वे में वा! का प्रयोग अपि' के भर्थ में हुआ 
है। इसलिये यहाँ पर अर्थ किया गया है वाक्यव्यज्भचत्व के स्वीकार कर लेने पर भी?॥ 
आशय यह है कि हम वाक्य में सद्भुटना का तो खण्डन करते ही नहीं । वाक्य में संघटना 
सन्तिहित रहे; उसके सन्निधान में हमें कोई आपत्ति नहीं । किन्तु कोई भी निश्चित संघटना 
न तो माधुर्य का आश्रय होती है. और न उसका स्वरूप ही होती है । क्योंकि जब कि बिना 
संघटना के वर्ण और पद से व्यक्त होनेवाले रस इत्यादि में माधुय इत्यादि देखा जाता है 
तथा वाक्य के द्वारा व्यक्त होनेवाले रस इत्यादि में भी उस प्रकार की संघटना को छोड़कर 
अन्य प्रकार से भी वाक्य को संघटित कर देने पर भी वह वाक्य उसी रस को अभिव्यक्त 
करता ही रहता है; इससे मानना पड़ेगा कि सन्निहित भी संघटना रसाभिव्यक्ति में प्रयोजिका 
नहीं होती । अत एवं मानना ही पड़ेगा कि गौण प्रयोग होते हुये भी गुण शब्द के आश्रित ही 
होते हैं । इसी लिये वृत्तिकार ने उपसंहार करते हुए लिखा है कि 'शब्द ही विशेष प्रकार के 
व्यज्च से अनुगत होकर गुणों का आश्रय. बनते हैं। (इस घविवेचन का आशय यही है कि 
वर्ण ओर पद के द्वारा अभिव्यक्त होनेवाली रसध्वनि में संघटना का प्रइन उठता ही नहीं । 
वाक्यव्यज्जय रसध्वनि में संघटना विद्यमान होती है किन्तु वह अभिव्यज्ञना की प्रयोजिका 
नहीं होती क्योंकि यदि वाक्य की संघटना को बदल कर उस वाक्य को अन्य प्रकार से संघटना 
को बदल कर उस वाक्य को अन्य प्रकार से संघटित कर दिया जावे तो भी रसध्वनि बनी ही 
रहती हैँ । इससे निष्कर्ष यह निकलता हैं कि असंघटित छाब्द ही गुणों का आश्रय होते हैं ।) 

(ध्वन्या०)--ननु साधुयें यदि नामेबसुच्यते तदुच्यताम; ओजस: पुनः कथम- 
नियतसड्धूटनशब्दाश्रयत्वम्‌ । न ह्यसमासा सडघटना कदाचिदोजस आश्रयतां प्रति- 
पद्चते । उच्यते यदि न प्रसिद्धिमात्रग्रहदूषितं चेतस्तदत्रापि न न ब्रूसः । ओजसः कथम- 
समासा सड्घटना नाश्नयः ? यतो रोद्रादीन्‌ हि प्रकाशयत: काव्यस्थ दोप्तिरोज इति 
प्राकप्रतिपादितम्‌ । तच्चौजो यद्यसमासायासपि संहुघटनायां स्थात्तत्को दोषों भवेत्‌ । 
न चाचारुत्वं सहदयहृदयसंवेद्यमस्ति। तस्मादनियतसड्घटनदब्दाअ्यत्वे गुणानां न 
काचित्‌ क्षति:। तेषां तु चक्षुरादीनासिव यथास्त॑विषयनियमितस्य न कदाचिद्व्य- 
भिचार:। तस्मादन्ये गुणा अन्या च सझ घटना । न च॑ सड घटनाश्िता गुणा इत्येकं 
दर्दनम्‌ । 

(अनु०) (प्रश्न) यदि माधुर्य के विषय में ऐसा कहा जाता है तो कहा जावे किस 
प्रकार अनियत संघटनावाले शब्द ओज के आश्रय हो' सकते है ? संमासरहित संघटना कभी 
ओज के आश्रयत्व को. प्राप्त नहीं हो सकती । इस पर कहा जा रहा है--यदि प्रसिद्धिमात्र 
के ग्रहण का दोष चित्त में न उत्पन्न हो गया हो :तो वहाँ पर भी हम “न! नहीं कह सकते 
( अर्थात्‌ यह नहीं कह सकते कि असमासा संघटना से ओज की अभिव्यक्ति नहीं होती । ) 
असमासा संघटना ओज का आश्रय क्‍यों नहीं हो सकती । :कयोंकि रौद्र इत्यादि को प्रकाशित 
करनेवाली दीप्ति को निस्सन्देह ओज कहते हैं यह पहले ही प्रतिपादित किया जा चुका है.। 
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ओज यदि असमासा संघटना में भी हो तो क्या दोष आजावेगा । यहाँ पर अचाझरुता 
सहृदयसंवेद्य है ही नहीं । भत एव गुणों का आश्रय अनियत संघटना को मानने पर कोई दोष 
नहीं आता । चक्षु इत्यादि के समान उन गुणों का स्वरूप सवंदा विषय के द्वारा नियमित होता 
है और.उसमें कभी व्यभिचार नहीं आता । इस प्रकार ग्रह सिद्ध हो गया कि गुण. अन्य वस्तु 
हैं और संघटना अन्य वस्तु । संघदना के आश्रित गुण नहीं होते यह एक सिद्धान्त हुआ । 
(लो०)--नन्बिति | वाक्यव्यद्भबध्वन्यभिप्रायेणेदं मन्तव्यमिति केचित्‌ । 
बय॑ तु ब्रूमः--वर्णपदव्यडग्येडप्योजसि रौद्रादिस्वभावे वर्णपदानामेका किनां 
स्वसौन्दर्यमपि न तादुगुन्मीलति तावद्यावत्तानि सड्घटनाद्ितानि न कृतानीति सामा- 
न्येनेवायं पूर्वपक्ष इति । प्रकाशयत इति। 'लक्षणहेत्वोः' इति शत्‌ प्रत्ययः । 
रौद्रादि प्रकाशनालक्ष्यमाणमोज इति भावः | न चेति। चशब्दो हेतो। यस्मात्‌ 
यो यः शस्त्र! इत्यादौ नाचांरुत्वं प्रतिभाति तस्मादित्यर्थ: । तेषां त्विति। गुणानास्‌ । 
यथास्व॒मिति “श्वृद्भार एव परमो मनःभ्रह्लादनो रसः” इत्यादिना च विषय नियम उक्त 
एव । 
(अनु ०)--ननु इति ।” कुछ लोग यह कहते. हैं कि वाक्य व्यज़जूब ध्वनि के अरभिप्राय से 
यह माना जाना चाहिये । द 
हम तो कहते हैं--वर्ण पद व्यज्भब भी रौद्र इत्यादि स्वभाववाले ओज में एकाकी 
वर्ण तथा पदों का स्वसौन्दर्य भी उतना तब तक नहीं होता जब तक संघटना से अड्धित न 
किये गये हों इस प्रकार सामान्यरूप से ही यह पूर्वपक्ष है। प्रकाशित करते हैं” 'लक्षण हेत्वो:' 
से शतृप्रत्यय हो जाता है । 
अर्थात्‌ ओज रौद्र इत्यादि के प्रकाशन से भलीभाँति लक्षित होता है। 'न च' इति। 
“व शब्द हेतु में है । अर्थात्‌ क्योंकि यो यः शस्त्र! इत्यादि में अचारुता प्रतीत नहीं होती 
इसलिये । “उनका तो” अर्थात्‌ गुणों का। 'यथास्वम्‌ इति । “यूुद्भार ही मनंका परम प्रह्लादन 
रस है' इसके द्वारा विषयनियम कह ही दिया गया है । 
तारावती--(प्रइन) यदि आप माधुर्य के विषय में यह बात कहना चाहें तो कह भी 
सकते हैं । (क्योंकि श्वुद्भार की व्यज्जना अधिकतर तो समासरहित संघटना से ही होती हैं; 
किन्तु कभी-कभी दीर्घसमासवाली संघटना से भी श्वज्ञार रस की अभिव्यक्ति हो जाती है । 
अत: माघुरयय गुण के विषय में संघटना के नियत होने का नियम नहीं रहा । ) किन्तु ओज 
गुण के लिये आप यह्‌ किस. प्रकार कह सकते हैं कि ओज ऐसे शब्दों के अधीन रहता है 
जिनकी संघटना नियत नहीं होती ? किन्‍्हीं लोगों ने ( चन्द्रिकाकार ने ) मानना है कि यह 
पूर्वपक्ष वाक्यव्यज्रघ रस इत्यादि के विषय में ही है ( क्‍योंकि संघटना वाक्य में ही सम्भव 
है । ) इस पर हमारा ( छोचन-कार.,का ) कहना यह है कि यह ब्ातः आप केवल वाक्य- 
व्यज्भब्य ध्वनि के विषय में ही नहीं कहसकते किन्तु यही बात आप वर्ण और पद व्यज्भ्य ध्वनि 
के विषय में भी कह सकते हैं। कारण यह है कि रौद्रादि स्वभाववाला ओज गुण जहाँ पर 
वर्ण या पद के द्वारा प्रकाशित होगा वहाँ पर अकेला वर्ण या भ्र्कंछा पद किसी प्रकार भी 
५ 
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अपनी उतनी सुन्दरता प्रकट नहीं कर सकेगा जितनी संघटना से अद्धित होकर कर सकेगा । 

आशय यह हैं कि ओजगुंण सर्वदा संघटना के ही आश्रित होता हैं वह माधुर्य इत्यादि के समान 

कभी संघटना से पृथक्‌ रह ही नहीं सकता । इस प्रकार यह पूर्वपक्ष सामान्यतया ओजगुण के 

विषय में ही है केवल वाक्यव्यड्र रसध्वनि केःविषय में नहीं। ( उत्तर ) यदि प्रसिद्धिमात्र 

को मानने का दोष चित्त में उत्पन्न न हो गया हो तो इसका उत्तर भी नहीं दिया जा सकता 
यह बात नहीं । ( आशय यह है कि यह बात प्रसिद्ध हो गई है कि ओजगुंण में दीर्घ समास का 
होना अनिवार्य है । प्रतिपक्षी केवल उसी प्रसिद्धि को लेकर अपनी बात पर डटा हुआ है और 
जैसे-तेसे उस पुरानी बात को सिद्ध करना चाहता है। किन्तु विचार उन्मुक्त होने चाहिये। 

पुरानी लकी र/का फकीर होना भी एक दोष है । यदि दोष को छोड़ दिया जावे तो सरछता- 
पूर्वक समभ में आ सकता है कि ओज के लिये दीर्घ समास का होना अपरिहार्य नहीं है । ) 

असमासा संघटना ओज को प्रकाशित. क्‍यों नहीं करः सकती ? यह पहले ही बतलाया जा 
चुका है कि रोद्र इत्यादि रसों को प्रकाशित करनेवाली दीप्ति को ओज कहते हैं । यहाँ परः 
'प्रकाशयत:” इस शब्द में शतृप्रत्यय लक्षणहेत्वो:' इस पाणिनिसूत्र से हुआ है। इसका अर्थ यह 
है कि रोद्र इत्यादि के - प्रकाशन से- ही ओज लक्षित होता है । यदि वह ओज समास रहित 
सच्धुटना के द्वारा भी हो तो क्या दोष हो जावेगा ? 'यो यः शस्त्र बिभति स्वभुजगुरुमद:/ 

इत्यादि पद्म में कोई अचारुता तो प्रतीत नहीं होती । अत एवं यदि गुणों को असद्धूटित शब्दों 
के आश्रित मानें तब भी कोई दोष नहीं होता । गुणों के विषय तो उसी प्रकार नियत हैं जिस 
प्रकार इन्द्रियों के. विषय नियत होते हैं। .जैसे इन्द्रियों के विषयों में कभी व्यभिचार नहीं 
आता उसी प्रकार गुणों के विषयों में भी कभी व्यभिचार नहीं आता:।... ( आशय यह है कि: 
जिस प्रकार नेत्र का विषय है रूप और कार्नाका विषय है शब्द । ये विषय नियत हैं । कभी ऐसा 
नहीं हो सकता कि कानों का कार्य आँख करने लगे और आँख. के विषय रूप को कान देखने 
लगे । इसी प्रकार गुणों का विषय व्यवस्थित है । माधुयं का स्थान, ओज्‌ नहीं ले सकता और 
ओज का स्थान माधुर्य॑ नहीं ले सकता । )..इन गुणों का अपना क्षेत्र नियत होता है यह्‌ 
बात-- श्वज्भार एव परम: पर: प्रह्लादनो रसः” इत्यादि कारिकाओं में कह दी गई है और 
वहाँ पर गुणों के विषय नियत कर दिये गये हैं। अत एव गुण अन्य होते हैं और सद्भूटना 
अन्य होतो है। गुंण सद्भुटनाओं के आश्रित भी नहीं होते । यह हुआ एक पक्ष । 

(ध्वन्या०) अथवा संघटनारूपां एव गुणाः। यत्तक्तम्‌--'संघटनावद्गणानामप्य- 
नियतविषयत्वं प्राप्नोति लक्ष्य व्यभिचारद्शनात्‌' इति । तत्राप्येतदुच्यते-यत्र लक्ष्य _ 
परिकल्पितविषयव्यभिचारस्तद्विरूपमेवास्तु । कथमचारुत्व तादशे विषये सहदयातां 
नावभातीति चेत्‌ ? कविशक्तितिरोहितत्वात्‌। द्विविधो हि दोषः--कवेरव्युत्पत्ति- 
कृतो5शक्तिकृतद्च । तत्राव्युत्पत्तिकृतों दोष: शक्तितिरस्कृतत्वात्कदाचिन्त लक्ष्यते 
यस्त्वशक्तिकृतों दोष: स झटिति प्रतीयते। परिकरइलोकद्चात्र-.- 

(अनु०) अथवा संघटना रूप हो गुण होते हैं #जो कि यह कहा गया था कि संक्टना 
के समान गुणों की भी अनियतविषेयता प्राप्त हो*जावेगी क्योंकि लक्ष्य में व्यभिचार देखा 
जाता है। उस पर यह कहा जा रहा है कि जिस लक्ष्य में - परिकल्पित विषय का व्यभि- 
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क्‍ देखा जावे उसको विरूप ही मान लिया माना चाहिये । उस प्रकार के विषय में सहृदयों 
को अचारुता का अवभांस क्‍यों नहीं होता ? इसका उत्तर यह हैं कि वहाँ पर अचारुता कवि- 
शक्ति से तिरोहित हो जाती है । दो प्रकार का दोष होता है--कवि की अव्युत्पत्ति से उत्पन्न 
और कवि की अशक्त से उत्पन्न | उसमें अव्युत्पत्तिकृत दोष कभी-कभी कवि की शक्ति से 
तिरोहित होकर प्रतीत नहीं होता । किन्तु अशक्ति कृत दोष तो शीघ्र हीं प्रतीत हो जाता 
है । इस विषय में एक परिकर इलोक भी है-- 


(लो०)--अथ वेति। रसाभिव्यक्तावेतदेव सामथ्य॑ शब्दानां यत्तथा तथा संघ- 
टमानत्वमिति भावः । * 

(अनु०) 'अथवा' यह । भाव यह है कि र॒ंसाभिव्यक्ति में शब्दों का इतना ही सामथ्य 
है कि उस प्रकार से संघटित कर दिये जावें। 


दूसरा पक्ष और दोनों का ऐक्य 


े तारावती--(२) दूसरे मत के अनुसार सच्भूटना और गुण दोनों एक ही वस्तु हैं । गुण 
सद्भूटना का रूप ही होते हैं । आशय यह है कि रसाभिव्यक्ति में शब्दों की यही सामर्थ्य है कि 
शब्द विभिन्न रूप में संघटित हों तभी वे रसाभिव्यञ्जक हो सकतें हैं । विरोधियों की ओर से 
जो यह कहा गया था कि यदि सच्धू टता और गुण एक ही होते हैं तो जिस प्रकार सद्धूठना 
का विषय नियत नहीं होता उसी प्रकार गुणों में भी अनियतविषयता आ जावेगी । किन्तु 
बास्तव में ऐसा नहीं होता अपितु लक्ष्य में इसका अपवाद देखा जाता है । इत्यादि । इस पर 
मेरा उत्तर यह है कि संघटना का भी विषय नियत होता है और गुणों का भी । जहाँ कहीं 
कल्पित विषय में व्यभिचार देखा जावे वहाँ कमी ही समझी जानी चाहिये ? इस प्रकार के 
विषय में सहृदयों को. अचारुता का आभास क्‍यों नहीं मिलता ? इसका उत्तर यही है कि ऐसे 
. स्थानों पर दोष कवि की शक्ति से तिरोहित हो जाता है। दोष दो प्रकार का होता है “-- 
(१) व्युत्पत्ति की कमी से होनेवाला और (२) शक्ति की कमी से होनेवाला । शक्ति उस 
प्रतिभा को कहते हैं जिससे कवि में वर्णनीय वस्तु के विषय में नवीनरूप में उल्लेख करने की 
क्षमता आ जाती है और व्युत्पत्ति निपुणता को कहते हैं जिससे वर्णनीय वस्तु के उपयीग में 
आनेवाली समस्त वस्तु के पौर्वापर्य के परामर्श करने को योग्यता उत्पन्न हो | व्युत्पत्ति की 
कमी से जो दोष उत्पन्न होता है वह शक्ति से तिरस्कृत होकर कभी-कभी लक्षित नहीं होता; 
किन्तु जो दोष शक्ति की कमी से उत्पन्न होता है वह एकदम लक्षित हो जाया करता है । 
यही बात एक प्रसिद्ध इलोक में कही गई :--- 
(ध्वन्या०)--अव्युत्पत्तिकृतो दोष: शक्त्या संब्वियते कवे: ॥ 
पस्त्वशक्तिकृतस्तस्य स॒ झटित्यवभासते ४ 
तथाहि--महांकवी नामप्युत्तमदेवताविषयकप्रसिद्धसंभोगश्वू ज्ञारनिबन्धनादनो- 
_ चित्यं शक्तितिरस्कृतत्वात्‌ ग्राम्यत्वेन न्‌ प्रतिभासते ६ स्था कुमारसम्भवे देवीसम्भोग- 
वणनतम । । 
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एवमादो विषये यथोचित्यत्यागस्तथा दरश्शितमेवाग्रे शक्तितिरस्कृतत्वं 
चान्वपव्यतिरेकाम्धामवसीयते । तथा हि. शक्तिरहितेन कबिना एवंविधे बिषये 
श्युड्गार उपनिबध्यम्ान: स्फुटसेव दोषत्वेन प्रतिभासते। नन्‍्वस्सिन्‌ पक्षे 'यो 
यः शस्त्र बिर्भात्त' इत्यादो किसचारुत्वम्‌ ? अप्रतीयमानसेवारोपयासः ; 
: अनु०) 'अव्युत्पत्तिकृतदोष कविश्वक्ति से संवृत हो जाता है; किन्तु जो उसका 
अशक्तिकृत दोष होता है वह ञीघत्र ही अवभासित होने लगता. है ॥' 
वह इस प्रकार--महाकबियों को भी उत्तमदेवताविषयक प्रसिद्ध सम्भोगश्वृद्भार के 


निबन्धन इत्यादि का अनौचित्य शक्ति के द्वारा तिरस्क्ृत होने के कारण ग्राम्यत्व के रूप में 
प्रतिभासित नहीं होता । जैसे कुमारसम्भव में देवी का सम्भोगवर्णन । द 


इत्यादि विषय में जिसः प्रकार औचित्य का त्याग नहीं होता बैसाों आगे दिख- 
लाया ही गया है। शक्तितिरस्कृतत्व का निर्णय अन्वय-व्यतिरेक के द्वारा होता है । बह 
इस प्रकार कि शक्तिरहित कबि-के हारा इस प्रकार के: विषय-में निबद्ध किया हुआ श्वृद्भार 
स्फुटतया दोष के रूप में अवभासित होता है। ( प्रश्न) इस पक्ष में यो यः शास्त्र बिभति' 
बाद में क्या अचारुतों है ? (उत्तर) हम तो प्रतीत न होनेवाली अचारुता का ही आरोप 
करते हैं । | 

(लो०)--शक्तिः प्रतिभानं वर्णनीयवस्तुविषयनूतनोल्‍लेखशालित्वम । व्यूत्पत्ति- 
स्तदुपयो गिसमस्तवस्तुपौर्वोर्पर्यपरामर्शकौशलूस्‌ ।तस्थेति कंवेः । अनौचित्यमिति | 
आस्वादयितृणां यः चमत्कारांविधातस्तदेव रससवस्वम्, आस्वादायत्तत्वात्‌ । उत्तम- 
देवतासम्भोगपरामश्शें च॑ पितृसम्भोग इंव लज्जातडूादिना कश्चमत्का रावकाश इत्यथ्थः। 
शक्तितिरस्कृतत्वादितति । सम्भोंगौ5पि ह्यसों वर्णितस्तथा प्रतिभानवता कविना यथा 
तथेव विश्वान्तं हृदयं पौर्वापय॑परामर्श कतु न ददाति यथा निर्व्यजपराक्रमस्य पुरुष- 


स्थाविषये5पि युंद्धयमानस्य तावत्तस्मिन्नवसरे साधुवादो वितीर्यते न तु पौर्वापर्यपरा- 
मर्शे, तथाउत्रापीति भावः। 


दर्शितमेबेति | कारिकाकारेणेति भतप्रत्यय: । वक्ष्यते हि 'अनौचित्याद्तेनान्य- 


65 


दरतभज्ञस्प कारणम्‌ इत्यादि ।..अप्रतीयमानसेबति । पूर्वापरपरामर्शविवेकशा लि- 
भिरपी त्यर्थ: । 


« -  अनु०)--शक्ति अर्थात्‌ प्रतिभा अर्थात्‌ वर्णनीय वस्तु के विषय में नूतन उल्लेखशाली 
होना । व्युत्पत्ति भर्थात्‌ उसमें उपयोगी -पमस्त वस्तु के पौर्वापर्य परार््श की कुशलता । 
उसका अर्थात्‌ कवि का। “भनौचित्य' । अर्थ यह है कि आस्वाद करनेवालों के चमत्कार का 
विधात न होना वही रस का सर्वस्व है क्योंकि आस्वाद के आधोन होता है.। उत्तमदेवता के 


सम्भोग के परामर्श में पिता के सम्भोग के समान लज्जा ओर आतहड्ू इत्यादि से चमत्कार का 
अवकाश ही क्‍या है ? ः 


शक्तितिरस्कृत होंने से” यह सम्भोग भी प्रतिभाशालों कवि के द्वारा ऐसा वर्णित 
किया गया है ज़ैसे उसी में विश्वान्त हृदय पोर्वापर्य परामर्श करने नहीं देता जैसे व्या जरहित 
पराक्रमवाले तथा : बिना अवसर'युद्ध करनेवाले पुरुष को उस अवसर पर साधुवाद दे दिया 
जाता है किन्तु पौर्वापर्य परामर्श में नहीं, वैसा ही यहाँ पर भी है, यह भाव है। 








. उद्योतः ६९, 
'दिखलाया ही है” यह । कारिकाकार ने अत; भूत अं में प्रत्यय (क्त) है । निस्सन्देह 
कहँँगे-- अनौचित्य के अतिरिक्त रसभज्भ का कोई कारण नहीं इत्यादि । अप्रतीयमान नहीं 
अर्थात्‌ पूर्वापर विवेकशालियों के द्वारा भी । 

तारावती--अव्युत्पत्ति से होनेवाला दोष कवि की शाक्ति से संवृत हो जाता है; 
किन्तु अशक्ति से उत्पन्न दोष शीघ्र ही प्रकट हो जाया करता है 22 
उत्तमदेवता विषयक श्वुद्भधारमें अत्तोचित्य.... 
उदाहरण के लिये एक सामान्य नियम है कि उत्तम देवता के. विषय में सम्भोगवर्णन 
अनुचित हुआ करता है । किन्तु महाकवियों ने जहाँ उत्तम देवताविषय्रक सम्भोगश्वुद्भार का 
वर्णन किया है वह न तो अनुचित ही मालूम पड़ता है और न उसमें ग्राम्यता ही आती है । 
कुमारसम्भव में देवी का सम्भोगवर्णन भी इसी प्रकार का है । उसमें अनोचित्य का प्रतिभास 
नहीं होता । इसमें यही प्रमाण है कि आस्वाद लेतेवालों को चमत्कार के विघात की यहाँ पर 
प्रतीति नहीं होती । यही एक सबसे बड़ा प्रमाण है; क्योंकि रसका सर्वस्व॒भांस्वाद के ही 
आधीन हुआ करता है। जहाँ कहीं उत्तम देवता के सम्भोग श्वज्भार का विस्तृत निबन्धन 
उपस्थित किया जाता है वह माता-पिता के सम्भोग के समान छज्जा और आतंक इत्यादि को 
उत्पन्न करनेवाला होता हैं। अतः उसमें चमत्कार का अवकाश ही कहाँ होता है ? शक्ति से 
तिरस्क्ृत होने के कारण” कहने का आशय यह है. कि प्रतिभाशाली कवि (कालिदास) ने 
शिवपार्वती के सम्भोग का वर्णन इतनी निपुणता से किया है कि सहृदयों का हृदय उसी 
वर्णन में विश्रान्त हौकर रह जाता है और पाठकों को अवकाश ही प्राप्त नहीं होता कि वे 
पौर्वापर्य का परामर्श कर सकें तथा उसके अनौचित्य पर ध्यान दे सके। जैसे--यदि कोई 
पराक्रमशाली व्यक्ति किसी अनुचित पक्ष को लेकर युद्ध कर रहा हो तो भी उस अवसर पर 
एकबार साधुवाद निकल ही जाता है । पौर्वापर्य के परामर्श में वह बात नहीं होती । वैसा-ही 
यहाँ पर समझना चाहिये । इस प्रकार के विषयों में जिस प्रकार ओऔचित्य का त्याग नहीं 
होता--उसकी व्याख्या आगे कर दी गई है । यहाँ पर वृत्तिकार ने 'कर दी गई है इस भूत- 
कॉल का प्रयोग किया हैं जबंकि' 'की जावेगी इस भविष्यत्कांल का प्रयोग होना चाहिये । 
भूतकाल का प्रयोग करने का कारण यह है कि कारिकाकार ने तो पहले ही व्याख्या कर दी 
थी। वृत्तिग्रल्थ का प्रणंयन बांद में हुआ। ध्वतिकार ने कारिकायें पहले बनाई थीं। अत: 
कारिका के प्राक्तनत्व को लेकर यहाँ पर भूतकाल का प्रयोग कर दिया गया हैं। आगे चल 
कर कारिका आवेगी--अनौचित्यादुतें नोनयद्रसभद्भस्य कारणम्‌। वहीं पर बतलछाया 
जावेगा कि ऐसे विषयों में ओचित्य का त्याग क्यों नहीं होता ? अन्वय-व्यतिरेक से इस बात 
का निश्चय किया जाता है कि कहाँ पर अनौचित्य शक्ति के द्वारा तिरस्कृत हुआ है , कहाँ प्र 
नहीं । वह इस प्रकार कि यदि शक्तिरहित कवि उत्तमदेंवता के विषय में श्वुज्भार रस का उप- 
निबन्धन करने लगे तो वहाँ पर स्फुट रूप में दोष मालूम : पड़ने लगंगा। (अंन्‍्वय इस प्रकार . 
होगा-- जहाँ अच्छा कवि वर्णन करता है वहाँ अदोषता होती है ।' व्यतिरेक इस प्रकार होगा- 
'जहाँ कविं अच्छा नहीं होता वहाँ अदोषता भी नहीं होती ।' यहाँ पर ग्रंथकार का आशय यह है 
कि कविवर कालिदास ने इतनी प्रौढ़ता के साथ भगवती पार्वती के सम्भोग श्वज्भार का वर्णन 
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७० : ध्वन्यालोके 


किया है कि जब हम उसे पढ़ने लगते हैं तब काव्य की प्रौढ़ता में इतने निमरंन हो जाते के कि 
हमें ध्यान ही नहीं रहता कि हम उत्तमदेवताविषयक श्वुद्धार का आस्वादन कर रहे हैं । जब 
हमें कोई विशेष रूप से स्मरण दिलाता है कि यह वर्णन तो उत्तमदेवता के विषय में है अतः 
माता पिता के सम्भोगवर्णन के समान सर्वथा अनुचित है तब हमारा ध्यान उस ओर 
जाता है । इस प्रकार काव्य का अनौचित्य कवि की शक्ति से दब जाया करता हैं। यही बात 


सच्धुटना के विषय में समझनी चाहिये। नियमानुकूल श्वृद्भार में असमासा सच्भूटना ही 


होनी चाहिए, रौद्र रस में दीर्घसमासा संद्धटना ही होनी चाहिये । जहाँ इस नियम का 
अतिक्रमण किया जाता है वहाँ अनौचित्य तो होता हैं, किन्तु कवि की प्रतिभा के 
प्रभाव से वह अनौचित्य रक्षित नहीं होता । ) ( प्रइन ) इस पक्ष में 'यो यः शस्त्र बिभति! 
इस पद्म में क्‍या अचारुता हूँ ? ( उत्तर ) यहाँ पर कोई न कोई अचारुता तो हैं ही; किन्तु 
वह कविश्रतिभा से ऐसी दब गई है कि पूर्वापर विवेचन का विवेक रखने वाले भी उसे जान 
नहीं पाते । यदि हम इस पक्ष को सिद्ध ही करना चाहते हैं कि सद्भणुटना और गुण एक ही है 
या सच्छूटनाश्वित गुण होते हैं तो यो यः शस्त्र' बिभति' में ऐसी अचारुता का आरोप करना 
ही पड़ेगा जो प्रतोतिगोचर नहीं हो रही है। ( किन्तु यह अच्छी बात नहीं है कि एक ठीक 
निर्दुष्ट पद्य को हम बलातू्‌ केवल इसलिए दूषित कह दें कि हमें एक अपना पक्ष सिद्ध करना 
है और वह दोष भी ऐसा है जो किसी की भी समझ में नहीं आता । कि 


(ध्वन्या०)--तस्माद्‌ गरुणव्यतिरिक्तत्वे ग्रुणरूपत्वे च सझुघटनाया अन्यः 
कश्चिन्नियमहेतुवंक्तव्य इत्युच्यते-- 
तन्नियमे हेतुरोचित्यं वकक्‍्तृवाच्ययो: ॥ ६ ॥ 
(अनु०) अत एवं सद्धूटना के गुणों के व्यतिरिक्त होने पर अथवा गुणरूप होने पर 
नियम का कोई और हेतु कहा जाना चाहिए । अत: कहा जा रहा है-- 
'उसके नियम में वक्ता और वाच्य का औचित्य हेतु होता है! | ६ ॥। 


(लो ०)--ग्रुणव्यतिरिक्तत्व इति ) व्यतिरेकपक्षे हि. संघटनाया नियमहेतुरेब 
नास्ति । ऐक्यपक्षेशपि न रसो नियमहेतुरित्यन्यो वक्‍तव्यः । -तन्नियम इति कारिकाव- 
दोष: । कथां नयति स्वकतंव्याज्भभावमिति कथानायको यो निवहणे फलभागी । 

(अनु०) 'गुणव्यत्रिक्तत्व में! । व्यतिरेकपक्ष में सद्धूटना का नियमहेतु ही नहीं होता, 
ऐक्य पक्ष में भी रस नियम का हेतु नहीं होता अतः अन्य कहना चाहिए । 

'तन्नियम' यह कारिका का अवश्येष अंश है । कथा को अपने कर्तव्य के अज्भ भाग के 


रूप में ले चलता है वह क्रथानायक ( होता है ) अर्थात्‌ निर्वहण में फलभागी । 


एकत्व पक्ष में औचित्य के दूसरे नियामक 
तारावती--अत एव यदि आपको इस बात का आग्रह ही है कि सच्जटना और गुण 
को एकता या व्यतिरेक में सद्धुटनाश्रितत्व सिद्ध हो जावे तो औचित्य का नियामक रस कोन 
मानकर किसी दूसरे तत्त्व को मानना पड़ेगा । क्योंकि यदि सद्धूटना और गुण दोनों पृथक्‌- 
पृथक्‌ तत्त्व हैँ तब तो नियम का कोई हेतु है ही नहीं और अभेद पक्ष में भी रस नियम का 
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तँतीय उद्योतें ७६ 


हैतु नहीं हो सकता । इसीलिए औचित्य को नियामक कोई दुसरा तत्त्व मानना पड़ेगा । अतः 

छठी कारिका के उत्तरार्ध से औचित्य के दूसरे निमित्तों पर प्रकाश डाला जा रहा हैं+- 
'वक्ता और वाच्य का औचित्य सच्धूटना के नियम में हेतु होता है ॥ ६॥ 
'तन्नियमं इत्यादि भाग छठी कारिका का शेष अंश है । 


(ध्वन्या०)-तत्र वक्ता कवि: कविनिबद्धों वा, कविनिबद्धश्चापि रसभावरहितों 
रसभावसमन्वितो वा, रसो5पि कथानायकाश्रयस्तद्विपक्षाक्रयो वा। कथानायकश्च- 
धीरोदात्ताविभेदभिन्‍्न: पृव॑स्तदनन्‍्तरो वेति विकल्पा: | वाच्यं च ध्वन्यात्मरसाड्र 
रसाभासाडु वा, अभिनेयाथंसनभिनेयार्थ वा, उत्तमप्रकृत्याश्नयं तदितराश्रयं वेति बहु- 
प्रकारम्‌ । तत्र यदा कविरपगतरसभावो वक्‍ता तदा रचनायाः कामचार: | यदापि 
कविनिबद्धो वक्ता रसभावरहितस्तदा सं एवं। यदा तु कवि: कविनिबद्धों वा वक्‍ता 
रसभावसमन्वितो रसइच प्रधानाश्ितत्वाद्‌ ध्वन्यात्मभूतस्तदा नियमेनेव तत्नाससास- 
मध्यसमासे एवं सडघटने। 


(अनु०) उसमें वक्ता या तो कवि होता है या कविनिबंद्ध कोई पात्र । कविनिबद्ध भी 
या तो रसभाव से रहित होता है या रसभावसमन्वित । रस भी कंथानायक के आश्रित होता 
हैं या उसके विपक्ष के आश्वित । कथानायक भी धीरोदात्त इत्यादि भेद से भिन्न प्रथम होता 
है या उसके बाद का--यही विकल्प हैं। वाच्य भी इबन्योत्मक रस का अज्भ होता है या 
रसाभासाज्र, वाच्य अभिनेयार्थ होता है या अनभिनेयार्थ, उत्तम प्रकृत्याश्रय होता है या तड्ित्र 
प्रकृत्याश्रय--इस प्रकार बाच्य बहुत प्रकार का होता हैं। उसमें यदि केंवि रसभावरहित 
वक्ता है तब रचना में स्वेच्छाचार होता है और जब कविनिंबद्ध वक्ता रसभावरहित होता है 
तब भी वही बात होती है ।, इसके प्रतिकूल जब कंवि या कविनिबद्ध वक्ता नियम से रसभाव 
से युक्त हों और रस प्रधानाश्रवित होने के कारण ध्वनि का आत्मभृत ही हो तब नियम से ही 
अंसमास या मध्यसमासवाली सच्भूटना ही ( अपेक्षित होती है । ) 


(लो०)--धीरोदात्तादीति। धर्मयुद्धवीरप्रधा नो धीरोदात्त:, वीररौद्रप्रधानो 
धीरोद्धतः, वीरश्वुद्भारप्रधानों धीरललितः, दानथमंवी रशान्तप्रधानो धी रप्रशान्त इति 
चत्वारो नायकाः क्रमेण सात्व॑त्यारभटीकेशिकीभारतीलक्षणवृत्तिप्रधाना: | पूर्व: कथा- 
नायकस्तदनन्तर उपनायकः । विकल्पा इति वक्तृभेदा इत्यथे: ॥ 

वबाच्यसिति । ध्वन्यात्मां ध्वनिस्वभावों यो रसस्तस्यांड्धं व्यज्जकमित्यथ:। 
अभिनेयो वागज्भसत्त्वाहायँराभिमुख्यं साक्षात्का रत्रायं नेयोडथों व्यड्रयरूपो ध्वनिस्व- 
भावो यस्य तदभिनेयार्थ वाच्यस, सः एव हि काव्याथ॑ इत्युच्यते । तस्येव चाभिनयेन 
योग: । यदाह मुनिः--वागज्जसत्त्वोपेतान्‌ काव्यार्थान्‌ भावयन्ति!' इत्यादि तत्र 
तत्र । रसाभिनयनान्तरीयकतया तुः तंद्विभावादिरूपतया वाच्याअर्थोइभिनीयत इ्ति 
बाच्यमभिनेयार्थमित्येषैव युक्ततरा वाचोयुक्ति:। नत्वत्र व्यपदेशिव-ड्भावों व्यास्येय:, 
यथान्यैं: । तदितरेति ३ मध्यमप्रकृत्याश्रयमधमप्रक्ृत्याश्रयं चेत्यर्थ:। एवं वक्‍तृभेदान्‌ 
वाच्यमेदांइ्चाभिधाय तद्गतमौचित्यं नियामकमाह--तत्रेति 











अवन्यालोके 


रचनाया इति संघटनाया: । के डडकर। 
वृत्ताज्भतथा यद्यपि प्रधानरसानुयाय्येव, तथापि तावति रसादिहीन इत्युक्तम्‌ । स 
एवेति कामचार:। एवं शुद्धवक्त्रोचित्यं विचाये वाच्यौचित्येन सह तदेवाह--यदा 
त्विति । कवियंद्रपि रसाविष्ट एवं बकता युक्‍तः। अन्यथा 'स एवं वीतरागरचेत्‌' 
इति स्थित्या नीरसमेव काव्यं स्थात्‌। तथापि यदा यमकादिचित्रदर्शन प्रधानो5सौ 
तटस्थ: । रसश्च ध्वन्यात्मभूत एव न तु रसवदलद्धूारप्रायः। तदासमासामध्यसमासे 
एवं संघटने, अन्यथा तु दीघंसमासापोत्येबं योज्यम | तेन नियमशब्दस्य द्वयोइ्चेब- 
का रयो: पौनरुक्त्यमनाशडःक्यस्‌ । 


(अनु०) धीरोदात्त इत्यादि । धर्म और युद्ध वीर प्रधान धीरोदात्त ( होता है ) वीर 
ओर रोद्र प्रधान धीरोडत ( होता है |) वीर श्रृंगार प्रधान धीरललित ( होता है ) दानवीरं,. 
धर्मवीर और शान्‍्त प्रधान धीरशान्त ( होता है) । इस प्रकार चार नायक क्रमशः सात्वती, 
आरभटी, कशिकी और भारती नामक वृत्तियों में प्रधान होते हैं। पहला कथानायक और 
उसके बाद का उपनायक ( होता है) । विकल्प” अर्थात्‌ वक्ता के भेद । 

वाच्य यह । ध्वन्यात्मक. अर्थात्‌ ध्वनिस्वभाववाला जो रस उसका अज्भ अर्थात्‌ 
व्यज्ञषक । अभिनेय अर्थात्‌ वाणी अज्भु सत्त्व और आहार्य के द्वारा आभिमुख्य अर्थात्‌ साक्षात्कार 
को ओर ले जाया जानेवाला व्यज्भूबरूप अर्थात्‌ ध्वनिस्वभाव वाला है अर्थ जिसका वह 
अभिनेयार्थ अर्थात्‌ वाच्य । वही काब्यार्थ कहा जाता है। उसी का अभिनय से योग होता हे । 
जैसा कि मुनि कहते हैं--वाणी अज्भ और सत्त्व से उपेत काब्याथथों को भावित करते हैं 
इत्यादि विभिन्‍न स्थानों पर । रसाभिनय में अवश्यकर्तव्यता के रूप में तो उसके विभावादि- 
रूपता के कारण वाच्य अर्थ अभिनीत किया जाता है इसलिये बाच्य अभिनेयार्थ है यही अधिक 
उपयुक्त कथन है । यहाँ पर व्यपदेशिव:्भाव की व्याख्या नहीं की जानी चाहिये जैसी औरों ने 
की हैं । 'उससे भिन्‍न' मध्यमप्रकृत्याश्रय और अधमप्रकृत्याश्रय । इस प्रकार वक्ता के भेदों और 
वाच्य के भेदों को कहकर तद्गत औचित्य के नियामक को कहते हैं--'वहाँ पर! । 


रचना का अर्थात्‌ संघटना का । रसभावहीन तापस इत्यादि उदासीन भी इतिवत्ताड़ु 
होने के कारण प्रधान रस का:भ्रनुयायी ही होता है तथापि उततने में रसभावहीन यह कह 
दिया गया । 'वही' अर्थात्‌ कामचार | इस प्रकार वक्ता के शुद्ध औचित्य पर विचार कर 
वाच्यौचित्य के साथ उसी को कहते हैं--जब तो” । कवि का यद्यपि रसाविष्ट वक्ता होना 
ही उचित है, नहीं तो 'यदि वह बीतराग हो' इत्यादि स्थिति से काव्य नीरस ही हो जावेगा। 
तथापि जब यहं (कवि) यमक इत्यादि चित्र-दर्शन प्रधान होता है तब रसभावादिहीन कहा 
गया है । निग्रमपुर्वक वक्‍ता रसभाव इत्यादि से समन्वित ही होना चाहिए, किसी प्रकार भी 
तटस्थ नहीं । रस॑ भी ध्वन्त्यात्मभूत ही होना चाहिए रसबदलड्ु,र्रप्राय नहीं । तब असमासा 
और मध्यसमासा ही संघटनाएँ (होती हैं), अन्यथा तो दीर्घसमासा भी हो सकती हैं--इस 


प्रकार की योजता करनो चाहिये । इससे नियम दाब्द और दोनों एवकारों के पौनरुकत्य की 
शडूग नहीं करनी चाहिए । 





तृतीय उद्योतः ७रे 


वक्ता और वाच्य के भेदोपभेद 
तारावती--बक्ता और बाच्य के औचित्य के आधार पर सच्चूटना के नियमों पर 
विचार करने के पहले सद्भुटना के दृष्टिकोण से - वक्ता और वाच्य के भेदोपभेद कर लेना 
उचित प्रतीत होता है ।. उसमें वक्ता दो प्रकार का हो सकता है या तो कवि या कविनिबद्ध 
कोई पात्र | कविनिबद्धपात्र भी दो प्रकार का हो सकता है रस और भाव से रहित तथा रस 
और भाव से युक्त । रस भाव युक्त वक्‍ता भी दो प्रकार का हो सकता है कथानायक के आश्रित 


रस से युक्त और कथानायक के विरोधी व्यक्ति में रहनेवाले रस से युक्त । (कथांनायक' 
शब्द कथा उपपद नीघातु से कर्ता के अर्थ में ण्वुल्‌ अ्रत्यय होकर बना है ) इस कथानायक 


दब्द का अर्थ होता है कथा को अपने कर्तव्य का अज्भभूत बनानेवाला व्यक्ति जो कि निर्वहण 
में फल का भागी हो। कथानायक के धीरोदात्त इत्यादि भेद होते हैँ--तायऊ चार प्रकार 


का होता है--( १ ) धी रोदात्त उसे कहते हैं जिसमें धर्मवीर तथा युद्धवीर की प्रधानता हो । 
(२ ) धीरोद्धत उसे कहते हैं जिसमें वीररस और रौद्र रस की प्रधानता हो । ( ३ ) धीर- 


ललित उसे कहते हैं जिसमें वीररस और श्वृद्भार रस की प्रधानता हो । (४ ) धीरप्रशान्त 
उसे कहते हैं जिसमें दानवीर, धर्मवीर और शान्तरस की प्रधानता हो । इन चारों नायकों में 
क्रमशः सात्वती, आरभटी, कैशिकी और भारती नामक वृत्तियों की प्रधानता होती है । ( इनके 
लक्षण अन्यत्र दिये गये हैं वहीं देखना चाहिए । श्यृज्भाररस के नायक चार प्रकार के होते हें 


अनुकूल, दक्षिण, शठ और धूर्त। इनमें प्रत्येक के तीन तीन भेद होते हैं उत्तम, मध्यम और 
अधम । इनके भी लक्षण रसशास्त्रीय ग्रन्थों में दिये गये हैं वहीं देखना चाहिये ) यह नायक 


भी दो प्रकार का होता है--या तो पहला या बाद का | पहला कथानायक होता है और बाद 
को उपनायक- होता है। ( यह या तो कंथानायक के अनुकूल हो सकता है या विरोधी ॥ 
अनुकूल होगा तो अनुनायक या उपनायक कहलावेगा और प्रतिकूल होगा तो प्रतिनायक । ) 
नायकभेद के यही विकल्प हैं अर्थात्‌ वक्ता के यही भेद हैं । 

इसी भाँति वाच्य भी कई प्रकार को होता है। एक तो ऐसा बाच्य जो ध्वनिस्वभाव- 
वाले रस का अज्भ अर्थात्‌ व्यज्ञक हो, दूसरा ऐसा वाच्य जो रसाभास का व्यञज्जक हो । 
वाच्यार्थ के पुनः दो भेद होते हैं अभिनेयार्थ और अनभिनेयार्थ। इनके अतिरिक्त उसके 


दो भेद और होते हैं उत्तम प्रकृति का आश्रय लेनेवाला वाच्यार्थ और उससे भिन्न प्रकृति 
का आश्रय लेनेवाला वाच्यार्थ । इस प्रंकार वाच्यार्थ के बहुत से प्रयोग होते हैं । यहाँ 


पर अभिनेयार्थ शब्द का अर्थ संमझ लेना चाहिये। यह शब्द वाच्यार्थ का विशेषण है और 
इसमें बहुत्रीहि समास है । इस प्रकार इसका व्युत्पत्तिलभ्य अर्थ यह होगा-- अभिनय है अर्थ 
जिसका! अर्थात्‌ अभिनेयार्थवाच्य उसे कहतें हैं जिस वाच्यार्थ का अर्थ अभिनेय हो । अभिनेय 


शब्द दो शब्दों से मिलकर बना है अभि + नेय | अभि का अर्थ हैं सामने और नेय” का 
अर्थ है ले आना । आशय यह-है कि जिस वाच्यार्थ का अर्थ द्षंकों के सामने ले आया जावे 


उस बाच्यार्थ को अभिनेयार्थ वाच्य कहते हैं। कोई भी अर्थ चार प्रकार के अनुभावों के द्वारा 
सामने लाया जाता है+-वाचिक, आऊफ्िक, सात्त्विक और आहाय॑ | इनके द्वारा सामने 
लाया जानेवाला या प्रत्यक्ष कराया जानेवाला अर्थ व्य॑ज्भचार्थ ही होता है जिसका स्वभाव 
ध्वन्यात्मक हो अर्थात्‌: जिस व्यज्भचार्थ में ध्वनिरुषता को धारण करने की क्षमता हो । 














छह 


अत एवं अभिनेयाथ वाच्यार्थ का निष्कृष्ट अर्थ यह हुआ कि जिस वाच्यार्थ के द्वारा अभिव्यक्त 
होनेवाला ध्वनि के स्वभाववाल्ला व्यद्भबर्थ वाचिक, आज््िक, सात्तिक और आहार्य इन 
चार प्रकार के अनुभावों के द्वारा प्रत्यक्ष रूपमें ( दर्शनीयरूप में ) सामने लाया जावे उस 
वाच्यार्थ को अभिनेंयार्थ कहते हैं। उसी व्यड्भुूबआर्थ की संज्ञा कांब्या्थ भी होती है और 
उसी व्यज्भुबार्थ का अभिनेय से योग भी होता है। भरत मुनि ने विभिन्‍न स्थानों पर सद्भूत 
दिया है कि अभिनय व्यद्भचार्थ का ही होता है । जैसा कि उन्होंने भावों को परिभाषा लिखते 
हुये लिखा है-- वाणी अज्भ और सत्त्व से युक्त काव्यार्थों को ये भावित करते हैं ।” अब प्रश्न 
यह उठता है कि कया वाच्यार्थ का योग अभिनय से संबंथा नहीं होता ? इसका उत्तर यह है 
कि होता है । किन्तु होता इसी रूप में है कि रस अथवा भाव का अभिनय तब तक सम्भव 
नहीं हो सकता जब तक कि रस के विभाव इत्यादि का भी अभिनय न किया जावे। इस 
प्रकार रसाभिनय के लिये विभाव इत्यादि के रूप में वाच्य का अभिनय भी अपरिहार्य ही हैं; 
अत एवं वाच्यार्थ का भी अभिनय किया ही जाता हूँ । यहाँ पर सारांश यह है कि यद्यपि 
बाच्यार्थ का भी अभिनय से योग होता है तथापि वाच्यार्थ को अभिनेयार्थ इसीलिये कहते 
हैं कि वाच्यार्थ के अर्थ (व्यद्भघाथं) का अभिनय किया जाता हँै-यही #्याख्या करनी चाहिए; 
क्योंकि यही अधिक उचित तक है अर्थात्‌ बहुब्नीहि का अर्थ इसी व्याख्या में ठीक बैठता है । 
कुछ लोगों ने ( चन्द्रिकाकार ने ) यह अर्थ किया है कि अभिनेय है अर्थ अर्थात्‌ वाच्यार्थ 
जिसका' इस प्रकार की व्याख्या करने में दोष यह आता है कि “जिस वाच्यार्थ का वाच्यार्थ 
अभिनेय है इस अर्थ का क्‍या अभिप्राय होगा ? - वाच्यार्थ का वाच्यार्थ" कहने का क्‍या 
अभिप्रायः ? इसका उत्तर चन्द्रिकाकार ने यह दिया है कि यहाँ पर व्यपदेशिव:्भाव से भेद की 
कल्पना कर ली: जावेगी भर्थात्‌ व्याख्याता लोग किसी एक ही वस्तु में भेद की कल्पना कर 
उसे समझाया करते हैं । जैसे 'राहु का शिर यद्यपि राहु वास्तव में शिर को ही कहते हैं; 
राहु और शिर दोनों एक ही वस्तु हैँ फिर भी सम्नझाने के लिये भेदकल्पना की गई है। इसी 
प्रकार वाच्यार्थ का वाच्यार्थ इसमें भी भेद की कल्पना कर लेनी चाहिये । किन्तु यह व्याख्या 
ठीक नहीं है । ( क्‍योंकि एक तो ब्यपदेशिव:्भाव अग॒तिकगति है दूसरे अभिनय भाव इत्यादि 
का ही होता है। अतः जब ब्यज्भब्॑यार्थ के अभिनयपरक अर्थ करने से सन्दर्भ ठोक बैठ जाता 
हैं तब व्यपदेशिवज्भावपरक व्याख्या करना ठीक नहीं । ) वाच्य के दो और भेद होते हैं-- 


उत्तम प्रकृति के आश्रित और उससे भिन्‍त के आश्रित ।” यहाँ पर उससे भिन्‍ने का आशय है 
मध्यम प्रकृति के आश्रित या अधम प्रकृति के आश्रित । 


उक्त भेदों का ओचित्य 
इस प्रकार वक्ता के भेदों और वाच्य के भेदों का अभिधान कर दिया गया-। अब 
उसके औचित्य के नियामक पर विचार किया जा रहा हे--जब कवि में रस भाव इत्यादि 
का समावेश न हो तथा कवि ही वक्ता हो तब स्वेच्छानुसार रचना किसी प्रकार की भी हो 
सकती है अर्थात्‌ उसमें संघटना का कोई विशेष नियम नहीं हैं ।। “कवि रसभावहीन वक्ता 
हो में रसभावहीन का आशय यह है कि जब कवि में किसी प्रकार के रस भाव इत्यादि का 
समावेश न हुआ हो । (उदाहरण के लिये सूर तुलसी इत्यादि ने भंक्ति-परक काव्य लिखा है 
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और उनमें भक्ति का आवेश भी था । किन्तु कुछ ऐसे कवियों ने भी भक्ति-परक रचनायें की 
हैं जिनमें वस्तुतः भक्तिभावना विद्यमान नहीं थी। अथवा भक्‍त कवियों को भी प्रकरण वश 
ऐसे रसों का अभिव्यञ्जन करना पड़ा है जिनमें उनकी अन्तरात्मा आनन्द नहीं लेती थी । 
ऐसे अवसर पर यदि कवि में रस का अभिनिवेश न हो तो उसे अधिकार है कि वह संघटना 
के किसी भी प्रकार को अपना सकता है। आशय यह है कि कुछ तो प्रकरण ऐसे होते हैं 
जिनको कवि पूर्ण तन्‍्मयता के साथ लिखता है और उनका प्रभाव पाठकों या दर्शकों पर भी 
जमाना चाहता है तथा कुछ प्रकरण ऐसे होते हैं जिनको कवि प्रकरण-वश लिखता तो है 
किन्तु उसका पूर्ण अभिनिवेश उसमें नहीं होता | यदि कबि इस प्रकार प्रकरण को चलते हुये 
रूप में लिख रहा हो तो उसे अधिकार है कि चाहे जैसी शैली अपना सकता है । ) रसभाव- 
हीन का अर्थ है रसाभिनिवेश से रहित तपस्वी इत्यादि कोई उदासीन कवि । यद्यपि इस 
प्रकार का भी इतिवृत्त काव्य का अंग होने के कारण प्रधान रस का अनुयायी होता है (अतः 
उसे रसभावहीन कवि नहीं कह सकते) तथापि उतने अंश में अर्थात्‌ अप्रधान रस में वह रस- 
भावहीन होता ही है इसीलिये उसे रसभावहीन कहा गया है। (उदाहरण के लिये सूर का 
प्रधान अभिनिवेश कोमल रसों के लिखने में है । प्रसद्भ-वश उन्होंने अघासुर-बध इत्यादि में 
कठोररस-परक भी रचना की है तथापि उसमें उनका पूर्ण अभिनिवेश नहीं था। अतः यद्यपि 
सर सहृदयशिरोमण कहे जाते हैं तथापि कठोर रसों के विषय में वे रसभावहीन ही कहे 
जावेंगे और यदि उस प्रकार की रचना में उन्होंने संघटना के औचित्य का उल्लंघन किया 
होंगा तो वह आलोचकों की उपेक्षा का हीं विषय होगा। किन्तु तुलसी के विषय में यह 
बात नहीं कही जा सकती, क्योंकि उनका अभिनिवेश प्रायः सभी प्रकार के काव्य के विषय 
में था । ) इसी प्रकार जब कविनिबद्ध वक्ता रसभाव रहित हो तब वही बात अर्थात्‌ रचना 
स्वेच्छानुसार कैसी भी हो सकतीं है । यहाँ तक शुद्ध वक्ता के दृष्टिकोण से संघटना के ओचित्य 
का विचार कर दिया गया । अब वाच्यार्थ के औचित्य के साथ वक्ता के औचित्य पर विचार 
किया जा रहां है--'जब कवि या कविनिबद्ध वक्ता नियम से रस और भाव से युक्त हो और 
रस प्रधान में आश्रित होने के कारण ध्वनि की आत्मा के रूप में ही स्थित हो तब संघटना 
अंसमास या मध्यसमास वाली ही होती है। किन्तु करुण और विप्रलम्भ श्यृंगार में संघटना 
समांस रहित ही होती है । “ 
| रस पर आधारित संघटना 

यद्यपि कंकि को सर्वदां रसाविष्ट वक्ता होना ही उचित है । नहीं तो जैसा कि कहा 
गया है यदि कवि वीतराग हो तो सारा काव्य नीरस हो जावेगा इसके अनुसार काव्य 
में नीरसता आ जावेगी तथापि कभी-कभी कवि का अभिनिवेश प्रधानतया रसोन्मुख न 
होकर यमक इत्यादि अथवा चित्रकाव्यप्रदर्शनपरक हो जाता है उसी दशा में कवि रसभाव- 
हींन कहा जाता है। ( इसके अतिरिक्त कवि अपने प्रधान रस से भिन्‍न जब ऐसे विषय में 
लिखने लगता है जिसका उसे चलता हुआ वर्णन करना है तब भी वह रसभावाभिनिवेश हीन 
ही कहा जांता है । आलोककार ने यदा तु कवि"”**** संघटने” इस वाक्य के अन्त में लिखा 
है नियमेनेव तत्रासमासे एंव संघेटने ।! इस वाक्य का सीधा अर्थ यह होगा--नियम से ही' 
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असमास या मध्यसमास ही संघटनायें होती हैं । यहाँ पर तो एक नियम छाब्द दूसरे दो 
बार ही ( एवं ) का प्रयोग पुनरुक्त हो जाते हैँ और इनका कोई उपयोग नहीं रहता-। 
अतः इस पुनरुक्ति को दूर करने के लिए इन शब्दों को वाक्य में विभिन्‍न स्थानों पर 
जोड़ देना चाहिए। नियम का अन्बय वक्ता से करना चाहिए अर्थात्‌ जो वक्ता नियमपूर्वक 
रसभाव से युक्त हो भ्षर्थात्‌ किसी प्रकार भी तटस्थ न हो । प्रथम 'एव” शब्द को ध्वन्यात्मभूत 
के साथ जोड़ना चाहिए। इसका अर्थ यह हुआ कि रस ध्वन्यात्मभृत ही हो किसी प्रकार भी 
रसवदलऊ्छार॒प्राय न हो | दूसरा 'एव' अपने ठीक स्थान पर (प्रयोग के स्थान पर) लग जाता 
है । उसका अर्थ हो जाता है--तब संघटना असमास या मध्यसमासवाली ही होती है 


नहीं तो दीर्घलमासवाली भी हो सकती है । इसी प्रकार की योजना करनी चाहिये जिससे 
नियम शब्द तथा दोनों 'एव' शब्दों की पुनरुक्ति की आशा न की जा सके । 


(ध्वन्या०) करुणविप्रलम्भयोस्त्वसमासेव सडघटना । 

कथमिति चेदुच्यते--रसो यदा प्राधान्येन प्रतिपाद्यस्तदा तत्प्रतीतो व्यवधायका 
विरोधिन5च सर्वात्मनंव परिहार्या:। 

एवं च दीघंसमासा सद्धूटना समासांनामनेकप्रकारसम्भावनया कदाचिद्रस- 
प्रतोति व्यवदधातीति तस्यां नात्यन्तमभिनिवेज्ञ: ज्योभते । विशेषतो5भिनेयारथें काव्ये । 
ततोथ्न्यत्र च विशेषतः करुणविप्रलम्भश्वुद्भारयो: । तयोहि सुकुमारत रत्वात्स्वल्पाया- 
मप्यस्वच्छतायां शब्दार्थंयोः प्रतीतिमंन्‍्थरी भवति । रसान्‍्तरे पुनः प्रतिपाद्े रौद्रादौ 
सध्यमसमासा सद्धभूटना कदाचिद्धीरोद्धतनायकाश्रयेण - दीघंसमासापि वा तदाक्षेपा- 
विनाभाविरसोचितवाच्यापेक्षया न विगुणा भवतीति सापि- नात्यन्तं परिहार्या। 
सर्वासु च सद्धूटनासु प्रसादाख्यों गुणो व्यापी । स हि सबंरससाधारणः स्वंसद्धटना- 
साधारणबचेत्युक्तम्‌। प्रसादातिक्रमे ह्यसमासापि सद्भुइना करुणविप्रलस्भश्युड्भरारो 
न व्यनक्ति । तदपरित्यागे च मध्यमसमासापि न न प्रकाशयति। तस्मात्सवंत्र 
प्रसादो5नुसतंव्य: । 

(अनु ०) करुण और विगप्रलूम्भ में तो असमासा संघटना ही होती है । किस प्रकार ? 
यदि यह कहो तो कहा जा रहा है--जब प्रधानतया रस का श्रतिपादन करना हो तब उसकी 
प्रतीति में व्यवधान डालनेवालों तथा विरोधियों का सभी प्रकार से परिहार करना चाहिये । 

ओर इस प्रकार समासों की- अनेक?-प्रकार-की सम्भावना के कारण दोर्घसमासा 
संघटना कदाचित्‌ रसप्रतीति में व्यवधान भी उपस्थित कर देती -है-+ अतः!उस दीर्घसमास में 
अत्यन्त आग्रह शोभित नहीं होता है + विशेष रूप से अभिनेयार्थ काव्य में उसेसे भिन्‍न ( श्रव्य 
काव्य में ) विशेष रूप से करण और विश्रलूम्भ श्यृंगार में ॥ उत्त दोनों के अधिक सुकुमार होने 
के कारण थोड़ी भी अस्वच्छता में शब्द और अर्थ की प्रतीति मन्थर हो जाती है । पुनः रोद्र 
इत्यादि दूसरे रस के प्रतिपादनीय होने पर मध्यमसमासवाली संघटना अथवा कदाचित्‌ धीरो- 
द्धत नायक से सम्बन्ध रखनेवाले क्रिया-कलाप का आश्रय लेने से दी्घसमास भी उस वाच्य 
की अपेक्षा करने के कारण जो ऐसे रस- के अनुकूल हो जिस ( रस का ) आक्षेप विना दीघ॑- 
समास के हो ही न सके, गुणहीन नहीं होताःअत एवं उसका भी अत्यन्त परिहार नहीं होना 
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चाहिये । ( जहाँ बाच्य बिना दीर्घ:समासः के रस को अभिव्यक्त ही न कर सके वहाँ दी घ॑- 
समास विगुण नहीं होता । अतः उसका भी परित्याग करना उचित नहीं है । ) सब प्रकार की 
सडूघटनाओं में प्रसाद नामक गुण व्यापक होता है। यह बतलाया जा चुका है कि वह सभी रसों 
में साधारण होता हैं तथां सभी सझूघटनाओं में भी साधारण होता हैं। प्रसाद गुण का अति- 
क्रमण करने पर समासरहित संडघंटना भी करुंण तथा विश्रलम्भ श्वृंगार को अभिव्यक्त नहीं 


करती । प्रसाद गुण के परित्याग न करने पर मध्यम समांसवाली सडहुःघटना भी (कोमल रसों 
को) प्रकाशित न करे--ऐसा नहीं होता । अतः सवत्र प्रसाद गुण का अनुसरण करना चाहिए । 


(लो०)--कथमिति चेदिति। कि धर्मसूत्रकारबचनमेतदिति भाव: । उच्यते 
इंति । न्यायोपपत्त्येत्यथे: । तत्प्रतीताबिति । तदास्वादे ये व्यवधायका आस्वादविध्त- 
रूपा विरोधितशच तट्ठिपरीतास्वादमया इत्यथः । 

सम्भावनयेति । अनेकप्रकारः सम्भाव्यते संघटना तु सम्भावनायां प्रयोक्‍त्रीति 
दौ णिचौं। विशेषतो5भिनेयार्थेति + अत्रुटितेन व्यडसयेत तावत्समासार्थाभिनयों 
न हांक्य: कतुंस्‌ ॥ काक्वादयो&ल्तरप्रसादगानादयरच । तत्र दुष्प्रमोजा बहुतर- 
सन्देहप्रसरा च तत्र प्रतिपत्तिनं नाट्येतुरूपा स्यात्‌ । प्रत्यक्षल्पत्वात्तस्था इति भावः । 
अन्यत्र चेति । अनभिनेयार्थेडषपि । मन्‍्यरीभवतोति । आस्वादो विध्नितत्वात्नतिहन्यत 
इत्यर्थ:। तस्या दीघ॑समांससझूघटतायाः य आशक्षेपस्तेन विना यो न भवति व्यद्भया- 
भिव्यञजकतयोपादीयमानो वाच्यस्तस्थ यासावपेक्षा दीघंसमाससड्घटलां प्रति सा 
अवेगुण्ये हेतु: । नायकस्याक्षेप्रो व्यापार इति यद्वयाख्यातं तत्र श्लिष्यतीवेत्यलम । 

व्यापीति। या काचित्सद्धूटना सा तथा कतंव्या यथा वाच्ये झटिति भवति 
प्रतीतिरिति यावत्‌ । उक्तमिति ॥ 'समपंकत्वं काव्यस्थ यत्तु इत्यादिना । न व्यन- 
क्तीति | व्यञ्जकस्य स्ववाच्यस्य॑बाप्रत्यायनादिति भावः | तदिति। प्रसादस्यापरित्यागे 
अभीष्टत्वादत्रार्थ स्वकण्ठेनान्वयव्यतिरेकावुक्तो । 

(अनु ०)- यदि कहो किस प्रकार यह । भाव यह है कि क्या यह धर्म-शास्त्रकार का 
बचन है ? “कहा जाता है! अर्थात्‌ न्‍्याय्य उपपत्ति से । 'डसकी प्रतीति में' अर्थात्‌ उसके 
आस्वाद में जो व्यवधायक अर्थात्‌ आस्वाद विध्तस्वरूप विरोधी उससे विपरीत आस्वादमय । 

'सम्भावना के द्वारा' अनेक प्रकार की सम्भावना की जाती है ओर सच्चूठना तो 
सम्भावना में प्रयोजिका होती है इस प्रकार दो णिच्‌ ( किये गये हैं ) 'विशेषरूप से अभिने- 
यार्थ काव्य में! । बिना टूटे हुए व्यंग्य के द्वारा तो समासार्थ का अभिनय नहीं ही किया जा 
सकता । और काकु इत्यादि तथा प्रसादन के लिये अन्‍्तर्गान इत्यादि । उसमें कठिनता से 
प्रयोग करने योग्य तथा बहुतर सन्देह प्रसारवाली प्रतिपत्ति नाट्य के अनुरूप नहीं होगी । 
क्योंकि उसका रूप प्रत्यक्ष ( हो जाता है ) यह भांव है। और अन्यत्र' अर्थात्‌ अनभिनेय अर्थ 
( वस्तु ) में भी । 'मन्थर हो जाती है अर्थात्‌ विध्नित होने के कारण आस्वाद प्रतिहत हो 
जाता हैं। उसका अर्थात्‌ दी॑समास सच्धृंटना क्रा जो आक्षेप उसके बिना जो व्यंग्य का अभि- 
व्यज्ञक नहीं होता उस प्रकार का रसोचित अर्थात्‌ रसब्यंजकता के लिये ग्रहण किया हुआ जो 
वाच्य उसकी जो दीघ॑समाससड्डूटना के प्रति अपेक्षा वह अवंगुष्य में हेतु है । नायक का 
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आक्षेप अर्थात्‌ व्यापार जो यह व्याख्या की गई वह ( हृदय में ) जमती ही नहीं बस इतंना 
पर्याप्त है । 

व्यापी यह । आशय यह है कि जो कोई भी सद्भुटना-हो वह ऐसी की जानी चाहिये 
जिससे वाच्य में शीघ्र ही प्रतीति हो जावे । “कहा गया है काव्य का ( सभी रसों के प्रति ) 
जो समपंकत्व” इत्यादि के द्वारा । “व्यक्त नहीं करता है'। भाव यह है -कि क्योंकि व्यञ्ज़क अपने 
वाच्य का ही प्रत्यायन नहीं कराता । “बह यहाँ प्रसाद के-अपरित्याग में अभीष्ट होने के 
कारण, इस विषय में स्वकण्ठ से अन्वय-व्यतिरेक कह दिये गये हैं । 

त्ारावती--करुण तथा विप्रलूम्भ श्रृंगार में संघठंना समांसहीन होनी चाहिये । 
(प्रश्न) यह कैसे ? क्या यह धर्मशास्त्र का वंचन है जोकि इसका निर्देश मानना अनिवार्य हो ? 
(उत्तर) यह बात तो न्यायानुकुल ही सिद्ध हो जाती है जब प्रंधानतयां रस का प्रतिपादन किया 
जा रहा हो तब उसकी प्रतीति में व्यवधायक हो अर्थात्‌ जो तत्त्व रसास्वादन में विध्तकारक हों 
अथवा विरोधी हों अर्थात्‌ उससे विपरीत आस्वादको उत्पन्न करनेंवाले हों उनका तो पूर्ण रूप में 
परित्याग ही करना चाहिये। अब॑ ऐसी संघटना की बांत लीजिये जिसमें लम्बे समास किये गये 
हों। समास में अनेक प्रकार की सम्भावना की जा संकती हैं। (जैसे 'लोकनाथ' शब्द में बहुब्रीहि 
भी हो सकता है, कमंधारय भी और मध्यमंपदलोंपी समास भी । ) अतः कभी-कभी वाच्यार्थ 
के निर्णय में विवेचन करना पड़ सकता है जिसपें रस की प्रतीति में एक व्यवधान उपस्थित हो 
सकता है । यह बात विद्येष रूप से लम्बे समासों में होतीं है। अतः लम्बे समासों का अधिक 
आग्रह अच्छा नहीं लगता । यहाँ पर सम्भावना शब्द संम्‌ उपसर्ग भू धातु से दो बार णिच्‌ प्रत्यय 
होकर संज्ञा अर्थ में ल्युट प्रत्यय होने से बना है। एक णिच्र्‌ के बाद जब दुबारा णिच्‌ प्रत्यय 
होता है तब एक णिच्‌ का लोप हो जाता है। दो बार णिच्‌ होने से यह अर्थ हो जावेगा--- 
समास में अनेक प्रकार सम्भव होते हैं, कोई परिशीलक व्यक्ति उनकी सम्भावना करता हैं और 
उसकी सम्भावना में प्रयोजक होती है संघटना | इस प्रकार दीघंसमासगर्भित संघटना -में अनेक 
प्रकार की सम्भावना से बाच्यार्थ व्यवहित हो जाता है । और उससे रसप्रतीति भी व्यवहित हो 
जाती है। यह बात विशेष रूपसे ऐसे काव्य में होतीःहै जोकि अभिनय के लिये लिखा गया हो । 
कारण यह है कि दृश्य कॉव्य अभिनय के मन्तव्य से लिखा जाता हैं और नट लोग उस काव्य का 
अभिनय कर उसका प्रत्यक्षीकरण पाठकों के सामने करते हैं । यदि अभिनेय काव्य में लम्बे समास 
हुए तो उस समासगर्भित वाक्य का अभिनय बिना वाक्य को तोड़े हुए सम्भव नहीं होता । ऐसी 
दशा में व्यज्भबार्थ भी टूट-ट्ट कर ही परिशीलकों के सामने आता है जिससे रसप्रतीति में 
विध्त पड़ता है । दूसरी बात यह है कि अभिनय में अभिनेता को विशेष प्रकार की कण्ठध्वनि 
बनाकर (काकु के द्वारा) किसी शब्द या वाक्य का उच्चारण करना पड़ता है । यदि लम्बे समास 
हुँए तो कण्ठध्वनि किस प्रकार बनाई जा सकेगी ? इसी प्रकार अभिनय में बीच-बीच में जनता 
के अनुरंजन के लिये गाने भी होते हैं । यदि गानों में लम्बे समास हुए तो उनका स्वर-संयोग 
किस प्रकार ठीक किया जा सकेगा ? आशय यह है कि उस अभिनेय काब्य में ऐसी प्रतिपत्ति 
जिसका प्रयोग ( अभिनय ) कठिनाई से कियां जा सके तथा जो सन्देह को बहुत अधिक प्रसार 
देनेवाली हो नाव्य के अनुकूल नहीं होती । क्योंकि उसमें-तो नाट्यश्रतीति प्रत्यक्षरूपिणी ही 
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होती है। दूसरे स्थान पर अर्थात्‌ ऐसे काव्य में जिसका प्रयोजन अभिनय न हो विशेषरूप से 
दौर्घसमास के परित्याग का ध्यान करुणरस तथा विप्रलम्भश्यृंगार में रखना चाहिये । क्‍योंकि 
निस्सन्देह ये दोनों रस अन्य रसों की अपेक्षा अधिक सुकुमार होते हैं । अतः इनमें यदि स्वल्प 
भी अस्वच्छता आती है तो शब्द और अर्थ की प्रतीति मन्द पड़ जाती हैं जिससे आस्वादन में 
विघ्न पड़ जाता है और उसकी क्रिया ही नष्ट हो जाती हैं । यदि दूसरे रोद्र इत्यादि रसों का 
प्रतिपादन करना हो तो मध्यमसमासा संघटना भी गुणहीन नहीं होती और यदि कदाचित्‌ 
उन रौद्रादि रसों में धीरोद्धत नायक से सम्बद्ध व्यापार का आश्रय लिया जावे तो ऐसी दशा 
में दीघंसमासा संघटना भी बुरी नहीं होती । दीर्घसमासा संघटना बहाँ पर भी अनुचित नहीं 
होती जहाँ पर दीर्घसमासा संघटना में अनुपपत्ति के कारण नवीन अर्थ की योजना कर ली 
जाती हो तथा उस नवीन अर्थ को योजना के अभाव में वाच्यार्थ अपने व्यज्भूबार्थ को अभि- 
ब्यक्त ही न कर सके । इस प्रकार रस को अभिव्यंजना के लिये जिस वाच्यार्थ जा उपादान 
किया जावे उस वाच्यार्थ को यदि दीर्घसमासघटित संघटना की अपेक्षा हो तो वहाँ पर दीघं- 
समास के अभाव में रौद्रादि रस की अभिव्यक्ति हो ही नहीं सकती और अभिव्यंजक वाच्यार्थ 
को उस दीर्घसमास की अपेक्षा होती है । वृत्तिकार ने इन शब्दों का प्रयोग किया हैं-- उसके 
आक्षेप के बिना न होनेवाले रस में उचित वाच्य की अपेक्षा होने के कारण दीर्घसमासा 
संघटना दूषित नहीं होती ।” कुछ लोगों ने उसके आक्षेप' का अर्थ किया है नायक का आक्षेप॑, 
किन्तु यह व्याख्या संगत नहीं होती । यहाँ पर ठीक व्याख्या यही है कि जहाँ पर रसाभिव्यक्ति 
के लिये दीर्घसमासवाली संघटना का आक्षेप अनिवार्य हो और उसके बिना वाच्यार्थ रसाभि- 


व्यक्ति कर ही न सके, वहाँ पर चूकि' वाच्यार्थ रसाभिव्यक्ति के लिये दीर्घसमांसा संघटना 
की अपेक्षा रखता है, अतः दीर्घसमासा संघटना ऐसे स्थान पर दूषित नहीं होती । इतना कहना 
पर्याप्त है अधिक की क्‍या आवश्यकता ! 


(ध्वन्या०)--अत एवं च यो यः शस्त्र बिर्भात' इत्यादौ यद्योजस: स्थितिरनेष्यते 
तत्प्रसादार्य एवं गुणो नःसाधुयंम्‌ । न चाचारुत्वम्‌, अभिष्रेतरसप्रकाशनात्‌ । तस्माद्‌ 
गुणाव्यति रिक्तत्वे गुणव्यतिरिक्तत्वे वा संघटनाया यथोक्तोदौचित्याद्ििषयनियमोउस्ती ति 
तस्या अपि रसव्यज्जञकत्वम्‌ । तस्थाइच रसाभिव्यक्तिनिभित्तभुताया यो5यमनन्तरोक्तो 
नियमहेतु:ः स एवं गुणानां नियतो विषय इति गुणाश्रयेण व्यवस्थानमप्यविरुद्धम्‌ । 

(अनु०) अत एवं यो यः शस्त्र बिभति' इत्यादि में यदि ओज की स्थिति का मानना 
अ्भीष्ट न हो तो वहाँ पर प्रसाद नामक गुण ही माना जाना चाहिये, माधुय नहीं । वहाँ 
अचारुता नहीं आती; क्योंकि उससे अभिप्रेत रस प्रकाशित हो जाता है । अतः चाहे संघटना 
को गुणों से अभिन्न मार्नें चाहे भिन्‍न, बतलाये हुए ओऔचित्य के कारण विषय नियम होता है 
अतः संघटना में रस की व्यञ्जकता होती है । रस की अभिव्यक्ति में निमित्तभुत उस संघ- 
टना का जो अभी नियंमहेतु बतलाया गया है बही गुणों का भी नियत विषय हैं, अतः गुणों 
के आश्रय से संघटना की व्यवस्था करना भी विरुद्ध नहीं हे । क्‍ 

(लो०)--न साधुयंसिति । ओजोमाधुर्ययो ह्ॉन्योउन्याभावरूपत्व॑ प्राइजनिरूपित- 
'मिति तयोः सद्भूरोध्त्यन्तं श्रुतिबाह्य इति भावः। अभिष्रेतेति । प्रसादेनेव स रस: 
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प्रकाशित: न न प्रकाशित इत्यथे: । तस्मांदिति। यदि गुणा: संघटनेकरूपास्तथापि गुण- 
नियम एवं संघटनाया नियम: । गुणाधीनसंघटनापक्षेउप्येवमु | संघटनाश्रयगुणपक्षेश्षपि 
संघटनाया नियामकत्वेन यद्॒क्तुवाच्यौचित्यं हेतुत्वेनोक्तम् तद्‌ गुणानामपि नियमहेतु- 
रिति पक्षत्रयेषपि न कश्चिद्विप्लव इति तात्पयेंस ॥५, ६॥ . का 

(अनु०) 'माधुय्य नहीं अर्थात्‌ ओज और माधुयं का अस्योन्‍्याभावरूपत्व पहले ही 
निरूपित कर दिया गया, - इस प्रकार उत्तका संकर अत्यन्त श्रुतिबाह्य हैं । अभिप्रेत' अर्थात्‌ 
प्रसाद के द्वारा ही वह रस प्रकाशित कर दिया गया, प्रकाशित. न कर दिया गया हो- ऐसी 
बात नहीं । 'इससे' यदि गुण और संघटना एक रूप हैं तथापि गुण का नियम ही संघटना का 
नियम है, गुण के आधीन संघटना पक्ष में भी यही है । संघटनाश्रय गुण पक्ष में भी संघटना 
के नियामक होने के कारण जो वक्ता और वाच्य का औचित्य हेतु के रूप में बतलाया गया है 
बह गुणों करा भी नियमहेवु होता है--इस प्रकार तीनों पक्षों .में कोई विप्लव नहीं है यह 
तात्पय हैं ॥५, ६॥। क 

प्रस्तुत विषय का उपसंहार 

तारावती--सभी प्रकार की संघटनाओं में प्रसाद नामक गुण व्यापक होता है, अर्थात्‌ 
कोई भी किसी प्रकार की भी संघटना हो उसको ऐसे रूप में बनाना चाहिये जिससे वाच्य के 
विषय में एकदम प्रतीति हो जावे। यह तो.पहले बतलाया ही जा चुका है कि प्रसाद नामक गुण 
साधारणतया सभी रसों में आता है.ओर सभी संघठनाओं में सामान्यतया अपेक्षित होता है । 
यह बात 'समर्पकत्व॑ काव्यस्य यस्तु सर्वरसान्‌ प्रति. इत्यादि कारिका में कही गई हैं । यदि 
प्रसाद गुण का अतिक्रमण कर दिया जावे तो समासरहित संघटना भी करुणरस तथा विप्रल्ूभ- 
श्युद्धार को अभिव्यक्त नहीं कर सकती; क्योंकि वाच्याथं व्यञ्जक होता हैं और प्रसाद गुण के 
अभाव में उस वाच्चार्थ का ही प्रत्यायन नहीं हो सकता ॥ यदि प्रसाद गुंण का परित्याग न 
किया गया हो तो मध्यमसमांसवाली संघंटना-भी करूँणरस तथा 'बिप्रलूम्भश्यृंगार को अभिव्यक्त 
नहीं कर सकती--यह बात नहीं है; अतः सर्वत्र प्रसाद गुण का अनुसरण: करना चाहिये । 
इसी लिये यद्यपि 'यो यः शस्त्र बिभत्ति' इत्यादि पद्म रौद्रस्सपरक है, किन्तु इसमें समास नहीं 
किया गया है । इस समास न करने के कारण यंदि इसे हम ओज के अन्दर सन्निविष्ट नहीं 
करना चाहते तो भी माधुय में संन्निविष्ट' नहीं कर सकते । इसे हम प्रसाद गुण के अन्दर ही 
सन्निविष्ट करेंगे । आशय यह है कि यहाँ पर वाच्यार्थ तो उद्धंत है ःओर संघटता समास न 
करने के कारण माधुयंप्रबंण है । इस प्रकार यह कहा जा सकता है कि यहाँ पर ओज और 
मांघुर्य का सद्धूर है। किन्तु पहले इंस बात का निरूपण किया जा चुका है कि ओज के 
अभाव को माधुर्य कहते हैं और माधुय संघटना के अभाव को ओंज कहते हैं । इस प्रकार ये दोनों 
एक दूसरे के अभावरूप ही होते हैं । अतः इनको सा्ु्य तो श्रवणगोचर भी नहीं हो सकता । 
यहाँ पर यह नहीं कहा जा सकता कि ओजस्विती संघटलाल्‍के अभाव में थो यः शस्त्र बिभति' 
इत्यादि में अचारुता आ गई है। कोरण यह है कि यहाँ पर-प्रसाद गुण! ही रौद्ररस के प्रका- 
शन से ओज का कार्य कर देता है | वह रौद्र का 'प्रकाशन नहीं करता ऐसी बात नहीं है । 
अतः चाहे हम संघटना को गुणों:के साथ अभिन्‍ते मारते या शिलन मातें-जो ऊपर/ओचित्य का 
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नियम बतलाया गया है उसके अनुसार उनके विषय का नियम है ही । अतः संघटना भी रस 
की व्यञ्जक होती है। इसी प्रकार गुणों के आधीन संघटना की व्यवस्था भी विरुद्ध नहीं है; 
क्योंकि संघटना रस में निमित्त होती है और जो उसके नियमहेतु अभी बतलाये गये हैं बे 
गुणों के भी निश्चित विषय हो सकते हैं | आशय यह है कि यदि गुण और संघटना दोनों को 
एक ही मानें तो गुण के नियम संघटना में भी लागू हो सकते हैं। यदि गुणों के आधीन 
संघटना को मानें तो भी यही बात होगी' अर्थात्‌ गुणों के ही नियम संघटना में भी लाग हो 
जावेंगे । यदि संघटना के आधीन गुणों को मानें तो संघटना नियामक होगी । ऐसी दशा में 
वक्ता और बोद्धव्य का जो औचित्य संघटना में हेतु के रूप में बतलाया गया है वह गुणों का 
भी नियमहेतु हो सकता है। इस प्रकार तीनों ही पक्षों में किसी प्रकार का कोई विरोध 
नहीं आता ।।५, ६॥। 

(धवन्या ०)--विषयाश्रयमप्यन्यदोचित्यं तां नियच्छति । 

काव्यप्रभेदाभ्यतः स्थिता भेदवती हि सा ॥७॥ 

वक्‍्तृवाच्यगतोचित्ये सत्यपि विषयाभ्रयमन्यदौचित्यं सडुघटनां नियच्छति । 
यत: काव्यस्य प्रभेदा मुक्तक॑ संस्कृतप्राकृतापश्रंशनिबद्धम्‌ू । सन्दानितकविशेषक- 
कलापककुलकानि | पर्यायबन्ध: परिकथा खण्डकथासकलकथे सगंबन्धो5भिनेयार्थ- 
साख्यायिकाकथे इत्येवमादय: । तदाअश्रयेणापि सझुघटना विशेषवती भवति । 

(अनु०) 'एक दूसरे प्रकार का विषय के आधीन औचित्य भी उस संघटना को निय- 
न्त्रित करता है। क्‍योंकि काव्य के अवान्तर भेदों का आश्रय लेकर वह संघटना भेदवाली 
स्थित होती है । 

वक्ता और वाच्य में रहनेवाले औचित्य के होते हुये भी विषय के आधीन एक दूसरा 
ओचित्य भी संघटना को नियन्त्रित करता है । क्‍योंकि काव्य के भेद हैं संस्कृत प्राकृत और 
अपभ्रंश में निबद्ध मुक्तक, सन्दानितक, विशेषक, कलापक और कुलक । पर्यायबन्ध, परिकथा, 
खरण्डकथा, और सकलकथा, सर्गंबन्ध, अभिनेयार्थ, आख्यायिका और कथा । इनके आश्रय से 
भी संघटना विशेषतावाली हो जाती है । 


(लो०)--नियामकान्तरमप्यस्तीत्याह--विषयाक्रयसिति । विषयशब्देन संघात- 
विशेष उक्त: । यथा हि सेनाद्यात्मकसंघातनिवेशी पुरुष: कातरो5पि तदौचित्यादनुगुण- 
तयवास्ते, तथा काव्यवाक्यमपि संघातविशेषात्मकसन्दानितकादिमध्यनिविष्टं तदौ- 
चित्येन वर्तते। मुक्तकं तु विषयशब्देन यदुक्तं तत्संघाताभावेन स्वातनत्यमात्र प्रदर्श- 
यितुं स्वप्रतिष्ठितमाकाशमिति यथा। अपिशब्देनेदमाह--सत्यपि वक्‍तृवाच्यौचित्ये 
विषयोचित्यं केवल तारतम्यभेदमात्रव्याप्तमु, न तु विषयौचित्येन वक्‍तृवाच्यौचित्य॑ 
निवार्यत इति । मुक्तकमिति। मुक्तमन्येनानालिज्ितं तस्य संज्ञायां कन्‌ । तेन स्वत- 
न्त्रतया परिसमाप्तनिराकांक्षार्थमपि प्रबन्धमध्यर्वाति न मुक्तकमित्युच्यते । मुक्तकस्येव 
विशेषणं संस्कृतेत्यादि । क्रमभावित्वात्तथव निर्देश: । द्वाभ्यां क्रियासमाप्ती सन्दानित्त- 
कस । त्रिसिविशेषकस्‌ । चतु्भि; कलापकम्र्‌ । पद््चप्रभुतिभिः कुछकम्‌ । इति क्रिया- 

प्‌ 
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समाप्तिकृता भेदा इति दन्द्देन निर्दिष्टा । अवान्तरक्रियासमाप्तावषि वसनन्‍्तवर्णनादिरेक- 
वर्णनीयोद्देश्येन प्रवृत्त: पर्यायबन्ध: । एक धर्मादिपुरुषार्थ मुद्दिश्य प्रकारवेचित्येणानन्त- 
वृत्तान्तवर्णनप्रकारा परिकथा । एकदेशवर्णवा खण्डकथा । समस्तफलान्तेतिवृत्तवर्णना 
सकलकथा। द्ययोरपि प्राकृतप्रसिद्धत्वाद्‌ इन्द्देन निर्देश: । पूर्वषां तु मक्तकादीनां 
भाषायामनियम: । महाकाव्यरूप: पुरुषा्थंफल: समस्तवस्तुवर्णनाप्रबन्धः सगंबन्ध: 
संस्कृत एवं। अभिनेयार्थ दशरूपकं नाटिकात्रोटकरासकप्रक रणिकाद्यवान्तरप्रपण्च- 
सहितमनेकभाषाव्यामिश्ररूपस्‌ । आख्यायिकोच्छृवासादिना वकक्‍त्रापरवक्त्रादिना च 
पुक्ता । कथा तद्विरहिता । उभयोरपि गद्यवन्धस्वरूपतया इन्द्देत निर्देश: | आदिग्रहणा- 
च्चम्पू: । यथाह दण्डी--गद्यपद्यमयी 'चम्पू: इति । 

(अनु०) दूसरा नियामक भी है यह कहते हैं--विषयाश्रय'***” इत्यादि । विषय शब्द 
से विशेष प्रकार का संघात बतलाया गया है। जिस प्रकार निस्सन्देह सेना इत्याद्यात्मक संघात 
में निविष्ट कांतर पुरुष भी उसके ओऔचित्य से अनुगुणरूप में ही- रहता है उसी प्रकार काव्य- 
वाक्य भी काव्यविशेषात्मक सन्दानितक इत्यादि के मध्य में निविष्ट होकर उसके ओचित्य से 
वर्तमान रहता है। मुक्तक तो विषय छब्द से जो कहा गया है उसके संघात के अभाव के 
कारण केवल स्वातन्त््य को प्रदर्शित करने के लिये (यहाँ पर भाया है) जैसे स्वप्रतिष्ठित 
आकाश । 'अपि' शब्द से यह कहते हैं--वक्ता और वाच्य के औचित्य के होते हुये भी विषय 
का औचित्य केवल तारतम्य के भेद से प्राप्त है; विषयोचित्य के द्वारा वक्ता और वाच्य का 
ओऔचित्य निवारित नहीं किया जाता । 'मुक्तक' मुक्त अर्थात्‌ अन्य से अनालिज्ञित उसका 
संज्ञा में कन्‌ । इससे स्वतन्त्ररूप में परिसमाप्त तथा निराकांक्ष अर्थवाला प्रबन्धमध्यवर्ती मुक्तक 
यह नहीं कहा जाता । मुक्तक का ही विशेषण है संस्कृत इत्यादि । क्रमभावी होने के कारण 
वैसा ही निर्देश है । दो से क्रिया की समाप्ति में सन्दानितक, तीन से विशेषक, चार से कला- 
पक, पाँच इत्यादि से कुलक । ये क्रियासमाप्ति के द्वारा किये हुये भेद हैं. इस प्रकार इन्द्व से 
निर्देश किया गया है । अवान्तर क्रियासमाप्ति में भी वसन्‍्तवर्णन इत्यादि एक उद्देश्य से 
प्रवृत्त पर्यायबन्ध (कहलाता है) । धर्म इत्यादि एक पुरुषार्थ के उद्देश्य से प्रकारवचिश्र्य से 
अनन्त वृत्तान्त वर्णन के प्रकार परिकथा (कहलाते हैं) । एकदेश का वर्णन खण्डकथा । अन्त 
में फलों वाले समस्त इतिवृत्त का वर्णन सकलकथा । दोनों के प्राकृत में प्रसिद्ध होने के कारण 
इन्द्द का निर्देश किया गया है । पहले के मुक्तक इत्यादि का भाषा में नियम नहीं हैं। महा- 
काव्यरूप पुरुषार्थ फलवाला समस्तवस्तु-वर्णनपरक प्रबन्ध सगंबन्ध संस्कृत में ही (होता है) । 
अभिनेयार्थ दशरूपक 'नाटिका त्रोटक, रासक, प्रकरणिक इत्यादि” अवान्तर प्रपञ्ञ सहित अनेक 
भाषा से मिले हुए रूपवाछा (होता है) । आख्यायिका उच्छूवास इत्यादि से और वक्त्र तथा 
अपवक्त्र इत्यादि से युक्त होती है । कथा उससे रहित होती है । दोनों के गद्यबन्धस्वरूप होने 


के कारण द्न्द्व से निर्देश किया गया है। आदि ग्रहण से चम्पू । जैसा दण्डी कहते हैं-- 
गद्यपद्यमयी चम्पु: यह । 
संघटना में विषयाश्रय का औचित्य 
तारावती--अब यह बतलाया जा रहा है कि संघटन के दूसरे भी नियामक हैं-- एक 
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दूसरे प्रकार का भी औचित्य होता है जो कि संघटना को नियन्त्रित करता है। काव्य के 
प्ेदोपभेदों के आधार पर संघटना में भी भेद हो जाया करता है । 

विषय शब्द का अर्थ है एक प्रकार का संघात या समूह । जिस प्रकार एक कायर 
मनुष्य भी सेना इत्यादि रूप समूह के अन्दर पहुँच कर सेना के औचित्य से उसी प्रकार के 
गुणोंवाला हो जाता है, उसी प्रकार काव्यवाक्य भी सन्दानितक इत्यादि विशेष प्रकार के 
समूह में पड़चर उसी के ओचित्य का अनुसरण करने लगता है। मुक्तक में कोई समूह नहीं 
होता किन्तु उसके लिये विषय शब्द का प्रयोग कर दिया गया है। यह इस बात को प्रकट 
करने के लिये किया गया है कि मुक्तक स्वतन्त्र होता है इसमें कोई समूह नहीं होता । जैसे 
यदि कोई यह प्रश्न करे कि पृथ्वी इत्यादि चार तो आकाश में स्थित हैं और आकाश कहाँ 
स्थित है ? तो इसका उत्तर यही होगा कि आकाश अपने में ही स्थित है । यही बात मुक्तक 
के विषय में भी समझनी चाहिये । उपर्युक्त कारिका में भी” शब्द का प्रयोग किया गया 
है, इसका आशय यह है कि इस विषयाश्रित औचित्य से पूर्वोक्त वक्‍तृवाच्य का औचित्य 
निवुत्त नहीं होता, उसमें केवल तारतम्य का अन्तर हो जाता है। आशय यह है कि वक्‍्तृ- 
गत औचित्य और वाच्यगत औचित्य रसाभिव्यक्ति के लिये अनिवार्य हैं। इसके अति- 


रिक्त विषयगत औचित्य का जितना अधिक निर्वाह किया जाता है उतनी अधिक चारुता 
उस काव्य में बढ़ जाती हे । के 
प्रस्तुत प्रसंग में काव्यभेदों पर विचार 
(यहाँ पर विषय का अर्थ काव्य का स्वरूप या काव्य का भेद है । अतः 


विषयगत ओऔचित्य पर प्रकाश डालने से पहले लेखक काव्य के भेदोपभेदों का 
संक्षिप्त परिचय दे रहा है।) काव्य का सबसे छोटा भेद मुक्तक होता है । यह संस्कृत 
प्राकृत और अपश्रंश में निबद्ध किया जाता है। मुक्तक शब्द मुक्त शब्द से संज्ञा में कन्‌ 
प्रत्यय होकर बना है । मुक्त शब्द का अर्थ हैं जिसका आलिज्भन कोई दूसरा न कर रहा हो 
अर्थात्‌ यदि केवल एक पद्य परत: निरपेक्ष भाव से अर्थसमाप्ति में पर्याप्त हो तो उसे मुक्तक 
कहते हैं । मुक्तक के अर्थ में ही यह बात आ जाती है कि वही पद्य मुक्तक हो सकता है 
जिसका आलिज्भन कोई दूसरा पद्य न कर रहा हो । इसी लिये यदि प्रबन्ध के अन्दर कोई ऐसा 
पद्म आजाबे जिसका अर्थ पूर्णतया उस पद्म में ही समाप्त हो रहा हो और उसे अथं-समाष्ति 
के लिये किसी अन्य की आकांक्षा न हो तो भी उसे मुक्तक नहीं कहेंगे । ( क्योंकि अर्थसमाप्ति 
में स्वतन्त्र होते हुए भी उसका आलिज्भन तो दूसरे पद्यों से हो ही रहा है । इस पर दीधिति- 
कार ने लिखा है--यह कहना ठीक नहीं है कि प्रबन्धान्तगंत स्वतन्त्र पद्मों को मुक्तक नहीं कहते 
क्योंकि यद्यपि अन्ततः उन्हें पद्यान्तर की अपेक्षा होती है तथापि क्नेकदा: वे स्वतंत्र रूप में शाब्द 
प्रतीति तो उत्पन्न ही कर देते हैं और कहीं कहीं रसास्वादपर्यन्त उनमें स्वतंत्र सत्ता पाई 
जाती है, अतः मुक्तकत्व की स्वीकृति के लिये कोई बाघा नहीं आती । किन्तु वास्तविकता यह 
है कि प्रबन्धान्तवंर्ती पद्मों में अर्थ की परिसमाप्ति स्वतन्त्र होती ही नहीं। प्रबन्ध के कारण पाठक 
की एक भावना बन जाती है और एक प्रकार की विचारधारा से पाठक ओतप्रोत हो जाता 
है। जब कोई भी स्वतन्त्र पद्य प्रबन्ध के अन्दर भा जाता हे तब प्रबन्ध से प्राप्त विचारधारा 
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तथा भावना के प्रकाश में ही हम उस पद्य को भी देखते हैं और उसी वातावरण में हम 
उसका आस्वादन भी करते हैं । उदाहरण के लिये तुलसी का निम्नलिखित दोहा लीजिये-- 


तुलसी जसि भवितव्यता तेसी मिले सहाय । 
आपु न आवीे ताहि पै ताहि तहाँ ले जाय ॥ 


यह दोहा दोहावलो में भी आया है और रामचरितमानस में भी । दोहावली में इसकी 
स्वतन्त्र सत्ता है और नीतिवाक्य के अतिरिक्त यह और कुछ नहीं मालूम पड़ता । किन्तु जब 
हम रामचरितमानस में इसे पढ़ते हैं तो प्रतापभानुका अतीत, उसका दैववश कपटमुनि के 
आश्रम में पहुँचना और भविष्य की उसकी विनाश की भूमिका-ये सारी बातें हमारी आँखों 
के सामने नाच उठती हैं। तथा इस दोहे में कही हुई नीति सूक्ति के अतिरिक्त बहुत बड़ा 
प्रसंग और तज्जन्य निर्वेद हमारे आस्वादन में निमित्त हो जाता.है। अतः यह दोहा वहाँ पर 
अपनी स्वतन्त्र सत्ता खो देता है.। अतः मुक्तक कहलाने 'का अधिकारी नहीं रहता । हम अनेक 
प्रकार के सिनेमा के गीत सुना करते हैं किन्तु वातावरण के प्रकाश में जब अभिनय के साथ 
वह गीत हमें सिनेमाघर में सुनाया जाता है तब उसका प्रभाव और ही प्रकार का होता है । 
अतः प्रबन्धान्तव॑र्ती स्व॒तन्त्र पद्म को मुक्तक नहीं कह सकते । यहाँ पर यह भी ध्यान रखना 
| चाहिये कि दण्डी प्रभृति आचार्य प्रबन्धान्तव॑र्ती परिसमाप्तार्थ पद्म को ही मुक्तक कहा करते 
| थे । इसीलिये उन्होंने मुक्तक की पृथक्‌ परिभाषा लिखने की आवश्यकता नहीं समझी थी । 
'सर्गबन्धांशरूपत्वादनुक्तवाक्यविस्तरः । इसी मान्यता का खण्डत्त यहाँ पर अभिनवगुप्त ने 
किया है । अग्निपुराण में मुक्तक की यह परिभाषां दी हुई है--मुक्तक एक ही श्लोक को 
कहते हैं जो सज्जनों को चमत्कृत करने में समर्थ हो। ) संस्कृत प्राकृत और अपश्र श से 
निबद्ध' 'यह विशेषण मुक्तक का ही है। ( क्योंकि दोनों में प्रथमान्त का निर्देश हैं। ) इन 
भाषाओं की उत्पत्ति के आधार पर इनका क्रम रक्खा गया है। संस्कृत से प्राकृत उत्पन्न हुई 
है, प्राकृत से अपभ्रश । ( इनका संक्षिप्त परिचय काव्यादर्श में दण्डी ने दिया हैं । ) मुक्तक 
। काव्य इन तीनों भाषाओं में लिखे जाते थे। यह तो स्वतन्त्र पद्म की बात हुई । कभी-कभी कई 
पद्यों में एक ही क्रिया होती है, अतः क्रिया की एकता के आधार पर काव्य के ४ भेद किये 
द गये हैं--( १ ) यदि दो प्यों में क्रिया समाप्त हो तो उसे सन्दानितक कहते हैं ( उसी को 
| मुक्तक भी कहते हैं )। ( २ ) यदि तीन पद्यों में क्रिया समाप्त हो तो उसे विशेषक कहते 
| 
| 
| 
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हैं । ( ३) यदि चार पद्यों में क्रिया की परिसमापष्ति हो तो उसे कलापक कहते हैं । ( ४ ) 
यदि पांच या पांच से अधिक पच्चों में क्रिया की समाप्ति हो तो उसे कुक कहते हैं । इन / 
चारों भेदों में वृत्तिकार ने दन्द्र समास का योग किया है । इसका आशय यह है कि ये भेद इस । 
आधार पर किये गये हैं कि इनमें कई पद्यों में एक ही क्रिया का प्रयोग होता है । ( ये चारों क्‍ 
प्रकार भी सभी भाषाओं में मिलते हैं। इसीलिये लोचनकार ने लिखा हैँ कि मुक्तक इत्यादि 
का भाषा में कोई नियम नहीं है । हेमचन्द्र ने भी यहाँ कहा है कि ये सब भेद सभी भाषाओं 
| में होते हैं । ) अब उन भेदों का उल्लेख किया जाता है जो अनेक वाक्‍्यों का समूह होते हैँ 
तथा जिनका कलेवर अपेक्षाकृत विस्तृत होता है । पर्यायबन्ध. उसे कहते हैं जिसमें यद्यपि 
] अवान्तर क्रियायें समाप्त हो जाती हैं परन्तु उनका उद्देश्य बसन्‍्त इत्यादि किसी एक वस्तु 
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का वर्णन ही होता है । ( आधुनिक काल की अनेक कविताएँ इसी नाम से अभिहित की जा 
सकती हैं ।) परिकथा उसे कहते हैं जिसमें धर्म, अथं, काम, मोक्ष इन चारों पुरुषार्थों में किसी 
एक को लेकर ( अथवा इन्हीं से सम्बद्ध किसी तत्त्व को लेकर ) अनेक प्रकारों के द्वारा अनेक 
बृत्तान्तों का वर्णन किया जावे। कथा के एक भाग का वर्णन खण्डकथा कहलाती है। (इसे ही 
खण्डकाव्य भी कह सकते हैं । साहित्यदर्पण में खण्ड काव्य की परिभाषा इस प्रकार लिखी 
है-- खण्डकाव्य उसे कहते हैं जो काव्य के एकदेश का अनुसरण करनेवाला हो ।” सकलकथा 
उसे कहते हैं जिसमें अनेक इतिवृत्तों का वर्णन किया जावे और वे समस्त इतिवृत्त फलपर्यन्त 
दौड़नेवाले हों । वृत्तिकार ने खण्डकथा और सकलकथा इन दोनों में दन्द्र समास का निर्देश 
किया है । इसका आशय यह है कि ये दोनों भेद प्राकृत में ही प्रसिद्ध थे। इनसे पहले जितने 
भी मुक्तक इत्यादि भेद बतलाये गये हैं उनका भाषा में कोई नियम नहीं है । सर्गबन्ध उसे 
कहते हैं जो कि महाकाव्य रूप हो, कोई भी पुरुषार्थ जिसका फल हो और जिससे प्रबन्धा- 
त्मक रूप में सम्पूर्ण जीवनवृत्त का वर्णन किया गया हो । ( इसके विस्तृत लक्षण साहित्यदर्पण 
में दिये हुए हैं वहीं देखना चाहिये। ) सर्गबन्ध ( महाकाव्य ) केवल संस्कृत में ही लिखा 
जाता है । कुछ काव्य अभिनय के मन्तव्य से लिखे जाते हैं । ( ये दृश्यकाव्य कहलाते हैं। ) 
इनके भेद हँ--दशरूपक ( नाटक, प्रकरण, भाण, व्यायोग, समवकार, डिम, ईहामृग, अड्ू, 
वीथी और प्रहसन । इनका विस्तृत परिचय साहित्यदर्णण में देखना चाहिये । ) इन दश 
रूपकों का अवान्तर विस्तार भी होता है, जैसे--नाटिका, त्रोटक, रासक, प्रकरणिक इत्यादि । 
( ये उपरूपक कहलाते हैं । इनके १८ भेद हैं--नाटिका, त्रोटक, गोष्ठी, सट्टक, नाटूबरासक, 
प्रस्थान, उल्लाप्य, काव्यप्रेद्डूग, रासक, संलापक, श्रीगदित, शिल्पक, विलासिका, दुर्मल्लिका, 
प्रकरणी, हल्लीश और भाणिका । इनके भी लक्षण साहित्यदर्पण में दिये गये हैं । ) ये दश- 
रूपक तथा इनका समस्त अवान्तर प्रपञश्ञ अभिनेयार्थ काव्य होता है। इसका स्वरूप अनेक 
भाषाओं से मिला हुआ रहता है । ( नाटक इत्यादि में किसकी क्‍या भाषा होनी चाहिये इसका 
विस्तृत विवेचन नाद्यशास्त्र के विभिन्‍न ग्रन्थों में किया गया है । वहीं देखना चाहिये । ) अब 
गद्य काव्यों को लीजिये--प्रधानतया इसके दो भेद होते हैं--आख्यायिका और कथा । आख्या- 
यिका उसे कहते हैं जिसका विभाजन उच्छवास इत्यादि के द्वारा किया गया हो तथा उसमें 
वक्‍त्र तथा अपवक्त्र का समावेश हो । कथा उसे कहते हैं जिसमें ये दोनों बातें नहीं अर्थात्‌ न 
तो उसका विभाजन उच्छूवास इत्यादि के द्वारा हो और न वक्‍त्र तथा अपवक्त्र का प्रयोग हो । 
( साहित्यदपंण में इनका विशेष परिचय दिया गया है । अग्निपुराण में गद्य काब्य के पांच भेद 
किये गये हँ--- भार्यायिका, कथा, खण्डकथा, परिकथा और कथानिका' इनके लक्षण भी 
वहाँ पर दिये गये हूँ । ) वृत्तिकार ने आख्यायिका तथा कथा में द्वन्द् का निर्देश किया है । 
इसका कारण यह है कि ये दोनों ही गद्यबन्ध रूप में होते हैं । वृत्तिकार ने 'इत्यादि' शब्द का 
प्रयोग किया है । इस इत्यादि से चम्पू का ग्रहण हो जाता है । जैसा कि दण्डी ने कहा है--- 
'गद्यपद्यमय काव्य को चम्पू कहते हैँ । ( आदि ग्रहण से ही उन अनेक प्रकारों का भी समा- 
वेश हो जाता है जो कि अभिनव गुप्त के बाद प्रकाश में आये हैं और आधुनिक काल तक अनेक 
प्रकार के काव्यभेदों की कल्पना की जाती रही हैँ उन सबका समावेश भी इसी इत्यादि शब्द के 
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८६ : इबन्यालोके 


द्वारा हो जाता है तथा जो प्रकार भविष्य में भी प्रवतित किये जावेंगे उन सबका यहाँ समावेश 


समझा जाना चाहिये । इन भेदोपभेदों के आधीन भी संघटलता में विद्वेषता आ जाती है । 

(ध्वन्या ०)--तत्र सुक्तकेषु. रसबन्धाभिनिवेशिन: कवेस्तदाश्र योचित्यम्‌ । 
तच्च दर्शितमेव | अन्यत्र कासचारः:। मुक्तकेषु प्रबन्धेष्विव रसबन्धाभिनिवेशिनः 
कबयो हृश्यन्ते यथा ह्ामरुकस्य कवेर्मुक्तकाः श्युज्भाररसस्यन्दिन: प्रबन्धायमानाः 
प्रसिद्धा एव । 

(अनु०) उनमें मुक्तकों में रसबन्धाभिनिवेशी कवि का उसी के भआश्वित औचित्य होता 
है और वह दिखलाया ही जा चुका है । अन्यत्र कवि को स्वतन्त्रता होती है कि वह यथेच्छ 
रचना कर सकता है । निस्सन्देह प्रबन्धों के समान मुक्तकों में भी रसबन्धाभिनिवेशी कवि देखे 
जाते हैं। जैसे अमरुक कवि के श्वृंगार रस को प्रवाहित करनेवाले मुक्तक प्रबन्धरूपता को 
धारण करनेवाले प्रसिद्ध ही हैं । 

(लो०)--अन्यत्रेति रसबन्धानभिनिवेशे । ननु मुक्तके विभावादिसंघटना कथं 
गन तदायत्तो रस: स्यादित्याशड्ूूबाह--सुक्तकेष्विति असरुकस्येति । 

कथमपि क्रृतप्रत्यापत्तौ प्रिये स्खलितोत्तरे 
विरहकृशया कृत्वा व्याजप्रकल्पितमश्रुतस्‌ । 
असहनसखाश्रोत्रप्राप्ति विशद्धूथ ससम्भ्रमस््‌ 
विवलितदृशा शून्ये गेहे समुच्छवसितं ततः॥ 

इत्यत्र हि इलोके स्फुटेव विभावादिसम्पत्प्रतीति: । 

(अनु ०) 'अन्यत्र” अर्थात्‌ रसबन्ध का अभिनिवेश न होने पर। 'मुक्तक में विभाव इत्यादि 
की संघटना कैसे जिससे उसके आंधीन रस हो ?” यह शक्कर करके कहते हैं-- मुक्तकों में! यह । 
जैसे अमरुक का-- । 

'किसी न किसी प्रकार प्रियतम के लौटने पर तथा स्खलित उत्तरवाला हो जाने पर 


विरहकृश (नायिका ने) बहाने से न सुनने की कल्पना करके सम्भ्रमपूर्वकक असहिष्णु सखी को 
श्रोत्रप्राप्ति की आशद्भा करके शुन्यघर में दृष्टि घुमाकर फिर गहरी श्वास ली ।' 
यहाँ पर श्लोक में स्फुट ही विभाव इत्यादि सम्पत्ति की प्रतीति होती है । 


मुक्तक में संघटना का ओऔचित्य 
ताराबती--ऊपर काब्य के भेदोपभेदों का दिग्दर्शन कराया गया है। अब इनके 


औचिंत्य पर विचार किया जा रहा है। सर्वप्रथम मुक्तकं को लीजिए । यदि मुक्तक की रचना 
करनेवाले कवि में रसको निबंद्ध करने का आग्रह हो तों कवि को उन्हीं सब ओचित्यों का 
पालन करना चाहिए जिनका विवेचन पहले किया जा चुका हैं। मुक्तक के क्षेत्र में भी रस के 
अनुकूल औचित्य तथा वक्‍ता और वाच्य पर आश्रित औचित्य उसी रूप में होते हैं । अन्यत्र 
: अर्थात्‌ यदि मुक्तक रचना करनेवाले कवि को रसबन्धन करना अभीष्ट न हो तो कवि चाहे 
जिस प्रकार की संघटना का प्रयोग कर सकता है। (प्रइन) रसनिष्पत्ति के लिए विभाव 
इत्यादि की संघटना अनिवार्य होती है | मुक्तक के छोटे से कलेवर में विभाव इत्यादि की 
संघटना हो सके यह सम्भव ही किस प्रकार है ? इसी प्रइन का उत्तर दे रहे हैं“-(उत्तर) 
प्रायः देखा जाती है कि जिस प्रकार कवियों का अभिनिवेश रसमय भ्रबन्ध रचना में होता है 





तृतीय उद्योतः ८७ 


उसी प्रकार मुक्तकों में भी हुआ करता है । उदाहरण के लिए अमरुक के मुक्तक श्रवृद्धार रस 
को प्रवाहित करनेवाले हैं और यह प्रसिद्ध है कि उनमें प्रबन्ध के जैसे तत्त्व विद्यमान हैं। 
(कहा ही जाता है कि अमरुक का एक पद्य सो प्रबन्धों के समान है । /”) उदाहरण के लिए 
अमरुक का एक पद्य लीजिए--- 

जब प्रियतम किसी न किसी प्रकार लौटकर आया और उससे संयोगवश गोत्रस्खलन 
हो गया, उस समय विरह के कारण कृश नायिका ने बहाने से यह प्रकट किया कि उसने उस 
गोत्रस्खलन को सुन नहीं पाया । उस समय उसे यह आशा हुई कि कहीं असहनशील सखी 
ने सुन तो नहीं लिया । अत एवं उसने सम्श्नम पूर्वक शून्य घर में अपनी दृष्टि घुमाई और फिर 
गहरी श्वास ली । 

इस पद्य में स्पष्ट रूप में विभाव इत्यादि रस की सारी सामग्री पाई जाती है। (नायक 
आलम्बन है; उसका किसी न किसी प्रकार घर आता, गोत्रस्खलन इत्यादि उद्दीपन हैं; अनसुना 
करना, शून्य घर में चारों ओर दृष्टि घुमाना और गहरी श्वास लेना इत्यादि अनुभाव हैं; 
ग्लानि, शच्का, असूया, त्रास, वितर्क, दैन्य इत्यादि सश्ञारी भाव हैं; इससे पुष्ट होकर रति 
स्थायिभाव ने श्युद्भार रस का रूप धारण किया है । इस प्रकार एक पद्य में ही रस की सारी 
सामग्री उपलब्ध हो रही है।) 

(ध्वन्या ०)--सन्दानितका दिषु विकटबन्धनौचित्यान्मध्यमसभमासादीघंसमासे 
एव रचने । प्रबन्धाश्रयेषु यथोक्तप्रबन्धोचित्यसेवानुसतंव्यम्‌ । पर्यायबन्धे पुनरसमासा* 
मध्यसमासे एवं संघटने। कदाचिदर्थोचित्याश्रयेण दीघंसमासायामपि संघटनायां 
परुषा ग्राम्या च वुत्ति: परिहतंव्या । परिकथायां कामचार:॥ तत्रेतिवृत्तमात्रोपन्यासेन 
नात्यन्तरससम्बन्धाभिनिवेशात्‌ । खण्डकथासकलकथयोस्तु प्राकृतप्रसिद्ध पो: कुल- 
कादिनिबन्धनभूयस्त्वाद्ीघंसमासायामपि न विरोध: । वृत्त्यौचित्यं तु यथारसमसनुसते- 
व्यम्‌ । स्गंबन्धे तु रसतात्पयें बथारसमौचित्यमन्यथा तु कामचार:, हयोरपि सार्गयोः 
सगगंबन्धविधायिनां दर्शनाद्रसतात्पर्य साधोयः । अभिनेयार्थे तु सवंथा रसबन्धे$भिनि- 
बेदः कार्य: । आख्यायिकाकथयोस्तु गद्यनिबन्धनबाहुल्याद्‌ ग्यो च छन्दोबन्धभिन्‍्न- 
प्रस्थानत्वादिह नियम हेतुरकृतपुर्वोषपि सनाविक्रियते । 

(अनु०) सन्दानितक इत्यादि में तो विकट निबन्ध के औचित्य के कारण मध्यमसमास 
और दीर्घसमास घटित रचनायें ही उपयुक्त हैं । यदि ये प्रबन्ध के आश्रित हों तो पहले कहे 
हुये प्रबन्ध के औचित्य का ही अनुसरण करना चाहिए । पर्यायबन्ध में तो असमास और मध्य- 
समास परक संघटनायें ही ठीक हैं। यदि कदाचित्‌ अर्थ के औचित्य का आश्रय लेकर दीघं- 
समासा संघटना का उपयोग करना पड़े तो परुषा और ग्राम्या वृत्तियों का तो परित्याग कर ही 
देना चाहिए । परिकथा में इच्छानुसार कैसी भी संघटना हो सकती है । क्योंकि उसमें इतिवृत्त 
मात्र का उपन्यास किया जाता है और रस के सम्बन्ध का अधिक अभिनिवेश नहीं होता। 
प्राकृत में प्रसिद्ध खण्डक्था और सकलकथाओं में तो कुलक इत्यादि के निबन्धन की 
अधिकता होने के कारण दीघंसमासा संघटना में भी कोई विरोध नहीं आता । वृत्ति के औचित्य 
का अनुसरण तो रस के अनुसार करना चाहिए। रस के तात्पयं से लिखे हुये सर्गबन्ध में 
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रस के अनुकूछ ओऔचित्य का पालन करना चाहिये नहीं तो इच्छानुसार चाहे जैसी संघटना का 
प्रयोग किया जा सकता है | सर्गबन्ध लिखनेवालों की प्रवृत्ति दोनों प्रकार के मार्गों में देखी 
जाती है; किन्तु रसतात्पर्य से लिखना अधिक अच्छा है । अभिनेयार्थ काब्यों में सब प्रकार से 
रसबन्ध में ही आग्रह रखना चाहिए | आख्यायिका और कथा में गद्य निबन्धन को बहुलुता 
होती है ओर गद्य का मार्ग छन्‍्दोबन्ध से भिन्‍न हुआ करता है । अतः इस विषय में नियमों में 
हेतु यद्यपि पहले नहीं बनाये गये थे तथापि यहाँ पर संक्षोप में बनाये जा रहे हैं-- 

(लो०)--बिकटेति । असमासायां हि संघटनायां मन्थररूपा प्रतीति: साकांक्षा 
सती चिरेण क्रियापदं दूरवत्य॑नुधावन्ती वाच्यप्रतीतावेव विश्वान्ता सती न रसत्तत्त्व- 
चव॑णायोग्या स्थादिति भाव: | प्रबन्धाश्रयेष्बिति। सनन्‍्दानितकादिषु कुलकान्तेषु। 
यदि वा प्रबन्धे5पि मुक्तकस्यास्तु सख्भाव: । पूर्वापरनिरपेक्षेणापि हि येन रसचवंणा 
क्रियते तदेव मुक्तकम्‌ । यथा 'त्वामालिख्य प्रणयकुपिताम' इत्यादिश्लोकः । 


कदाचिदिति । रौद्रादिविषये । नात्यन्तमिति । रसबन्धे यो नात्यन्तमभिनि- 
वेशस्तस्मादिति सद्भतिः वृत्त्यौचित्यमिति । परुषोपनागरिका ग्राम्याणां बृत्तीनामौचित्य॑ 
यथाप्रबन्ध॑ यथारसं च । अन्यथेति । कथामात्रतात्पये वृत्तिष्वपि कामचार:। दृथोरपीति 
सप्तमी । कथातात्पयें सगंबन्धो यथा भट्टजयन्तकस्य कादम्बरीकथासारस्‌ । रसतात्परय 
यथा रघुव्रंशादि । अन्ये तु संस्कृतप्राकृतयोहंयोरिति व्याचक्षते | तत्र तु रसतात्पर्य 
साधीय इत्ति यदुक्‍तं तत्किमपेक्षयेति नेयार्थ स्थात्‌ ॥७॥ 


(अनु०) विकट इत्यादि । अश्तमासा संघटना में मन्थररूपिणी प्रतीति साकांक्ष होते हुये 
दूरवर्ती क्रिया-पद तक देर में अनुधावन करती हुई वाच्यप्रतीति में ही विश्रान्त होती हुई रस- 
तत्त्व की चर्बणा के योग्य हो ही न सके यह भाव है। प्रबन्धाश्रयों में! यह । सन्दानितक 
इत्यादि से लेकर कुलक पर्यन्त । अथवा प्रबन्ध में भी मुक्तक की सत्ता मान ली जावे । पूर्वा- 
परनिरपेक्ष जिस (पद्चय) से रस चर्वणा की जाती हैं वही मुक्तक (होता) है। जैसे--'प्रणय- 
कुपिता तुम्हें लिखकर इत्यादि (मेघदूत का) इलोक । 


“कदाचित्‌' अर्थात्‌ रोद्र इत्यादि के विषय में । “अत्यन्त नहीं" (यहाँ पर) सज्भति 
इस प्रकार है---रसबन्ध में जो अत्यन्त अभिनिवेश नहीं उसके कारण” | वृत्तिका औचित्य 
“'“*? परुषा, उपनागरिका और ग्राम्या इन वृत्तियों का ओऔचित्य प्रबन्ध के अनुसार और रस के 
अनुसार । 'अन्यथा' यह । कथा मात्र तात्पय॑ में वृत्तियों में भी कामचार (स्वेच्छा व्यवहार) 
ही है । दोनों में भी यह सप्तमी है | कथातात्पय॑ में सर्गबन्ध, जैसे भट्दजयन्त का कादम्बरी- _ 
कथासार । रसतात्पर्यवाला, जैसे रघुबंश इत्यादि । दूसरे छोग तो संस्कृत और प्राकृत इन 
दोनों में' यह व्याख्या करते हैं । उसमें तो 'रसतात्पय अधिक अच्छा होता है यह जो कहा 
गया है वह किस अपेक्षा से ? यह नेयार्थ हो जावेगा ॥।७॥। 

सन्दानितक इत्यादि में संघटना का ओऔचित्य 
तारावती--सन्दानितक इत्यादि में तो विकट निबन्धन हौ उचित होता है, अत एव 
उसमें संघटना या तो मध्यसमासवाली होनी चाहिए या दीघंसमासवाली । क्योंकि सन्दानितक 











तृतीय उद्योत॑: ८९, 


इत्यादि में कई पद्यों में एक ही क्रिया होती है । यदि उसमें समास नहीं किया जावेगा तो छब्दों 
की संख्या बहुत बढ़ जावेगी, प्रतीति बहुत ही मन्द होगी, प्रत्येक प्रतीतिगोचर होनेवाले शब्द 
को बहुत देर तक साकांक्ष रहना पड़ेगा । क्रिया बहुत दूर पड़ जावेगी और उस क्रिया तक 
प्रत्येक प्रतीति को बड़ी रूम्बी और बड़ी देर की दौड़ छगानी पड़ेगी । (कभी-कभी तो शब्दों 
का इतना व्यवधान हो जावेगा कि किसी एक पद के प्रतीतिगोचर होने पर पहले के पद 
दृष्टि से ओभल भी हो जावेंगे ।) इस प्रकार जैसे तैसे मन्दगति से आगे बढ़नेवाली प्रतीति 
वाच्याथ के प्रत्यायन में ही विश्रान्त हो जावेगी और रसतत्त्व के चर्वण करने के योग्य नहीं 
हो सकेगी । अतः सन्दानितक इत्यादि में दीघंसमास या कम से कम मध्यसमास ही अधिक 
उचित होता है । यदि सन्दानितक से लेकर कुलकपर्यन्त काव्यभेद प्रबन्ध के अन्दर आवें तो 
प्रबन्ध के बतलाते हुये औचित्य का ही पालन करना चाहिये। अथवा यहाँ पर यह भी अर्थ 
किया जा सकता है कि यदि मुक्तक से लेकर कुछूक तक काव्यभेद प्रबन्ध के अन्दर आवें तो 
प्रबंध के ओचित्य का पालन किया जाना चाहिए । कारण यह है कि प्रबन्ध में भी मुक्तक की 
सत्ता मानी जा सकती है, मुक्तक उसे ही कहते हैं जिसमें पूर्वापर की अपेक्षा न करते हुये एक 
पद्म के द्वारा ही रस-चर्वणा की जावे । यदि ऐसा पद्म प्रबन्ध के अन्दर भी आता है तो मुक्तक 
की संज्ञा प्राप्त कर सकता है। जैसे मेघदूत में यक्ष मेघ के द्वारा अपनी पत्नी को सन्देश भेज 
रहा है-- मैं धातुओं की छाली से शिलाओं के ऊपर तुम्हारा उस समय का चित्र बनाता हूँ 
जब तुम प्रणय में ही कुपित हो जाया करती थीं । फिर मैं तुम्हें मनाने के लिए अपने को 
तुम्हारे चरणों में गिरा-हुआ जैसे ही चित्रित करना चाहता हूँ कि एकदम बढ़े हुए आँसुओं से 
मेरी दृष्टि भर आती है । क्रूर विधाता हमारे तुम्हारे सज्ग्म को उस चित्र में भी देखना 
सहन नहीं करता ।” यहाँ पर एक ही पद्य में रस की सारी सामग्री उपस्थित हो गई है। 
यद्यपि यह पद्म मेघदूत के प्रबन्ध के मध्य में आया है. तथापि यदि चाहें तो इसे हम मक्‍्तक 
कह सकते हैं । (पहले लोचनकार ने प्रबन्धान्तवंर्ती स्वत:पर्यवसित पद्म की मुक्तक संज्ञा का 
निषेध किया था| यहाँ पर उसका समथन कर दिया । किन्तु यह मुख्य पक्ष नहीं है। एक तो 
प्रबन्धाश्रयेषु' में सप्तमी का बहुवचन है और उससे निकटवर्ती 'सन्दानितकादिषु” का ही योग 
: हो सकता है मुक्तक का नहीं । दूसरी बात यह है कि लोचनकार ते यदि वा! लिखकर 
अरुचिपूर्ण पक्ष की व्याख्या की है। यदि वा' का आशय यही है .कि “यदि दुर्जनतोषन्याय से 
इस पक्ष को मान भी लें तो भी कोई विशेष क्षात नहीं होती । वस्तुतः प्रबन्धान्तर्वर्ती स्वतः- 
पर्यवसित पद्यों का मुक्तक न मानना ही मुख्य पक्ष है। यही आघन्दवर्धन को भी मान्य है 
ओर यही अभिनवगुप्त का भी अभिमत है। यदि प्रबन्धाश्रित पद्मों को मुक्तक संज्ञा प्रदान 
ही करनी हो तो ऐसे पद्मयों को सम्मिलित किया जा सकता है जो मक्तक रचना के क्षेत्र में 
तो भाते हैं किन्तु प्रबन्ध की हल्की सी छाया लेकर लिखे जाते हैं । जैसे सूरसागर के गीत 
इत्यादि प्रबन्धाश्चित मुक्तक माने जा सकते हूँ ।) पर्यायबन्ध में तो नियमानुसार समास रहित 
ही अथवा मध्य समासवाली ही संघटना अपनाई जानी चाहिए । यदि कदाचित रौद्गर इत्यादि 
रसों में अर्थ के ओचित्य के कारण दीर्घसमासा संघटना का प्रयोग करना पड़े तो सावधानी से 
परुषा और ग्राम्या वृत्तियों को बचाना चाहिए । परिकथा में चाहे जैसी संघटना का उपयोग 











९० ध्वन्यालोके 


किया जा सकता हैं; क्‍योंकि उसमें प्रधानतता इतिवृत्त का प्रस्तुत करना ही अभीष्ट होता है, 
अतः उसमें रसबन्ध का अत्यन्त अभिनिवेश नहीं होता। खण्डकथा तथा सकलकथा ये दोनों 
प्रकार प्राकृत में ही प्रसिद्ध हैं और उनमें कुलक इत्यादि का निबन्धन बहुत अधिक पाया 
जाता है । अत: उसमें दीघंसमास करने में भी कोई विरोध नहीं आता । किन्तु उनमें वृत्ति के 
ओऔचित्य का पालन रस के अनुसार करना चाहिए। आशय यह है कि परुषा, उपनागरिका 
और ग्राम्या इन तीनों वृत्तियों का औचित्य प्रबन्ध के अनुसार तथा रस के अनुसार होता है । 
यदि सर्गबन्ध (महाकाव्य) रस के मन्तव्य से लिखा गया हो तो रस के अनुकूल ही उसमें 
औचित्य का पालन करना चाहिए ! यदि सर्गबन्ध (महाकाव्य) का प्रणयन केवल कथा के 

मन्‍्तव्य से हो तो चाहे जैसी संघटना का प्रयोग किया जा सकता है। यदि केवल कथा के 
तात्पय॑ से सर्गबन्ध लिखना अभीष्ट हो तो वृत्तियों के प्रयोग में भी स्वेच्छाचारिता अपनाई जा 
सकती है। सर्गबन्ध लि बने वालों की प्रवृत्ति दोनों ही मार्गों में देखी जाती है, किन्तु रस- 
तात्पर्य से लिखना अधिक अच्छा है। द्वयोः मार्गयो: में रुप्तमी विभक्‍त है, अतः दोनों ही 
मार्गों में यह अर्थ किया गया है। आशय यह है कि सर्गबन्धकाव्य रसतात्पर्य से भी लिखा 
जाता है और कथामात्रतात्परयं से भी । कथातात्पर्य से लिखा हुआ सर्गबन्ध जैसे भट्टजयन्तक 
का कादम्बरी-कथासार और रसतात्परयं से लिखा हुआ जैसे रघुवंश इत्यादि | कुछ लोगों ने 

गेनों मार्गों में! इस वाक्य का अर्थ किया है संस्कृत और प्राकृत दोनों में सर्गबन्ध लिखा जाता 
है । किन्तु यह अर्थ करने में जो कि यह कहा गया है कि “किन्तु रसतात्पर्य से लिखना अधिक 
अच्छा है ।” इस वाक्य की क्या सर्ज्भाति होगी ? और इसका क्‍या उत्तर दिया जावेगा कि 
किसकी अपेक्षा रसतात्पयं से लिखना अधिक अच्छा होता है । इस प्रकार यहाँ पर नेयाथ 
दोष होगा । अतः दोनों मार्गों में का अथ रस तात्पय तथा कथामात्र तात्पय इन दोनों मार्गों 
में' यह करना चाहिए | अभिनेयार्थ काव्य में तो सवंथा रसबन्ध में ही अभिनिवेश करना 
चाहिए अर्थात्‌ उस्षमें रसमय रचना के औचित्य का पालन करना चाहिए ॥७॥ 


(ध्वन्या०)--एतञ्यथोक्तमोचित्यमेब_तस्या नियासकम्‌ । 
सवंत्र गद्यबन्धेषषि छन्दोनियमवर्जित ॥८॥ 
पदेतदौचित्यं॑ वक्‍त॒वाच्यगतं संघटनाया नियामकमुक्तमेतदेव गद्ये छन्दो 
नियमवर्जितेषपि विषयापेक्षनियमहेतु:। तथा ह्मत्रापि यदा कविः कविनिबद्धों वा 
बकक्‍ता रसभावरहितस्तदा कामचार:॥ रसभावसमन्वितें तु वक्‍तरि पूर्बोक्तमेवानु 
सतंव्यम्‌ । तत्रापि च विषयोचित्यमेव । आख्यायिकायां तु भूम्ना सध्यमससासा- - 
दीघंसमासे एवं संघटने । गठद्यस्थ विकटबन्धाश्रयेण छायावत्त्वात्‌। तत्र चर तस्य 


कृष्पमाणत्वात्‌ । कथायां तु विकटबन्धप्राचुयेंडपि गद्यस्य रसबन्धोक्तसोचित्यमनु 
सतंव्यम्‌ । 


(अनु०) यह जैसा कि औचित्य बतलाया गया है यह छन्दोनियम से रहित गद्यबन्ध 
में भी संवंत्र उस (संघटना) का नियामक होता है ॥८॥। 


यह जो वक्‍तृगत तथा वाच्यगत औचित्य संघटना का नियामक बतलाया गया है यही 
छनन्‍्दोनियम से रहित गद्यबन्ध में भी विषय की अपेक्षा करते हुये नियम में हेतु होता है । वह 














तृतीय उद्योतः ९१ 


इस प्रकार--जब कवि या कविनिबद्ध वक्‍ता रसभावरहित हो तो यथेच्छ संघटना होती है । 
वक्‍ता के रसभावस प्रन्बित होने पर पहले बतलाये हुये औचित्य का अनुसरण करना चाहिये । 
उसमें भी विषयानुरूप ही ओऔचित्य होता है । आख्यायिका में तो अधिकता के साथ मध्यम 
समास या दीघसमासवाली संघटना ही होती है; क्योंकि गद्य में छायावत्ता विकटबन्ध के 
आश्रय से ही आती है। क्योंकि उसमें उसकी अधिकता आ जाती है। कथा में तो विकटबन्ध 
प्रचुरता होते हुये भी गद्य के रसबन्ध में कहे हुये औचित्य का ही अनुसरण करना चाहिये । 

(छो०)--विषयापेक्षमिति । गद्यबन्धस्य भेदा एवं विषयत्वेनानुमन्तव्या: । 

(अनु ०) विषयापेक्ष! यह । गद्यबन्ध के भेद ही विषय के रूप में पाये जाने 
चाहिये ॥८।॥। 

तारावती--आंख्यायिका और कथा इन दोनों प्रकार के काव्यों में गद्य के निबन्धन का 
बाहुलल्‍य होता है । गद्य का मार्ग छनन्‍्दोबद्ध रचना से सर्वथा भिन्‍न हुआ करता है । किन्तु इस 
दिशा में नियमपालन के कौन-कौन से हेतु होने चाहिये--इसका निर्धारण किसी भी आचार्य 
ने अभी तक नहीं किया है। यहाँ प्र मैं भी बहुत ही संक्षेप में प्रकाश डाल रहा हूँ । यह 
दिग्दर्शनमात्र है। इसी के आधार पर दूसरे तत्त्व भी समझ लिये जाने चाहिये । 

“ऊपर जिस औचित्य का विस्तारपूर्वक वर्णन किया गया है वह जिस प्रकार छन्‍्दोबद्ध 
रचना के क्षेत्र में संघटना का नियामक होता है उसी प्रकार छन्दोबद्ध के नियमों से रहित 
गद्यबन्ध में भी उस संघटना का नियामक होता है । 


संघटना के नियामक के रूप में जिन वक्‍तृगत तथा वाच्यगत औचित्यों का निरूपण पहले 
किया जा चुका है यही औचित्य छन्दोव्यवस्था से रहित गद्य में भी विषय की अपेक्षा करते - 
हुये नियम में हेतु होता है । यहाँ पर विषय शब्द से गद्य बन्ध के भेदों का ग्रहण किया जाना 
चाहिये । आशय यह है कि पद्म और गद्य में एक से हो औचित्यों का पालन किया जाता है 
किन्तु गद्य में माध्यम के रूप में स्वीकृत गद्य के प्रकार के आधार की भी अपेक्षा उसमें रहती 
अवश्य है | वह इस प्रकार कि पद्य के समान गद्य में भी कवि या कविनिबद्ध वक्‍ता रस और 
भाव से रहित हो तो स्वेच्छानुसार किसी भी प्रकार की संघटना का पालन किया जा सकता 
है । यदि वक्ता रसभाव से युक्त हो तो पहले बतलाये हुये औचित्यों का अनुसरण ही करना 
चाहिये। उनमें भी प्रधानतया विषय के औचित्य-पालन का आग्रह होना चाहिये । आख्या- 
यिका में प्रचुरता से मध्यसमास और दीघंसमास वाली संघटनायें ही होनी चाहिये । क्‍योंकि 
गद्य में छाया अर्थात्‌ काग्य-सौन्दर्य विकटबन्ध के आश्रय से ही आता है। क्योंकि विकठबन्ध 
के कारण गद्य में काव्य सौन्दर्य अधिक प्रक्ृष्ठ कोठि का हो जाता हैं । कथा में यद्यपि विकठ- 


बन्ध की प्रचुरता अपेक्षित होती है तथापि उसमें रसबन्ध में कहे हुये औचित्य का ही अनुसरण 
करना चाहिये ॥॥८॥ 


(ध्वन्या०) रसबन्धोक्तमोचित्यं भाति सवत्र संश्रिता । 
रचना विषयापेक्ष तत्त किश्विद्विभेदवत्‌ ॥९॥ 
अथवा पद्चयवद्‌ गद्यबन्धेषषि रसबन्धोक्तमोचित्यं संश्रिता रचना भवति। 
तत्त विषयापेक्ष किश्विद्विभेदवद्भवति, नतु सर्वाकारम्‌ । तथा हि गद्यबन्धे5- 











९२ ध्वन्यालोके 


प्यतिदीघंसमासा रचना न विप्रलम्भश्युड्रा रकरुणयोराख्यायिकायामपि शोभते । 
नाटकावावप्यसमासेव संघटना १ रौद्रवीरादिवर्णने विषयापेक्षे त्वोचित्यं प्रमाणतो5प- 
कृष्यते प्रकृष्पते च। तथा ह्याल्यायिकायां नात्यन्तमसमासा स्वविषयेषपि नाटकादो 
नातिदीघंसमासा चेति संघटनाया दिगनुसतंव्या। 

(अनु ०) “रचना रसबन्‍्ध में कहे हुये औचित्य का आश्रय लेकर ही सर्वत्र शोभित 
होती है । किन्तु विषय की अपेक्षा करते हुये वह (औचित्य) भेदवाला हो जाता हैं ॥॥९॥। 

अथवा पद्च के ”समान गद्यबन्ध में भी रचना रसबन्ध में भी कहे हुये औचित्य 
का सर्वत्र सहारा लेनेवाली होती है। वह तो विषय की अपेक्षा से कुछ विशेषतावाला हो 
जाता है, पूर्णरूप में नहीं । वह इस प्रकार--गद्यवन्ध में भी अत्यन्त दीघंसमासगर्भित रचना 
विप्रलूम्भ श्यृंगार तथा करुण रसों में आख्यायिका में भी शोभित नहीं होती । नाटक इत्यादि 
में असमासा संघटना ही होती है । रोद्र वीर इत्यादि के वर्णन में ओचित्य विषय की अपेक्षा 
करते हुये प्रमाण में घट भी जाता है और बढ़ भी जाता है। वह इस प्रकार की आख्यायिका 
में अपने विषय-में भी अत्यन्त समासहीन संघटना नहीं होनी चाहिये । नाटक इत्यादि में 
अत्यन्त दीर्घ समास वाली नहीं होनी चाहिये । इस भ्रकार संघटना की दिशा का अनुसरण 
करना चाहिये । 

(लो०)--स्थितपक्ष॑ तु दर्शयति-रसबन्धोक्तमिति । वृत्तो वा शब्दो5स्येव पक्षस्य 
स्थितिद्योतक: । यथा-- 

स्त्रियों नरपतिव॑ह्लिविषं युक्‍त्या निषेवितम्‌ । 
स्वार्थाय यदि वा दुःखसम्भारायैव केवलसू ॥ इति । 

रचना सडः घटना । तहिं विषयौचित्य॑ सर्वथैव त्यक्तं नेत्याह--तदेव रसोचित्य॑ 
विषय॑ सहकारितयापेक्ष्य किब्विद्विभेदोज्वान्तरवेचित्र्य॑ विद्यते यस्य सम्पाद्रत्वेन तादुशं 
भवति । एतद््याचष्टे--तत्त्विति । सर्वाकारमिति । क्रियाविशेषणम्‌ ॥ असमासवेति 
स्वत्रेवेति शेष:। तथा हि वाक्याभिनयलक्षणे “चूर्णपादेः प्रसन्न: इत्यादि मुनिरभ्य- 
धात्‌। अत्रापवादमाह--न चेति । नाटकादाबिति । स्वविषये5्पीति सम्बन्ध: ॥९%। 

(अनु०)--स्थित पक्ष को तो दिखला रहे हैं-- रसबन्धोक्त' इत्यादि । और वृत्ति 
में 'वा' शब्द इसी पक्ष की स्थिति का द्योतक है । जैसे-- 

'स्त्रियाँ, राजा, अग्नि, विष ये युक्ति के साथ सेवन किये हुये या तो स्वार्थ साधन के 
लिये या केवल दुःखसम्भार के लिये ही (होते हैं) । 


रचना अर्थात्‌ संघटना तो क्‍या विषय का औचित्य सवंथा ही छोड़ दिया गया ? 
कहते हैं--नहीं । वही रस का ओचित्य विषय की सहकारी के रूप में अपेक्षा करके--कुछ 
विशेद्‌ अर्थात्‌ अवान्तर वंचित्र्य सम्पाद्य के रूप में जिसमें विद्यमान है इस प्रकार का हो जाता 
है । इसकी व्याख्या करते हैं-- वह तो यह । 'सर्वाकारम्‌' यह क्रियाविशेषण है । असमासा' 
ही सर्वत्र ही इतना शेष है । वह इस प्रकार वाक्याभिनय के लक्षण में मुनि ने कहा-- 
'प्रसन्‍न चुर्णपादों से'**” इत्यादि । उसमें अपवाद कहते हैं--न च' इत्यादि । नाटक इत्यादि 
में' अपने विषय में भी यह सम्बन्ध है ॥९॥ 








तृतीय उद्योतः .. शइ 


विषयाश्रित संघटना का उपसंहार 


तारावती--यहाँ तक विषयाश्रित संघटना के औचित्य पर विचार कर चुकने के 
बाद जो निष्कर्ष निकलता है और उससे जो सिद्धान्तपक्ष बनता है उसका अभिधान ९वीं 
कारिका में किया जा रहा है--'रचना सर्वत्र रसबन्ध के योग्य औचित्य का आश्रय लेकर 
शोभित होती है, किन्तु विषय की अपेक्षा से उसमें कुछ भेद हो जाता हैं ॥९।। 

अथवा पद्य के समान गद्य में भी रसबन्ध के लिये कहें हुये ओचित्य का आश्रय 
लेकर रचना सर्वत्र शोभित होती है। वृत्तिकार द्वारा प्रयोग किया हुआ वा (अथवा) शब्द 
यहाँ पर विकल्पार्थक नहीं है, किन्तु इसी पक्ष की मुख्यता को सिद्ध करता हैं। कभी-कभी 
अथवा शब्द मुख्य पद का द्योतक भी होता है । जैसे-- 

'स्त्रियाँ, राजा, अग्नि और विष युक्‍्ति से सेवन किये जाने पर स्वार्थसाधन के लिये 
होते हैं अथवा केवल दुःखसंभार के लिये ही होते हैं ।' यहाँ पर 'अथवा' शब्द मुख्य पक्ष का 
ही द्योतक है। 

इस कारिका में रचना शब्द का अर्थ है संघटना । आशय यह हैं कि रसबन्ध में कहे 
हुये औचित्य का आश्रय लेने वाली संघटना ही सवंत्र शोभित होती है । तब प्रश्न यह उठता 
है कि क्या इस सिद्धान्तनिरूपण में विषय के औचित्य का सर्वथा प्रत्याख्यान कर दिया गया 
है ? उत्तर है--नहीं । किन्तु वही रस का ओचित्य सहकारिता के रूप में विषय के ओचित्य 
की अपेक्षा करता हैं और इस प्रकार उस रसौचित्य में ही विषयोचित्य के आधार पर कुछ 
विभेद अर्थात्‌ अवान्तर ब॑चित्र्य हो जाता है। ईंस बेचित्रय का सम्पादक विषय का औचित्य 
होता है और सम्पाद्य वैचित्र्य होता है जो कि रसौचित्य में हुआ करता है। आशय यह है 
कि रसौचित्य मुख्य होता है, काव्य-प्रकारों से उसमें कुछ विलक्षणता आ जाती है। इसी बात 
को वृत्तिकार ने ईंस प्रकार कहा है--'वह तो विषय की अपेक्षा कुछ विद्योषता वाला हो जाता 
है । सर्वाकार नहीं ।” यहाँ पर सर्वाकार यह ॒क्रियाविशेषण हैं । आशय यह है कि विषय का 
औचित्य रस के औचित्य में विशेषता उत्पन्न अवश्य करता है; किन्तु वह विशेषता परिमाण 
में बहुत थोड़ी होती है, पूर्ण रूप से नहीं होती । यदि विषय के आधार पर रसौचित्य में पूरी 
विशेषता ही आ जावे तो रसौचित्य का महत्त्व ही क्‍या रहे और रसोौचित्य को प्रधानता ही 
किस प्रकार दी जा“सके ? इसको इंस प्रकार समझिये--गद्यवन्ध में नियमानुकूल अतिदीघे 
समास वाली रचना ही शोभित होती है । 


यदि आख्यायिका भी लिखी जा रही हो, किन्तु उसमें विप्रलुम्भ श्वुद्धार अथवा करुण॑ 
रस प्रतिपाद्य हों तो आख्यायिका में भी दीर्घसमासा संघटना अधिक अच्छी नहीं मालूम 
पड़ेगी । आशय यह है कि रस का औचित्य हो भ्रमुख रूप में प्रयोजनीय होता हैं । नाटक 
इत्यादि में भी सर्वत्र असमासा रचना ही होनी चाहिये, क्योंकि मुनि ने वाक्याभिनय के 
लक्षण में लिखा है--'पृथक्‌-पृथक्‌ स्पष्ट शब्दों के द्वारा अभिनय करना चाहिये । तथापि कहीं 
नाटक में समास किये ही न जावें यह बात नहीं है । रोद्र इत्यादि के अभिनय में नाटक में भी 





: ध्वन्यालोके- 


समास का प्रयोग क्रिया जा सकता है ।उरौद्र वीर इत्यादि के वर्णन में भौचित्य विषय की 
विशेषता के आधार पर प्रमाण में घट भी जाता है और बढ़ भी जाता है। वह इस प्रकार-- 
यदि आशख्यायिका में रौद्र इत्यादि रस लिखे जा रहे हों तो बिल्कुल ही समास्तरहित रचना 
नहीं होगी और उसमें बड़े समासों का प्रयोग किया जावेगा । इसके प्रतिकूल याद नाटक में 
दीर्घ समास का विषय भी आ जावे तो भी अत्यन्त दीर्घ समासों का उसमें प्रयोग नहीं होगा । 
है| इस प्रकार संघटना का दिग्दर्शन करा दिया गया है। इसी का अनुसरण करना चाहिये ॥९॥। 
(ध्वन्या ०)--इदानी मलक्ष्यक्रमव्यड्रचो ध्वनि: प्रबन्धात्मा रामायणमहाभार- 
तादौ प्रकाशमानः प्रसिद्ध एवं। तस्य तु यथा प्रकाशन तत्प्रतिपाद्यते-- 
! विभावभावानुभावसज्ञार्यो चित्यच्ारुण: १ 
विधि: कथाशरोी रस्य वृत्तस्योत्प्रेक्षितस्थ वा ॥१०॥ 
इतिवत्तवशायातां त्यक्त्वाननुगुणां स्थितिम्‌ । 
उत्प्रेक्ष्योष्प्पन्तराभीष्टरसो चितकथोन्‍नय: ॥११॥ 
सन्धिसन्ध्यड्भघटनं. रसाभिव्यक्त्यपेक्षया 
| न तु केवलया शास्त्रस्थितिसम्पादनेच्छया ॥१२॥ 
उद्दोपनप्रशमने परथावसरमन्तरा । 
! रसस्थारब्धविभ्रान्त रनुसन्धानसा्धिन: . ७१३॥ 
। अलडकृतीनां शक्तावप्पानुरूप्येण योजनम्‌ । 
। प्रबन्धस्य रसादोनां व्यज्ञ कत्वे निबन्धनम्‌ ॥१४७ 
(अनु०) प्रबन्धात्मक अलक्ष्यक्रमव्यज्भूब ध्वनि रामायण महाभारत इत्यादि में प्रका- 
शित होती हुई प्रसिद्ध ही है। उसका जैसे प्रकाशन होता है. अब उसका भ्रतिपादन किया जा 
रहा है-- 
'विभाव, भाव, अनुभाव और संचारी भाव के औचित्य से युक्त घटित या केवल 
|)! कंविकल्पित कथा के शरीर का विधान (पहला हेतु है) ॥१०॥ 
हा | 'इतिवृत्त के कारण आई हुई अनुकूल स्थिति को छोड़कर उत्प्रेक्षा करके भी अन्दर 





| अभीष्ट रस के योग्य कथा का उन्नयन करना (दूसरा हेतु है) ॥११॥ 

| | 'केवल- शास्त्रीय मर्यादा! परिपालन की दृष्टि से ही नहीं, अपितु रसव्यजझ्ञना के 
| ५ उपयोग की दृष्टि से सन्धि तथा सन्धि के अज्भों को संघटना करना (प्रबन्धव्यज्जकता का 
॥ तीसरा हेतु है ।) ॥१२॥ 





हे मध्य में अवसर के अनुकूल रस का उद्दीपन तथा प्रशमन करना तथा प्रबन्ध के 
4 आरम्भ से अवसानपर्यन्त अज्भी रस का अनुसन्धान करना (प्रबन्धव्यज्ञकता का चौथा हेतु 
8६ है ) ॥१३।। 
३ (अलड्भू रयोजना की) शक्ति होते हुये भी रस की अनुरूपता का ध्यान रखते हुये ही 
अलज्भारों की योजना करना" (प्रंबन्धव्यज्ञकता का पद्ञम हेतु है ।) (यही पञ्ञक) प्रबन्ध की 
रस इत्यादि के प्रति व्यज्ञकता में निबन्धन हैं ॥१४॥ 
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(लो०) एवं संघटनायां चालक्ष्यक्रमो दीप्यत इति निर्णीतम्‌। प्रबन्धे दीप्यत इति 
तु निविवादसिद्धोध्यमर्थ इति नात्र वक्‍तव्यं किश्विदस्ति | केवल कविसहृदयानु व्युत्पाद- 
यितु' रसव्यज्जने येतिकतंव्यता प्रबन्धस्य,सा निरूप्येत्याशयेनाह--इदानोमिति। इदानीं 
तत्प्रकारजातं प्रतिपद्यत इति सम्बन्ध: | 

(अनु०) इस प्रकार संघटना में अलक्ष्यक्रम दीप्त होता है यह निर्णय कर दिया गया । 
प्रबन्ध में दी होता है यह निविवाद सिद्ध अर्थ (है) अतः इस विषय में कुछ भी कहना नहीं है । 
केवल कविसहृदयों को ब्युत्पन्न करने के लिये प्रबन्ध की जो इतिकर्तव्यता है इसका निरूपण 
किया जाना चाहिये इस आशय से कहते हैं 'इस समय” यह । इस समय उसके प्रकार समूह 
का प्रतिपादन किया जा रहा है यह सम्बन्ध है । 

| प्रबन्ध के द्वारा रस की व्यञ्जना 

तारावती--ऊपर यह निर्णय कर दिया गया कि संघटना के द्वारा अलक्ष्यक्रम व्यंग्य 
दीप्त होता है । प्रबन्ध अलक्ष्यक्रम व्यंग्य का व्यंजक होता है' इसमें किसी को सनन्‍्देह हो ही 
नहीं सकता । 

यहाँ तक इस बात की पूर्ण व्याख्या की जा चुकी है कि संघटना के द्वारा असंलक्ष्यक्रम 
व्यज्भब की व्यज्ञना होती है | अब प्रबन्ध के द्वारा असंलक्ष्यक्रम व्यंग्य की व्यंजना पर विचार 
करना है । यह- विचार दो प्रकार से किया जा सकता है--एक तो यह सिद्ध करना कि प्रबन्ध 
के द्वारा भी व्यंजना हो सकती है । किन्तु इस विषय में किसी को विप्रतिपत्ति है ही नहीं । 
अतः स्वतःसिद्ध तथा सर्वजन-सम्भव विषय को सिद्ध करने के लिये तर्क देना व्यर्थ ही है । 
इसीलिये ध्वनिकार ने यहाँ पर प्रबन्ध की व्यञ्जकता के लिये तक नहीं दिये हैँ । दूसरा तत्त्व 
है यह बतलाना कि वे कौन सी विद्ेषतायें हैं जिनसे प्रबन्ध व्यज्ञक होता है। यहाँ पर 
इसी बात की व्याख्या कौ जा रही है। कारिकाकार नें प्रबन्ध को व्यज्ञक बनाने 
की दृष्टि से पाँच बातों पर ध्यान रखने की आवश्यकता पर बल दिया हैं । इसके लिये पाँच 
कारिकायें लिखी गई हैं । प्रथभ चार कारिकाओं में प्रत्येक में एक तत्त्व का निर्देश किया 
गया है । पाँचवीं कारिका के पूर्वार्ध में पाँचवाँ तत्त्व निर्दिष्ट है और उत्तराधं में उपसंहार 
है । ये पाँचों प्रकार अक्रम नहीं हैं किन्तु क्रमबद्ध ही हैं । अर्थात्‌ पहले प्रथम तत्त्व का ध्यान 
रखना चाहिये फिर दूसरे का, फिर तौसरे का । इसी क्रम से इन तत्त्वों का ध्यान रखना 
चाहिये । पाँचों प्रकार क्रमशः ये हैं (१) सर्वप्रथम कथानक के कलेवर की रचना पर ध्यान 
देना चाहिये । कथानक चाहे घटित हुआ हो भर्थात्‌ प्रमाणप्रसिद्ध कोई घटना हो या केवल 
कल्पनाप्रसूत हो, दोनों प्रकार के कथानकों में विभाव, भाव, अनुभाव और सप्नारी भाव के 
औचित्य का सर्वथा ध्यान रहना चाहिये; क्‍योंकि इससे कथानक की शोभा बढ़ जाती है । 
(यहाँ पर भाव का अर्थ है अपरिपुष्ट स्थायी; क्योंकि सश्जारी का पृथक्‌ उपादान किया हो 
गया हैं और परिपुष्ट स्थायी भाव न रह कर रस बन जाता हैं। यदि इनका ओऔचित्य कथा- 
नक में न हो तो वह कथानक दूषित माना जाता हैं। इसीलिये विभाव और अनुभाव की 
कष्ट कल्पना, रस के विरोधी तत्त्वों का उपादान तथा दूसरे प्रकार के अर्थानौचित्य रसदोष 
के अन्दर आते हैं ।) (२) यदि पुराणप्रसिद्ध घटना का उपादान किया गया हो और उसमें 
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कोई ऐसी स्थिति आ जावे जो. प्रस्तुत रस के अनुकूल न हो तो उसका परित्याग कर देना 
चांहिये या मध्य में भी कल्पना के द्वारा अभीष्ट रस के असुकूल कथा का उन्नयन कर लेना 
चाहिये । (आशय यह है कि यदि प्रसिद्ध कथानक में रसचवंणा के लिये अनावश्यक कोई 
अधिक तत्त्व हो तो उसका परित्याग कर देना चाहिये। और यदि कोई विरोधी तत्त्व हो 
तो उसको तो कहना ही नहीं चाहिये । यदि उसके बिना कथानक का निर्वाह न हो रहा हो 
तो उसको ऐसे रूप में बदल देना चाहिये जिससे वह रस के अनुकूल बन जावे । ) (३) कथा- 
नक की रचना के लिये जिन सन्धियों तथा सन्ध्यज्ों का शास्त्र में निरूपण किया गया है 
उनका पालन करना चाहिये । किन्तु यह ध्यान रखना चाहिये कि यदि उनका पालन रस- 
व्यज्ञना के अनुकूल हो और उनसे रसाभिव्यक्ति में सहायता मिल रही हो तभी उनका पालन 
करना चाहिये, केवल इस दृष्टि से हीं उनका पालन नहीं करना चाहिये कि शास्त्र में उनका 
प्रतिपादन किया गया है और शास्त्रीय मर्यादा की रक्षा करनी ही है । (शास्त्र में इन अज्धों 
का उल्लेख इसी लिये किया गया है कि इनके अनुसार कथानक संघटित करने से रसब्यज्जना 
सुन्दर बन पड़ती है। यदि इनके पालन करने से रस व्यञ्जना से कोई सहायता न मिले अथवा 
रस में व्याघात उपस्थित हो तो इनके पालन करने की आवश्यकता नहीं है ।) (४) कथानक के 
बीच में आवश्यकतानुसार रस का उद्दीपन और प्रशमन होना चाहिये । अर्थात्‌ इस बात का 
ध्यान रखना चाहिये कि जहाँ आवश्यकता हो वहाँ रस को तीक्रता प्रदान कर दी जावे और 
जहाँ रस के प्रशान्त कर देने से रस की पुष्टि होना सम्भव हो वहाँ पर उसे प्रशान्‍्त कर देना 
चाहिये । यदि उसकी विश्वान्ति प्रारम्भ हो गई हो तो उसका अनुसन्धान कर लेना चाहिये । 
(दीधितिकार ने यहाँ पर दो पृथक पृथक्‌ तत्त्व माने हैं--एक तो रसका उद्दीपन और प्रशम 
तथा दूसरा अन्तमें अद्भी रस का अनुसन्धान । यह व्याख्या लोचन के विरुद्ध होने से त्याज्य 
है ।) (५) कवि अलड्ूधधरयोजना में कितना ही निपुण क्‍यों न हो उसे रसानुकूछ ही अलद्धूर- 
योजना करनी चाहिये । रस इत्यादि के प्रति प्रबन्ध की व्यञ्जकता के यही ५ निबन्धन हूं । 
इन पाँचों प्रकारों को संक्षेप में इस प्रकार कहा जा सकता है--कथापरीक्षा, अधिकतासम्पादन, 
रस को फलपर्यन्त लेजाना, रस के प्रति जागरूक रहना, उचित विभाव इत्यादि के वर्णन में 
अलजझ्भार के औचित्य का ध्यान रखना । अब इन्हीं पाँचों की क्रमशः व्याख्या की जा. रही हें-- 


(ध्वन्या ०))--प्रबन्धो5पि रसादीनां व्यञ्जक इत्युक्तं तस्य व्यज्ञकत्वे निबन्धनम्‌ 
प्रथमं तावह्िभावभावानुभावसच्नायोंचित्यचारुण: कथाशरीरस्प विधियंथायथं प्रति- 
पिपादयिषितरसभावाह्यपेक्षया य उचितो विभावो भावोध्नुभावः स्चारी वा 
तदौचित्यचारुण: कथाशरी रस्य विधिव्यंडजकत्वे निबन्धनसेकम्‌ । तत्र विभावोचित्य॑ 
तावतुप्रसिद्धम । 

(अनु ०) प्रबन्ध भी रस इत्यादि का व्यञ्जक (होता है) यह कहा गया है । उसकी 
व्यञ्जकता में निबन्धन (यह है) । सर्वप्रथम विभाव, भाव (स्थायी भाव) अनुभाव और 
सञ्बारी भाव के औचित्य से सुन्दर प्रतीत होनेवाले कथाशरीर का विधान अर्थात्‌ ठीक रूप 
में प्रतिपादन के लिये अभीष्ट रस और भाव इत्यादि की अपेक्षा से जो उचित विभाव भाव 














तृतीय उद्योत्त: ९७ 


अनुभाव और सश्जारी भाव हो उसके ओऔचित्यं से सुन्दर मालूम पड़नेवाले कथाशरीर का 
विधान व्यञ्जकता में निबन्धन होता है यह एक है । उनमें विभावोचित्य तो प्रसिद्ध ही है । 
(लो०) प्रथम तावदिति । प्रबन्धस्य व्यञ्जकत्वे ये प्रकारास्ते क्रोणेवोपयोगिन: । 
पूर्व हि कथापरीक्षा । तत्राधिकावापः फलपयंन्ततानयनम्र्‌, रसं प्रति जागरणं तदुचित- 
विभावादिवर्णने5लद्धूा रौचित्यमिति । तत्क्मेण पश्चक व्याचष्टे--विभावेत्यादिना | 
तदौचित्येति । श्यृंगारवर्णनेच्छुना तादृशी कथा संश्रयणीया यस्यामृतुमाल्यादेविभावस्य 
लीलादे रनुभावस्य हषंधुत्यादें: सजञ्न्चारिणः स्फुट एंव सद्भाव इत्यर्थ:। प्रसिद्धमिति। 
लोके भरतश्ास्त्रे च। व्यापार इति। तद्विषयोत्साहोपलक्षणमेत्तत्‌। स्थाय्य चित्यं हि 


व्यास्येयत्वेनोपक्रान्तं नानुभवौचित्यस्‌ । सौष्ठवर्भुतोष्पीतिं । वर्णनामहिस्नेत्यथं: । ततन्र 
त्विति। नीरसत्वे । 


(अनु०) 'प्रथमं तावत्‌' प्रबन्ध की व्यंजकता में जो प्रकार हैं वे क्रमशः ही उपयोगी 
होते हैं । पहले कथापरीक्षा, उसमें अधिकता की प्राप्ति, फलपर्यन्त ले जाना, रस के प्रति 
जागरण और उसके लिये उचित विभाव इत्यादि के वर्णन में अलंकारों का औचित्य (ये पाँच 
प्रकार हैं) इसी क्रम से इस पञ्चक की व्याख्या कर रहे हँ--विभाव इत्यादि ग्रन्थ के द्वारा । 
“तदौचित्यम्‌' श्युद्भार वर्णन के इच्छुक द्वारा उस प्रकार की कथा का आश्रय लिया जाना चाहिये 
जिसमें ऋतु माल्य इत्यादि विभाव की लीला इत्यादि अनुभाव की और ह्॒ष धृति इत्यादि संचारी 
की स्फुट ही सद॒भावना हो यही अर्थ है । 'प्रसिद्धम्‌ यह लोक में और भरतशास्त्र में । 

“्यापार' यह । तद्विषयक उत्साह का उपलक्षण है। क्‍योंकि वर्णनीय के रूप में 
स्थाय्यौचित्य का उपक्रम किया गया है। अनुभावौचित्य का नहीं । सुन्दरता से युक्त भी 
अर्थात्‌ वर्णन की महिमा से । बहाँ पर तो अर्थात्‌ नीरसत्व में । 


कथा परीक्षा में विभावोचित्य के : 
तारावती--(१) सर्वप्रथम कथापरीक्षा को लीजिये । कथा ऐतिहासिक भी हो सकती है, 


पौराणिक भी और सर्वथा काल्पनिक भी। किन्तु सभी प्रकार के कथानकों में इस बात का ध्यान 
रखना चाहिये कि उसमें रस के जिन तत्त्वों का निबन्धन किया जाये वे सर्वथा उचित ही होने 
चाहिये । उदाहरण के लिये यदि श्यृंगाररसमय रचना करनी है तो उसके अनुकूल ही 
परिस्थिति का निर्माण. करना होगा । श्यृंगाररसमय रचना के लिये कवि को ऐसी कथा का 
क्षाश्रय लेना चाहिये जिसमें स्पष्ट रूप में ऋतु: माला इत्यादि का वर्णन सन्निहित हो, 
जिस में लीला इत्यादि अनुभावों के वर्णन का पर्याप्त भवसर हो और हर धृति, इत्यादि 
सम्बारिभाव स्पष्ठ रूप में प्रतीत हो रहे हों। रंसोपकरणों के ओचित्य का यही 
अभिप्राय है । इस ओऔचित्य को हम कई: भागों में विभाजित कर सकते हैं--विभावौचित्य, 
भावौचित्य, अनुभावौचित्य और सच्चार्यौचित्य | विभावौचित्य लोक में भी प्रसिद्ध है और 
भरत इत्यादि आचारयों ने निरूपण भी विशेष रूप में कर दिया है । (यह बात लोकसिद्ध है 
कि कौन से विभाव उचित होते हैं ? कौन से अनुचित ? उदाहरण के लिये कुछ प्रेम उचित 
माने जाते हैं और कुछ उचित नहीं होते । कहीं क्रोध प्रशंसनीय होता है कहीं निन्‍्दनीय । 
इसी प्रकार अत्य भावों के विषय में भी समझना चाहिये ।) भरत मुनि ने ताठ्य को त्रेलोक्या- 
७ 
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९८ ध्वन्यालोके 


नुकृति कहा है तथा उसे धीरोदात्ताद्यवस्थानुकृति बतलाया है । भरत के मत में नाठ्य छोक- 
धर्मी होता है और लोकप्रवृत्ति के अन्तगंत विभिन्‍न प्रकार के प्रादेशिक राष्ट्रिय तथा जातीय 
चरित्रों का अध्ययन कार्यकलाप और वाक्यादि की दृष्टि से किया गया है। प्रकृति के अन्दर 
विभिन्‍न प्रकार के व्यक्तियों, मस्तिष्कों और स्वभावों का वर्णन किया गया है । तथा उनको 
रसानुकूल रखने का आदेश दिया गया है । भरत का कहना है-- 

'एतद्विभूषणं नार्या आकेशादानखादपि । 

यथा भावरसावस्थं विज्ञाय॑वं प्रयोजयेत्‌ ॥। 

अर्थात्‌ केश से नख तक यह स्त्री का विभूषण हैँ । इस प्रकार इनको जानकर भाव 
ओर रस की अवस्था के अनुसार इनका प्रयोग करना चाहिये । किन्तु प्रकृतियों और प्रवृत्तियों 
की इयत्ता नहीं हो सकती । भरत ने कहा हैँ कि प्रकृतियाँ नाना शील वाली होती हैं, शीलू 
में ही नाट्य की प्रतिष्ठा होती है। लोकसिद्ध ही सिद्ध माना जाता हैं; शास्त्र छोकस्वभाव 
से उद्भत होता है; अतः नाट्यप्रयोग में लोक ही प्रमाण है । जो शास्त्र हैं, जो धम हैं जो 
शिल्प हैं, जो क्रियायें हैं; लोकधर्म द्वारा सम्बालित होने पर ही वे नाट्य संज्ञा की अधिका- 
रिणी होती हैं। स्थावर और चर लोक का शास्त्र के द्वारा इयत्ता के रूप में निर्णय कर 
सकना असम्भव है अतः मैंने जो नहीं कहा वह भी लोक से ही समझ लिया जाना चाहिये ।” 
इस प्रकार भरत लोक के औचित्य को प्रमुखता देते हैं । वस्तुतः धर्म और अधर्म तथा उचित 
और अनुचित की भावना प्रत्येक समझदार व्यक्ति के हृदय में स्वतः होती है। अत: लोक- 
प्रवृत्त व्यक्ति अपनी अन्तरात्मा से ही उचित-अनुचित का निर्णय कर छेता है। शास्त्रकार 
केवल दिग्दर्शन कराते हैं । साहित्यदर्षणकार ने विभावानौचित्य का दिग्दर्शन इस प्रकार 
कराया हें-- उपनायकविषयक, मुनि गुरुप॑त्नो इत्यादिं के प्रति विद्यमान तथा अनुभयनिष्ठरति 
और प्रतिनायकनिष्ठ तथा अधम पात्र तियंक्‌ इत्यादि के प्रति श्रृंगार में अनौचित्य होता है ॥ 
गुरु इत्यादि के प्रति कोप, हींननिष्ठ शान्त, गुरु इत्यादि को आलूम्बन बनाकर हास्य, ब्रह्मवध 
इत्यादि के लिये उत्साह, अधम पात्रगत वीर और उत्तम पात्रगत भयानक ये अनुचित होते 
हैं तथा ऐसे दूसरे स्थानों पर भी समझना चाहिये । इसी प्रकार उद्दीपन के ओऔचित्य का भी 
दिग्द्शन कराया जा सकता है। आशय यह है रसनिष्पत्ति के उहं श्य से कथानक ऐसा चुना 
जाना चाहिये जो सहृदयों को अनुचित प्रतीत न हो और जिस व्यक्ति के प्रति जो भाव दिख- 
लाया गया हो उस के पात्र रसाभास उत्पन्न न करें और न परिस्थितियाँ ही सहृदयों में खिंचाव 
उत्पन्न करने वाली हों । 

(ध्वन्या ०)--भावोचित्य॑ तु प्रकृत्योचित्यात्‌ । प्रकृतिह॒य्य त्तममध्यमाधमभावेन 
दिव्यमानुषादिभावेन च विभेदिनो। तां यथायथमनुसु त्यासड्भीणं: स्थायी भाव उपनि- 
बध्यमान ओचित्यभाग्भवति। अन्यथा तु केवलमानुषाश्रयेण दिव्यस्थ केवलदिव्याश्रयेण 
वा केवलमानुषस्योत्साहादय उपनिबध्यमाना अनुचिता भवन्ति। तथा च केवलमानुषस्य 
राजादेवंणंने सप्ताणंबलइुघनादिलक्षणा व्यापारा उपनिबध्यमानाः सौष्ठवरभृतो5पि 
नीरसा एवं नियमेन भवन्ति, तत्र त्वनोचित्यमेव हेतुः 

(अनु ०) भाव का ओऔचित्य तो प्रकृति के औचित्य से (होता है) । प्रकृति निस्सन्देह 











तृतीय उद्योतः ९९, 


उत्तम मध्यम और अधम भावसे तथा दिव्य मानुष इत्यादि भाव से विभेदवाली (हो जाती 
है) । उसको ठीक रूप में अनुसरण करते हुए उपनिबद्ध किया हुआ असंकीर्ण स्थायी भाव 
औचित्यवाला हो जाता है । नहीं तो केवल मानव के आश्रय से दिव्य के और केवल दिव्य के 
आश्रय से केवल मनुष्य के उपनिबद्ध किये हुये उत्साह इत्यादि अनुचित होते हैं । अत एव 
राजा इत्यादि केवल मानव के वर्णन में सातों समुद्रों के लंघन इत्यादि रूप व्यापार उपनिबद्ध 
किये हुये सुन्दरता से भरे हुयें भी नियमतः नीरस ही होते हैं । उसमें अनौचित्य ही हेतु है । 
भावौचित्य तथा प्रकृतियाँ 

ताराबती--ऊपर विभावौचित्य का वर्णन किया गया हैं। कथानक के औचित्य की 
कल्पना में कवि को जिस दूसरे तत्त्व का विचार करना हैं वह हैं भावौचित्य (वैसे तो भावी- 
चित्य में विभावों का औचित्य भी प्रयोजनीय होता ही है तथापि भावौचित्य के लिये कतिपय 
अतिरिक्त तत्त्व भी आवश्यक होते हैं ।) भाव का औचित्य प्रकृतियों के ओचित्य पर आधृत 
होता है। प्रकृतियों का विभाजन दो _ प्रकार से किया जा सकता है--प्रथम भेदकल्पना के 
अनुसार प्रकृतियाँ तीन प्रकार की होतो हैं-- उत्तम, मध्यम और अधम । द्वितीय उपमेद 
कल्पना के अनुसार उसके तीन भेद होते हैं दिव्य, अदिव्य और दिव्यादिव्य । समान परिस्थिति 
में प्रकृतिमेद के आधार पर भावना का भेद भी हो जाता है। एक ही परिस्थिति में उत्तम 
प्रकृतिवाले व्यक्ति के हृदय में जैसी भावनायें उठेंगी अधम प्रकृतिवाले व्यक्ति के हृदय में सवंथा 
उससे बिपरीत भावनायें होंगी । अतः भावाभिव्यक्ति में प्रकृति का सर्वथा ध्यान रखना चाहिये 
अन्यथा प्रकृतिविपर्यय दोष के कारण रसानुभूति अकलुष नहीं हो सकती । (साहित्यदपंण ने 
प्रकृति-मेद के विषय में लिखा है कि--प्रकृतियाँ तीन प्रकार की होती हँ--दिव्य अर्थात्‌ देव- 
ताओं की प्रकृति, अदिव्य अर्थात्‌ मानव इत्यादि की प्रकृति और दिव्यादिव्य अर्थात्‌ महापुरुषों 
की प्रकृति जो कुछ देवता और कुछ मनुष्यत्व की ओर झुकी हुई होती है । उनके धीरोदात्त 
इत्यादि भेद होते हैं, उनके भी उत्तम मध्यम और अधम ये भेद होते हैं । उसमें जो जिस 
प्रकार का हो उसका उससे भिन्‍न रूप में वर्णन करना प्रक्ृृतिविपर्यय दोष कहलाता है । जेसे 
धीरोदात्त राम का धीरोदड्धत के समान बालिवध अथवा जैसे कुमारसम्भव में उत्तम देवता 
पार्वती और परमेश्वर का सम्भोगश्युद्भार (यह मातापिता के सम्भोगवर्णण के समान अत्यन्त 
अनुचित है यह कुछ लोग कहते हैं । ) उस प्रकृति का यदि ठीक रूप में अनुसरण किया जावे 
और उसके माध्यम से स्थायी भाव का उपनिबन्धन इस रूप में किया जावे कि वह किसी 
विरोधी भाव से सड्भीणं न हो और न किसी अनुकूछ अथवा उदासीन भाव के प्रति गौण हो 
रहा हो वह स्थायी भाव ही ओऔचित्यशाली कहा जा सकता है । इसके प्रतिकूल यदि प्रकृति 
का उलटफेर हो जाता है जैसे देवों के जो उत्साह इत्यादि भाव होते हैं उनको केवल मानव 
के आश्रय से वर्णत किया जाबे अथवा जो उत्साह:इत्यादि भाव केवल मानव के हो सकते हैं 
उनका आश्रय केवल देवताओं को बनाया जाबे तो इस प्रकार के उत्साह इत्यादि के उपनि- 
ब्रत्धन अनुचित होते हैं | (केवल मानव और केवल देव का अर्थ-है कि जो पाण्डव इत्यादि 
देवों और मानवों की मिश्रित प्रकृति के होते हैं उनके आश्रय में दिव्य या मानुष किसी प्रकार 
के औचित्म का पालन किया जा सकता है।) इस प्रकार राजा इत्यादि ज़ो केवल मानव है 
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१०० ध्वन्यालोके 


उनके वर्णन के प्रसज्भ में सातों समुद्रों को लाँघ जाने इत्यादि कार्यों का! उपनिबन्धन किया 
जाता है तो वह उपनिबन्धन (कलात्मक दृष्टि से) कितना ही अच्छा क्‍यों न हो किन्तु नियमतः 
नीरस हो जाता हैं । इस नीरसता का कारण अनौचित्य ही होता है| यहाँ पर 'कार्यों का 
उपनिबन्धन' अनुचित बतलाया गया है । रसप्रकरण में कार्य या व्यापार को सर्वदा अनुभाव 
कहा जाता हैं| किन्तु यहाँ पर भाव के औचित्य का प्रकरण है अनुभाव के औचित्य का नहीं । 


क्रतः व्यापार शब्द का अर्थ करना चाहिये सात समुद्रों के लांघ जाने इत्यादि कार्यों से उप- 
छक्षित उत्साह इत्यादि । 


(ध्वन्या०)--ननु नागलोकगसनादयः सातवाहनप्रभुतीनां भ्र॒यन्ते, तदलोक- 
सामान्यप्रभावातिशयवर्णनं किसनोचित्यं सर्वोर्वोभरणक्षमाणां क्षमाभुजामसिति ? 
मेतदस्ति, न बय॑ ब्रूमो यत्‌ प्रभावातिशयवर्णनमधुचितं राज्ञाम्‌, किन्तु केवलमानुषा- 
भयेण योत्पाद्यवस्तुकथा छियते तस्यां दिव्यमोधित्यं न योजनीयम्‌ । दिव्यमानुष्यायां 
तु कथायामुभयोचित्ययोजनसविरुद्धभेव । यथा पाण्ड्वाविकथायाम्‌ । सातवाहनादिषु 
तु येघु यावदपदानं श्रूयते तेषु तावन्सात्रमनुगम्यमानमनुगुणत्वेन प्रतिभासतें। 
व्यतिरिकत तु तेघामेबोपनिबध्यमानसनुचितम्‌ । तदयमत्र परसाथथे:-- 

अनोचित्या दु्ते नान्यद्रसभद्भस्य कारणम्‌ । 
प्रसिद्धोचित्यबन्धस्तु_रसस्योपनिषत्परा ॥ 

(अनु० ) (प्रशन) निस्‍्सन्देह सातवाहन इत्यादि (राजाओं) के नागलोकगमन इत्यादि 
(लोकोत्तर कार्य) सुने जाते हैं; अतः समस्त पृथ्वी के भरण-पोषण में समर्थ पृथ्वी का भोग 
करनेवाले (राजाओं) के अलोकसामान्य प्रभावातिशय वर्णन करते में क्या अनौचित्य है ? 
(उत्तर) यह चढ्टीं है। हम यह नहीं कहते कि राजाओं का प्रभावातिशय वर्णन अनुचित होता 
है; किन्तु केवल मनुष्य के आश्रय से जो उत्पाद्यवस्तु को कथा की जाती है उसमें दिव्य भौचित्य 
की योजना नहीं करनी चाहिये । दिव्य-मनुष्य (दोनों प्रकृतिवाली) के आश्रय से की हुई कथा 
में दोनों के ओचित्य की योजना अविरुद्ध हो है। जैसे पांडु इत्यादि की कथा में । सातवाहन 
इत्यादि में तो जितना कर्मवृत्त सुना जाता है केवल उतने का अनुगमन करना गुणों की अनु- 
कूलता के अनुसार प्रतिभासित हो जाता है । तो यह यहाँ पर सारार्थ है-- 


अनोचित्य को छोड़कर रसभंग का और कारण नहीं होता। प्रसिद्ध औचित्य का 
उपनिबन्धन रस को संबसे बड़ी परा विद्या है ॥! 


(लो०)--व्यतिरिक्त त्विति। अधिकमित्यथ॑! । 
(अनु० )-- व्यतिरिक्त तो” यह अर्थात्‌ अधिक । 
लोकोत्तर क्ृत्यों के औचित्य पर विचार 

तारावती--यहाँ पर यह ॒प्रइन उपस्थित होता है कि राजा छोंग सर्वसाधारण 
जनता के समान सीमित शक्ति वाले तो होते नहीं उनमें छोकोत्तर शक्ति होती है । वे समस्त 
पृथ्वी के रक्षण करने की शक्ति रखते हैं और भूमि का भोग भी करते हैं । यदि उनके आश्रय 
से अलोकसामान्य प्रभाव कौ अतिशयता का वण'न करें तो क्‍या अनुचित होगा ? उदाहरण के 
लिये सातवाहन इत्यादि का नागलोकगमन इत्यादि सुना जाता है। (विक्रम की द्वितीय 





तृतीय उद्योतः १०१ 


शताब्दी के आस पास सातवाहन नामक राजा कुन्तल राज्य में हुआ था.। इसकी राजधानी 
प्रतिष्ठान (वर्तमान पैठान) में थी । इन्हीं का चलाया हुआ शक संवत्‌ है और इन्हीं ने प्रसिद्ध 
मुक्तक कोश गाथासप्तशती की रचना की थी । ये अपने दान मान और ऐश्वर्य के कारण 
जनसाधारण में अलौकिक दक्तिसम्पन्न माने जाने लगे थे । ऐसे व्यक्तियों के विषय में किव- 
दन्तियाँ प्रायः चल पड़ती हैं । सम्भवतः इनके विषय में भी पातालगमन जैसी किंवदन्वियाँ 
चल पड़ी हों और वे आनन्दवर्धन के समय तक तथा उसके बाद तक प्रसिद्ध रही हों । 
विक्रमादित्य के विषय में ऐसी ही किवदन्तियाँ आज भी प्रसिद्ध हैं। यह भी सम्भव है 
कि ये कोई दूसरे सातवाहन हों ।) आशय यह हैं कि राजाओं के लोकोत्तर कृत्य सम्भव हैं अतः 
उनके प्रभाव की अधिकता का वण न क्‍यों अनुचित कहा जावेंगा ? (उत्तर) इस प्रश्न का 
उत्तर यह हैं कि जो कुछ प्रतिपक्षी ने कहा है वह वास्तव में ठीक नहीं है । हमारे कहने का 
आशय यह नहीं है कि राजाओं के प्रभाव की अधिकता का वर्ण न नहीं करना चाहिये । 
सामान्य जनों की अपेक्षा राजा में प्रभाव की जितनी अधिकता सम्भव हो सकती है उसका 
वण न करना दोष नहीं कहा जा सकता, अतः उसका तो वर्णन करना ही चाहिये । किन्तु 
यह ध्यान रखना चाहिये कि कथायें दो प्रकार की होती हैं एक तो लोक में परम्परागतरूप 
में प्रसद्ध और दूसरी काल्पनिक । परम्पराप्राप्त कथाओं के समान कल्पित कथाओं के प्रति 
स्वंसाधारण की भावना पहले से ही बनी नहों रहती । अतः यदि ऐसी कल्पित कथा को 
लेकर नाट्य या काव्य की रचना की जावे उसके पात्र सर्ववा लौकिक तथा अप्रसिद्ध हों और 
उनके विषय में स्वंसाधारण की कोई पुरानी धारणा बनी हुई न हो तो उनके चित्रण में 
मानव ओऔचित्य का ध्यान रखना चाहिये, दिव्य औचित्य की योजना उनके साथ नहीं करनी 
चाहिये । प्रसिद्ध कथा में कुछ पात्र ऐसे होते हैं जो होते तो हैं वस्तुत: लौकिक, किन्तु उनके 
साथ परम्परागतरूप में दिव्यता जुड़ जाती है, उन्हें हम दिव्यादिव्य प्रकृति का नायक 
कह सकते हैं उनके चरित्रों में दिव्य और अदिव्य दोनों प्रकार की प्रक्ृतियों की योजना 
विरुद्ध नहीं कही जा सकती । जैसे पांडव इत्यादि के चरित्र | (मूल में पांड्वादि लिखा है । 
ज्ञात होता है पांडवादि' में ड्‌ के नीचे हलन्त पाठ की भ्रष्टता के .कारण आ गया है। क्योंकि 
पांडु की कथा में किसी लोकोत्तर कृत्य का वर्णन नहीं है । पाण्डवों की कथा सभी लोकोत्तर 
कृत्यों से भरी हुई है । ) इसमें भी इतना ध्यान रखना चाहिये कि प्रसिद्ध दिव्यादिव्य प्रकृति 
वाले राजाओं के लोकोत्तर क्ृत्यों की जो सीमा लोक में प्रतिष्ठित हो चुकी हो यदि उतने तक 
का ही अनुगमन किया जाता है तो वह अनुगमसन रस के अनुकूल नहीं होता है। यदि लोक- 
प्रतिष्ठा का अतिक्रमण करके उससे अधिक का वर्णन किया जावे तो वह अनुगमन रस के 
अनुकूल नहीं होता है | यदि लोकप्रतिष्ठा का अतिक्रमण करके उससे अधिक का वर्णन किया 
जावे तो वह सर्वथा अनुचित ही होता है । यहाँ पर सारांश इतना ही है-- 

अनौचित्य को छोड़कर रसभंग का और कोई कारण नहीं होता । प्रसिद्ध औचित्य 
का निबन्धन रस की सबसे बड़ी उपनिषद्‌ है । (उपनिषद्‌ शब्द के दो अर्थ होते हैं--परा 
विद्या और निकट पहुँचना । आशय यह है कि औचित्य का निबन्धन रस की परा विद्या है 


और रसनिष्पत्ति के सबसे अधिक निकट पहुँचना भी औचित्य का उपनिबन्धन ही है । ) 














४-७ ८७--+-२७::८०- 5८-3४ :::-5:2:::.:--.<3-- (66६४ इन 9 अमान पा कक प ३२9 प मन सम क+ मकर). ५० 
-* 'आप*+ -++- -++ +> श्श्््ड पिन म कक ३००क नदी की पी ्य के 
डे किट ः े कु वन आल कु 
पझऑ:उ- किड+वेफ->४ कक“: 5८ कैप रै +आऑफिऔीप-झ-- : > अिडडतक८ कक परम +जा>- -अे जज 85 0.3. जे 2 ५ डे ; ५ डे 9 


अर लय जम न न मम मम आता 
(9 - 7,3८४ २-६, ८7४४ 5 हर प 


१०२ ध्वन्यालोके 


(ध्वन्या०)--अत एवं च भरते प्रखश्यातवस्तुविषयत्वं प्रस्यातोदात्तनायकत्वं च 
नाटकस्यावश्यकतंव्यतंयोपन्यस्तम्‌ । तेन हि. नायकौचित्यानौचित्यविषये कविन 
व्यामुह्मयति । यस्तृत्पाद्यवस्तु नाटकादि कुर्यात्तस्याप्रसिद्धानुचितनायकस्वभाववर्णने 
महान्‌ प्रसाद: । 

(अनु०) अत एवं भरत में नाटक का प्रख्यात वस्तुविषयत्व और भ्रख्यात उदात्तनाय- 
कत्व अवश्यकर्तव्यता के रूप में रकखा गया है । इससे नायक के औचित्य अनोचित्य के विषय 
में कवि व्यामोह में नहीं पडता । और जो नाटक को उत्पाद्य (कल्पित) वस्तु वाला बनावे 
उससे अप्रसिद्ध और अनुचित नायक के स्वभाववर्णन में बहुत बड़े प्रमाद की सम्भावना है । 

(लो०)--एतदुक्‍्तं भवति-यत्र विनेयानां प्रतीतिखण्डना न जायते ताहग्‌ वर्ण- 
नीयम्‌ । तत्र केवलमानुषस्थ एकपदे सप्तार्णवलंघनमसम्भाव्यमानतयानूतमिति हृंदये 
स्फुरदुपदेशस्य चतुव॑र्गोपायस्याप्यछीकर्तां बुद्धों निवेशयति। रामादेस्तु तथाविधमपि 
चरितं पूर्वप्रसिद्धिपरम्परोपचितसम्प्रत्ययोप्रारूढमसत्यतया न चकास्ति। अत्त एव तस्यापि 
यदा प्रभावान्तरमुत्प्रेक्षते तदा तादृशमेव । न त्वसं भावनापदं वर्णनीयमिति। तेन 
होति। प्रस्यातोदात्तनायकवस्तुत्वेन। व्यामुह्मतीति॥ कि वर्णयेयमिति । यस्त्विति 
कवि: । सहान्‌ प्रमाद इति । तेनोत्पाद्यवस्तु नाटकादि न निरूपितं मुनिनेति न कतेव्य- 
मिति तात्पर्यम । आदिशब्द: प्रकारे, हिमादे: प्रसिद्धदेवचरितस्य सडम्ग्रहार्थ: । 

अन्यस्तु--उपलक्षणमुक्तो बहुब्रीहिरिति प्रकरणमत्रोक्तमित्याह । ' नाटिकादि' 
इति वा पाठ: । तत्रादिग्रहणं प्रकारसूचकम्‌, तेन मुनिनिरूपिते नाटिकालक्षणे प्रकरण- 
नाटकयोगादुत्पाद्य॑ वस्तु नायको-नृपतिः इत्यत्र यथासंख्येन प्रख्यातोदात्तनृपतिनायकत्व 
बोद्धव्यमिति भावः | 

(अनु०) (यहाँ पर) यह कहा गया है--जहाँ उपदेश दिये जानेवाले (सहृदय ब्यक्तियों) 
की प्रतीति का खण्डन हो रहा हो उस प्रकार की वस्तु का वर्णन करना चाहिए । उसमें केवल 
मानव का अकस्मात्‌ सातों समुद्रों का लांघ जाना असम्भव होने से असत्य है यह उपदेश्य 
(उपदेश के योग्य) व्यक्ति के हृदय में स्फुरित होते हुए बुद्धि में चतुर्वर्ग फलप्राप्ति के उपाय 
को भी असत्यता को निविष्ट कर देता हैं। राम इत्यादि का तो उस प्रकार का भी चरित्र 
पुर्व प्र सिद्धि-परम्परा से बढ़े हुए विश्वास के. कारण (हृदय पर). चढ़ा हुआ असत्य के रूप में 
प्रकाशित नहीं होता । अत एवं जब उनके भी दूसरे प्रभाव की कल्पना की जाती है तब वसा 
ही होता है । आशय-यह है कि असम्भावना के स्थान का, वर्णन नहीं. करता चाहिए । इससे - 
निस्सन्देह! अर्थात्‌ प्रख्यात उदात्त नायक विषयक वस्तु होने से । 'व्यामोहित होता हैः अर्थात्‌ 
क्या वर्णन करूँ यह (व्यामोह) । 'जो अर्थात्‌ कवि । बहुत बड़ा प्रमाद इसलिए उत्पाद वस्तु 
वाले नाटक इत्यादि का मुनि ने निरूषण नहीं किया है अतः उन्हें नहीं करना चाहिए यह 
तात्परय है । 'भादि' शब्द प्रकारार्थक है (यह) हिम इत्यादि प्रसिद्ध देवचरित के संग्रह के लिए 
(लिखा गया है ।) 

दूसरा तो “उक्त बहुब्नीहि उपलक्षण है इसलिए प्रकरण यहाँ पर कहा गया है. यह 
कहता है । अथवा नाटिकादि यह पाठ हैं । उसमें आदिग्रहण प्रकारसूचक है । इससे मुनि के 
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द्वारा निरूपित नाटिकालक्षण में प्रकरण और नाटक के योग से उत्पाद्य वस्तु और नायक 
नृपति होता है” यहाँ पर क्रम का अनुसरण करते हुए प्रख्यात उदात्त नुपति नायक समझा 
जाना चाहिए--यह भाव है । 


प्रख्यातवृत्त के उत्पादन का औचित्य 
तारावती--भरतमुनि ने नाटक के अन्दर प्रख्यात वस्तु का कथानक के रूप में उपादान 


करना और इतिहास प्रसिद्ध व्यक्ति को नाटक का नायक बनाना कवि का अनिवार्य कर्तव्य माना 
हैं । इसका कारण ही यह है कि प्रसिद्ध कथानक के पात्रों के चरित्र तथा उनकी शक्ति की सीमा 
कवि के सामने सर्वदा सन्निहित रहती है, अतः कवि उनका चित्रण करने में व्यामोह में नहीं 
पड़ता और पाठकों की भी उनके पात्रों के विषय में एक भावना बनी रहती है, अतः पाठक न 
तो उनकी सम्भावना में सन्देह करते हैं और न उनका आस्वादन ही प्रतिहत होता है। इसके 
प्रतिकूल काल्पनिक नाटकादि को रचना में कवि को किसी पात्र के चरित्र की कल्पना स्वयं 
करनी पड़ती है और परिशीलक जब उस नई घटना को पढ़ता हैं या उसकां अभिनय देखता 
है तब किसी विशिष्ट पात्र के विषय में उसकी धारणा चित्रण के अनुकूल बन जाती हे! न तो 
कवि के मस्तिष्क में उस नवीन पांत्र के विषय में कोई धारणा बद्धमूल होती है और न पाठकों के 
सामने उनका कोई चरित्र स्पष्ट होता है। ऐसी दशा में यह बहुत सम्भव है कि कवि स्वक- 
ल्पित चरित्र के ठीक ठीक निर्वाह करने में भूल कर जावे । वहाँ कवि को विशेष रूप से 
चरित्रचित्रण में जागरूक रहना पड़ता है। यदि वहाँ पात्र के चित्रण में कवि प्रकृति के 
ओऔचित्य का पालन करने में समर्थ हो जाता है तो भावौचित्य के कारण प्रबन्ध रसाभिव्यंजन 
में समर्थ होता है । 
विनेय व्यक्तियों की प्रतोतिरक्षा की आवश्यकता 

ऊपर जो कुछ कहा गया है उसका सार यही है कि कवि को सर्वदा ऐसा वर्णन 
करना चाहिये जिससे विनेय व्यक्तियों की प्रतीति का खण्डन न हो (आशय यह है कि काव्य 
का प्रमुख प्रयोजन होता है सुकुमार प्रकृति के राजकुमार इत्यादि को ठोक मार्ग पर ले आया 
जावे । यह तभी सम्भव है जब कि उनके हृदय में असत्यता का प्रतिभास न हो । यदि 
नाटकादि में ऐसा वातावरण उत्पन्न किया जाता हे जिसको विनेय व्यक्ति सत्य समझने लगते 
हैं तमी उनको आस्था जमती है और तभी बे उपदेश को ग्रहण कर सकते हैं । ) अब मान 
लीजिये कोई ऐसा पात्र है जो शुद्ध मानव की सीमा से पार नहीं जा सकता, यदि एकदम 
उसका सातों समुद्रों का लांघ जाना दिखला दिया जावेगा तो सहृदयों के हृदयों में असम्भव- 
नीयताजन्य असत्यता स्फुरित होने लगेगी और जिस चतुर्वर्ग के उपाय का उपदेश देना कवि 
को अभीष्ट होता है असम्भव प्रकृति उस उपाय के मिथ्यात्व को बुद्धि में निविष्ट कर देती हैं 
(जिससे कवि का अभीष्ट सिद्ध नहीं होता । ) राम इत्यादि का तो यदि वैसा भी चरित्र 
चित्रित किया जावे अर्थात्‌ समुद्र पर पत्थरों को तैराना, एक बाण से समुद्र को क्षुब्ध कर देना 
इत्यादि असम्भव घटनाओं को यदि राम इत्यादि पात्रों के विषय में दिखलाया जावे तो 
पूर्वप्रसिद्धि की परम्परा से बढ़े हुये विश्वास के हृदय पर जमे होने के कारण ये घटनायें 
असत्य के रूप में प्रतीत नहीं होतीं ॥ अत एवं यदि उन राम इत्यादि के भी प्र सिद्ध से भिन्‍न 
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१०४ ध्वन्यालोके 


दूसरे प्रकार के प्रभावों का वर्णन किया जावे तो उनकी भी वही दशा होगी । सारांश यह है 
कि असम्भव का वर्णन नहीं करना चाहिये । (आचार्य शुक्ल ने लिखा है कि आजकल या तो 
नवीनता की श्ञोंक में या पुरातन के खंडन करने की मिथ्या वीर भावना से कुछ कबि प्राचीन 
प्रतिष्ठित चरित्रों में गड़बड़ किया करते हैं | कोई मेंघनाद को नायक बनाते हुए देखा जाता 
है कोई दूसरे प्रकार की कल्पनाओं से प्राचीन चरित्रों की बुद्धिगम्यता प्रतिपादित करते हैं । 
आचाय॑ शुक्ल के अनुसार नवीन कल्पना के लिये अपरिमित अवकाश होते हुये भी यह सर- 
स्वती के मन्दिर को व्यर्थ कलंकित करना है । ) भरत मुनि का आशय यही है कि प्रख्यात 
और उदात्त नायक विषयक वस्तु होने से कवि इस व्यामोह में नहीं पड़ता कि क्‍या वर्णन 
करना चाहिये या क्या नहीं करना चाहिये । यहाँ पर कहा गया है कि जो उत्पाद्य वस्तु वाले 
नाटक इत्यादि की रचना न करे उससे अप्रसिद्ध अनुचित नायक के स्वभाववर्णन में बहुत बड़े 
प्रमाद की सम्भावना रहती है। इसमें यह प्रश्न उठता है कि नाटक तो कल्पित वस्तु वाला 
होता ही नहीं फिर यह क्‍यों कहा गया कि “जो कल्पित वस्तु वाले नाटंक को रचना करे ? 
अतः इस प्रइन का उत्तर देने के लिये इस सन्दर्भ की व्याख्या इस प्रकार की गई है कि यदि 
नाटक भी कल्पित विषय वाला रक्‍खा जावे तो कवि से बहुत बड़े प्रमाद हो जाने की सम्भा- 
वना हो सकती है । इसीलिए उत्पाद्य वस्तु वाले नाटक इत्यादि की रचना नहीं करनी चाहिये । 
और इसीलिये मुनि ने नाटक को उत्पाद्य वस्तु को लेकर लिखने का आदेश नहीं दिया है और 
न उसका निरूपण ही किया है। नाटकादि' में आदि शब्द प्रकारवाचक है अर्थात्‌ नाटक के 
ढंग पर ही लिखे हुयो और भी अभिनेय काव्य जिनमें प्रख्यात वस्तु को नाट्य वस्तु के रूप में 
ग्रहण किया जावे । इससे डिम इत्यादि का संग्रह हो जाता है जिसमें प्रसिद्ध देवचरित को 
नाठ्य वस्तु के रूप में ग्रहण किया जाता है। (नाटच शास्त्र में रूपक के दस भेद किये गये 
हैं--नाटक, प्रकरण, भाण, व्यायोग, समवकार, डिम, ईहामृग, अड्ू, वीथी और प्रहसन । 
इसी प्रकार १८ उपरूपक होते हैं । इनमें कुछ रूपक और उपरूपक प्रख्यात वस्तु को लेकर 
चलते हैं और कुछ कल्पित वृत्त को लेकर | नाठक प्रथम प्रकार का रूपक होता है जिसमें 
प्रख्यात वृत्त का आश्रय लिया जाता है। लोचन के अनुसार यहाँ पर वृत्तिकार (आनन्दवर्धन) 
ने जो 'नाठकादि” की कल्पित वृत्तता में कवि के महान्‌ प्रमाद की सम्भावना का उल्लेख किया 
है उसका आशय यह है कि यदि प्रख्यात वृत्त पर आधुत नाठक इत्यांदि को कल्पितवस्तुविषयक 
माना गया होता तो कवि के महान्‌ प्रमाद की सम्भावना थीं, इसीलिये भरतमुनि ने नाठक 
इत्यादि को कल्पित वृत्त-गत माना नहीं है ओर उसकी रचना करनी भी नहीं चाहिये ।) 
कुछ लोग 'नाटकादि' शब्द को व्याख्या इस प्रकार करते हैं--इस शब्द में बहुत्रीहि है, यह 
बहुत्नीहि उपलक्षणपरक हो जाता है। (उपलक्षण का अर्थ है एक भांग के ग्रहण करने पर 
सम्पूर्ण का ज्ञान हो जाना । यहाँ नाठंक शब्द के प्रहण से सभी रूपकों और उपरूपकों का 
ग्रहण हो जाना उपलक्षण है।) अतः नाटकादि के द्वारा प्रंकरण इत्यादि कल्पितवस्तुपरक 
रूपकों का ग्रहण हो जातां है। इस अवस्था में आनन्दंवर्धन के उक्त कथन का यही आशय हैं 
कि जिन प्रकरणादिकों में वस्तु उत्पाद होती है उनमें प्रमाद हो जाना अधिक सम्भव हे । 
अथवा यहाँ पर नाठकादि' यह पाठ न मानकर “नाटिकांदि! यह पाठ मानना चाहिये । यहाँ 
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पर आदि का ग्रहण प्रकार का सूचक है । अर्थात्‌ जिस प्रकार की नाटिका होती है उस 
प्रकार के रूपकों में” इत्यादि । मुनि ने नाटिका का लक्षण यह लिखा है--(नाटिका में) 
प्रकरण और नाटक के योग से उत्पाद्य वस्तु और नायक राजा होता है ।' यहाँ पर यथासंख्य 
अर्थात्‌ क्रम के अनुसार त्र्याख्या करनी चाहिये । अर्थात्‌ नाटिका में प्रकरण और नाटक दोनों 
के तत्त्व मिले रहते हँ--प्रकरण के अनुसार वस्तु उंत्पाद्य होती है और नाटक के अनुसार 
उदात्त चरित्रवाला कोई प्रख्यात राजा नायक होता है । आशय यह है कि नाटिका की वस्तु 
भी कल्पित ही होती है और उसी को - लेकर आनन्दवर्धन ने छिख दिया हैं कि कल्पित वस्तु 
वाली नाटिका इत्यादि में प्रमाद का हो जाना बहुत स्वाभाविक है । (साहित्यदर्पण में नाटिका 
का लक्षण यह लिखा है---नाटिका कल्पित वृत्त वाली, अधिकतर स्त्रीपात्रों से युक्त, चार 
अच्छीं वाली होती है । इसमें प्रख्यात धीरल॒लित राजा नायक होता है । आशय यह है कि 
नाटिका में किसी प्रसिद्ध नायक का कल्पित चरित्र रहता है ।) 


(ध्वन्या ०)--ननु यद्युत्साहाविभाववर्णने कथश्निहिव्यमानुष्याद्यौचित्यपरीक्षा 
क्रियते तत्क्रियताम्‌, रत्यादो तु कि तया प्रयोजनम्‌ ? रतिहि भारतवर्षोचितेनेव व्यव- 
हारेण दिव्यानामपि वर्णनोयेति स्थितिः, नेवम्‌; तत्नौचित्यातिक्रमेण सुतरां दोष: । 
तथा ह्यधमप्रकृत्योचित्यनोत्तमप्रकृते: श्वुद्भारोपनिबन्धने का भवेन्‍्नोपहास्यता ? 
त्रिविधं प्रत्योचित्यं भारते वर्षेः्प्यस्ति श्वुद्भारविषयम्‌ । यत्तु दिव्यमौचित्यं तत्तत्रानु- 
पकारकमेबति चेतु-न वयं दिव्यमोचित्यं श्वुद्भारविषयमन्यत्किद्निद्‌ ब्रम: । कि 
तहिं ? भारतवर्षबिषये यथोत्त मनायकेषु राजादिषु श्वृद्भारोपनिबन्धस्तथा दिव्या- 
अयो5पि शोभते । न व राजादिष प्रसिद्धग्राम्यश्युद्भरारोपनिबन्धनं प्रसिद्ध नाटकादौ; 
तथव देवेषु तत्परिहतंव्यम्‌ । नाटकादेरभिनेयत्वादभिनयस्य च सम्भोगश्य ड्रारविषय - 
स्यासभ्यत्वात्तत्र परिहार इति चेतु्‌, न; यद्यभिनयस्यबंविषयस्यासंभ्यता तत्काव्यस्येवं- क्‍ 
विषयस्थ सा केन निवायंते ? तस्सादभिनेयार्थेउनभिनेयार्थे वा काव्ये यदुत्तमप्रकृते क्‍ 
राजादेरुत्तमप्रकृतिभिर्नायिकाशिः सह प्राम्यसम्भोगवर्णनं॑ तत्पिश्नो: सम्भोगवर्णनमिव 
सुतरामसम्यम्‌ । तथेवोत्तमदेवताविषयम्‌ । | 

(अनु०) (प्रइन) यदि उत्साह इत्यादि के वर्णन में दिव्य, मानुष इत्यादि के औचित्य क्‍ 
की परीक्षा की जाती है तो की जावे, रति इत्यादि में तो उससे कया प्रयोजन ? स्थिति यह क्‍ 
है कि रति भारतवर्षोचित व्यवहार से ही दिब्यों की भी वरणित की जानी चाहिये । (उत्तर) द 
ऐसा नहीं है। वहाँ ओचित्य के अतिक्रमण से तो दोष होता ही है। वह इस प्रकार कि 
अधम प्रकृति के ओचित्य से उत्तम प्रकृति के श्रद्धा रोपनिबन्धन में क्या उपहास्यता न होगी ? 
श्वज्ञार के विषय में भारत में भी तीन प्रकार की प्रकृतियों का औचित्य है । यदि कहो कि 
जो (अतिरिक्त) दिव्य औचित्य है वह तो इस विषयः में अनुपकारक ही है तो (इसका उत्तर 
यह है कि) हम श्वुद्धारविषयक दिव्य औचित्य कुछ और नहीं बतलाते । तो क्या ? भारतवर्ष 
के विषय में जेसा कि उत्तम नायक राजा इत्यादि के (विषय में) श्यूज्भार का उपनिबन्धन 
होता है वसा (ही) देवों के भाश्रय से भी शोभित होता है । नाटक इत्यादि में राजा इत्यादि 
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के विषय में ग्राम्य श्यूज्भधार का भी उपनिबन्धन प्रसिद्ध नहीं है उसी प्रकार देवों के विषय में 
भी उसका त्याग करना चाहिए | (यदि कहो कि) नाटक इत्यादि के अभिनेय होने से ओर 
संभोगश्युज्भारविषयक अभिनय के असम्य होने से उसका परिहार (किया जाता है) तो (इसका 
उत्तर यह हैं कि) यह बात नहीं है । यदि इस विषय के अभिनय में असभ्यता है तो इस विषय 
के काव्य में उसे (असभ्यता को) कौन रोक लेगा ? अतः अभिनेय अर्थ या अभिनय भिन्‍न 
अर्थवाले काव्य में जो उत्तम प्रकृतिवाले राजा इत्यादि का उत्तम प्रकृतिवाली नायिकाओं के 
साथ ग्राम्य सम्भोग का वर्णन वह माता पिता के सम्भोग वर्णन के समान नितान्‍्त असम्य हे 
और उसी प्रकार उत्तम देवताओं के विषय में भी । 


रति इत्यादि में प्रकृत्यौचित्य पर विचार 


तारावती--ऊपर बतछाया है कि प्रकृतियों के ओऔचित्य का पालन भावौचित्य में हेतु 
होता है । यहाँ यह प्रश्न उपस्थित होता है कि उत्साह इत्यादि के वर्णन में तो दिव्य मानव 
इत्यादि प्रकृतियों के. भेद की परीक्षा सज्जत कही जा सकती है--देवों में उत्साह का 
प्रिमाण मानवों की अपेक्षा भिन्‍न अवश्य होता है। अतः उत्साह इत्यादि के क्षेत्र 
में दिव्य मानव इत्यादि औचित्यों की परीक्षा यदि कोई करता है तो किया करें, 
इसमें किसो को आपत्ति नहीं हो सकती । किन्तु रति इत्यादि में उस परीक्षा का क्‍या 
प्रयोजन ? सम्भोग इत्यादि जैसे देवों में होते हैं बैसे ही मानवों में भी होते हैं। यदिं कोई कोई 
कवि भारतीय व्यक्तियों के प्रेम के औचित्प के आधार पर दिब्य प्रेम का भी वर्णन करता है 
तो उसमें अनौचित्य क्या होगा ? आशय यह है कि प्रेम तो सभी का एक-सा होता है उसमें 
ओऔचित्य-भेद का कया अर्थ ? इसका उत्तर यह है यह कथन ठीक नहीं हैं। यदि प्रेम के क्षेत्र 
में भी औचित्य का अतिक्रमण किया जाता है तो उसमें भी दोष होगा। वह इस प्रकार“ 
यदि अधम प्रव॒ृत्ति वाले व्यक्तियों के ओचित्य का प्रयोग उत्तम प्रकृति वाले व्यक्तियों के 
श्रृंगारोपनिबन्धन में किया जावेगा तो वह अवश्य ही उपहसनीय होगा । (भरतमुनि ने उत्तम 
और मध्यम व्यक्तियों की रति भाव के द्वारा मानी हैं और नीचों की सम्भ्रम के द्वारा । ) 
स्वयं भारतवर्ष में ही श्वद्भार के विषय में उत्तम मव्यम और अधम प्रकृति के अनुसार ओचित्य 
का विचार किया ही जाता हैं । अतः यह नहीं कहा जा सकता कि प्रकृत्यौचित्य का विचार 
उत्साह इत्यादि में ही किया जाना चाहिये, श्यृंगार इत्यादि में नहीं । यहाँ पर कोई विचारक 
यह भी कह सकता है कि श्रृंगार के विषय में उत्तम मध्यम इत्यादि प्रकृतियाँ ही प्रयोजक_ 
होती हैं--प्रकृतियों का दिव्य, अदिव्य यह विभाजन इस दिशा में अकिशद्चित्कर है । किन्तु 
यह वास्तविकता नहीं है । श्टंगार की दृष्टि से दिव्य ओचित्य और कुछ नहीं है ओर न हम 
उसे कोई पृथक्‌ तत्त्व कहते ही हैं। तो फिर है क्‍या ? भारतवर्ष के विषय में एक प्रकार का 
प्रकृत्यौचित्य नहीं होता अपितु उत्तम, मध्यम और अधम इन तीन प्रकारों का औचित्य माना 
जाता है। यदि देवताओं के श्वज्धार का वर्णन करना हो तो भारतवर्ष के उत्तम राजा इत्यादि 
के लिये जिस प्रकार के ओचित्य का पालन किया जाता है और उनकी रति का जिस प्रकार का 
वर्णन किया जाता है उसी प्रकार का वर्णन दिव्य पात्रों का भी करना चाहिये । राजा इत्यादि 
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के विषय में प्रसिद्ध ग्राम्य श्वृद्भार का उपनिबन्धन नाटक इत्यादि में प्रसिद्ध नहीं है। ( नाटक 
में दन्‍्तच्छेद, नखच्छेद्य तथा अन्य लछज्जाजनक तत्त्वों का समावेश नाट्चशास्त्र के अनुसार 
भी वर्जित हैं और व्यवहार में भी नाटक में बेसा प्रयोग नहीं किया जाता । ) यहाँ पर पूर्वपक्षी 
यह कह सकता है कि नाटक की तो बात ही और है । नाटक में अभिनय किया जाता हैं; 
सम्भोग का अभिनय अत्यन्त असमभ्यता प्रकट करने वाला होगा । अतः सम्भोग का अभिनय 
नहीं किया जाता । किन्तु श्रव्य काव्य का प्रयोजन तो अभिनय होता नहीं है अतः श्रव्य काव्य 
में इस प्रकार के अनौचित्य का परित्याग क्‍यों किया जाना चाहिये ? (उत्तर) यदि अभिनय में 
इस ग्राम्य श्यृंगार को सहन नहीं किया जा सकता तो श्रव्य काव्य में इस प्रकार के अनौचित्य 
का निवारण किस प्रकार तथा किसके द्वारा किया जा सकता है ? आशय यह है कि अभिनय 
में जिस प्रकार असभ्य व्यवहार चित्तसद्भोच उत्पन्न करता है उसी प्रकार असभ्य व्यवहार का 
वर्णन सुनकर भी चित्तसल्लोच होता ही हैं। अतः काव्य चाहे अभिनेय हो चाहे अनभिनेय, 
श्रव्य हो अथवा पाठ्य दोनों प्रकार के काब्यों में उत्तम प्रकृतिवाले राजा इत्यादि का उत्तम 
प्रकृतिवाली नायिकाओं के साथ ग्राम्य सम्भोग का वर्णन उसी प्रकार अनुचित है जिस प्रकार 
माता-पिता का सम्भोगवर्णन अनुचित हुआ करता है । यह तो सर्वथा अनुचित ही है । ( यही 
व्यवस्था दिव्य शूंगार के विषय में भी स्थापित की जा सकती हैं । ) उत्तम देवताओंके 
विषय में भी ग्राम्य सम्भोग वर्णन अनुचित ही होता है । ( आशय यह है कि दिव्य अदिव्य 
इत्यादि प्रकृतियों का विचार श्रृंगार के क्षेत्र में भी किया ही जाता है । ) 

(ध्वन्या०))--न च सम्भोगश्व ड्भरारस्य सुरतलक्षण एबेक: प्रकारः, यावदन्ये5पि 
प्रभेदाः परस्परप्रेमदर्शनादय: सम्भवन्ति, ते कस्मादुत्तमप्रकृतिविषये न वष्य॑न्ते ? 
तस्मादुत्साहवद्रतावपि प्रकृत्योचित्यमनुसतंव्यम्‌। तथेव विस्मयादिषु । यत्त्वेबंविधे 
विषये महाकवीनामप्यससीक्ष्यकारिता लक्ष्य हश्यते स दोष एवं। संतु धशाक्ति- 
तिरस्कृतत्वात्तेषां न लक्ष्यत इत्युक्तमेव । अनुभावोचित्यं तु भरतादों प्रसिद्धमेव । 


इयत्तच्यते--भरतादिविरचितां स्थिति चानुवतंमानेन महाकविप्रबन्धांइच 
पर्याछोचयता स्वप्रतिभां चानुसरता कविनावहितचेतसा भूत्वा विभावाद्यो- 
चित्यश्रंशपरित्यागे परः फ्रयत्नो विधेयः:।॥ ओचित्यव॒तः कथाशरोरस्य वृत्तस्थोत्प्रेक्षि- 
तस्य वा ग्रहों व्यः्जक इत्यनेनेततु प्रतिपादयति--यदितिहासादिषु कथासु रसवतीषु 
विविधासु सतीष्वषि यत्तत्र विभावाद्योचित्यवत्‌ कथाशरोरं तदेव ग्राहयम्‌, नेतरत्‌ । 
वृत्तादपि च कथाशरोरादुत्प्रेक्षिते विशेषतः प्रयत्नवता भविव्यम्‌ । तत्र ह्यनवधानातु 
स्खलतः कव रव्युत्पत्तिसम्भावना महती भवति । परिकरइलोकद्चात्र-- 
कथाशरीरमुत्पाद्यवस्तु कार्य तथा तथा। 
यथा रसमयं सर्वमेव तत्प्रतिभासते ॥ 
(अनु ० )--सम्भोग श्वुद्भार का सुरत रूप एक ही प्रकार नहीं होता ( उसके ) परस्पर 
प्र मपूर्वक दर्शन इत्यादि और भी भेदोपभेंद हो सकते हैं, उत्तम प्रकृति के विषय में उनका 
वर्णन क्यों नहीं किया जाता ? अतः उत्साह के समान रति में भी प्रकृति के औचित्य का 
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१०८ ध्वन्यालोके 


अनुसरण करना चाहिये । उसी प्रकार विस्मय आदि में भी । जो कि इस प्रकार के विषय में 
महाकवियों के भी बिना सोचे-समझे ( रचना )करने की ( प्रवृत्ति ) देखी जाती है बह दोष 
ही है। यह पहले ही कहा जा चुका है कि शक्ति से तिरस्कृत होने के कारण वह (दोष) 
लक्षित नहीं होता । अनुभाव का औचित्य तो भरत में प्रसिद्ध ही है । 

इतना तो कहा जा रहा है--भरत इत्यादि विरचित स्थिति का अनुवतंन 
करते हुये, महाकवियों के प्रबन्धों की पर्यालोचना करते हुये और अपनी प्रतिभा का अनुसरण 
करते हुये कवि को सावधांनचित्त होकर विभाव इत्यादि के औचित्य के अंश को बचाने का 
बहुत बड़ा प्रयत्न करना चाहिये । औचित्यवान्‌ घटित या कल्पित कथाशरीर का ग्रहण व्यज्ञक 
होता है इससे यह प्रतिपादन करते हैं--कि इतिहास में आदि में विभिन्‍न प्रकांर की रसमयी 
कथाओं के होते हुए भी जो उसमें विभाव इत्यादि के -ओचित्यवाला कथाशरीर हो उसी को 
ग्रहण करना चाहिये, दूसरे को नहीं ।; घटित कथाशरीर से भी अधिक प्रयत्न कल्पित कथा- 
शरीर ( के निष्पादन ) में करना चाहिये । वहाँ प्र ध्यान न देने से कवि की बहुत बड़ी 
अव्युत्पत्ति की सम्भावना हो जाती है । 

इस विषय में एक परिकर इलोक भी है--- ु 

“उत्पाद्यवस्तु कथाशरीर को उन उन प्रकारों से बनाना चाहिये जिससे वह सब रसमय 
ही प्रतीत होने लगे । 

(लो०)--कर्थ॑ तहिं सम्भोगश्वुद्धार: कविना निबध्यतामित्याशड्ूबाह--न 
चेति | तयेबेति । मुनिनापि स्थाने प्रकृत्यौचित्यमेव विभावानुभावादिषु बहुतरं प्रमा- 
णीकृतम्‌ 'स्थैयेंणोत्तमध्यमाधमानां नीचानां सम्श्रमेण” इत्यादि बदता। 

इयच्विति। लक्षणज्ञत्व॑ लक्ष्यपरिशीलनमदृष्टप्रसादोदितस्वप्रतिभाशालित्व॑ 
चानुसतत॑व्यमिति संक्षेप: । 

रसवतीष्वित्यनादरे, सप्तमी । रसवत्त्वं चाविवेचकजनाभिमानाभिप्रायेण 
मन्तव्यम्‌ । विभावाद्यौचित्येन हि विना का रसवत्ता । कवेरिति। नहि तत्रेतिहास- 
बशादेव मया निबद्धमिति जात्युत्तरमपि सम्भवति। 

(अनु०) तो कवि के द्वारा सम्भोग खज्ञार कैसे निबद्ध किया जावे यह शकद्भा करके 
कहते हैं" - और नहीं! यह । 'उसी प्रकार से यह । मुन्ति नें भी विभाव अनुभाव इत्यादि में 
स्थान-स्थान पर प्रकृत्यौचित्य ही बहुत अधिक प्रमाणित किया है-- उत्तम और मध्यम का 
स्‍्थैय के द्वारा तथा नींचों का अपसर्पण के द्वारा. यह कहते हुए । 

'इतना तो! । लक्षण का जानना, लक्ष्य का परिशीलन करना, अदृष्ठ और प्रसादन 
से उत्पन्न अपनी प्रतिभा से युक्त होना--+इन का अनुसरण करना चाहिये यह संक्षेप है । 

'रसवतीषुः में अनादर में सं्तमी है और रसवत्त्व तो- अविवेचक जनों के अभिमान के 
अ्रभिप्राय से माना जाना चाहिये । विभाव इत्यादि के ओऔचित्य के विना रसवत्ता ही कया ? 
'क्षि का' यह । यहाँ पर इतिहास के कारण ही मैंने ऐसा निबद्ध कर दिया है--यह असमी- 


चीन उत्तर भी सम्भव नही हैं । 





तृतीय उद्योत: १०९ 


तारावती--यहाँ प्रश्न यह उठता है कि यदि सम्भोगवर्णन असभ्य हैं तो उसका वर्णन 
तो काव्य के क्षेत्र से बाह्य ही हो जावेगा, नहीं तो उसका वर्णन किया ही किस प्रकार जासकेगा ? 
( उत्तर ) सम्भोग श्वृद्भार का केवल सुरतरूप एक ही प्रकार तो नहीं है; किन्तु उसके और 
भी बहुत से प्रकार हो सकते हैं जैसे प्रेमपूर्वक एक दूसरे को देखना ( मिलना, बातचीत करना) 
इत्यादि । उत्तम प्रकृतिबालों के विषय में यदि इन शालीन प्रेमचेष्टाओं का वर्णन किया जावे 
तो उसमें दोष क्‍या होगा ? इस समस्त कथन का निष्कर्ष यह है कि जिस प्रकार उत्साह 
इत्यादि में प्रकृति के औचित्य का विचार आवश्यक होता है उसी प्रकार रति में भी प्रकृति 
के औचित्य का अनुव॒र्तंत अपरिहाय ही है। मुनि ने विभिन्‍न प्रकरणों में विभाव अनुभाव 
इत्यादि के वर्णन के प्रसज्भ में प्रकृति के औचित्य का बहुत अधिक विवेचन किया है और 
प्रमाणित भी कर दिया है, जैसे प्रेमप्रसद्भ में--उत्तम और मध्यम के आश्रय से जिस प्रेम को 
काव्यविषय बनाया जावे उसमें स्थिरता होनी चाहिये, नीचों के प्रसज्ध में सम्भ्रम होना चाहिये 
इत्यादि । यही बात विस्मय इत्यादि के विषय में भी गतार्थ होती है (अपनी प्रकृति के अनुसार 
कुछ लोगों का विस्मय परिमाण में अधिक होता है, कुछ का कम, कोई विस्मय को एकदम 
प्रकट करने लगता है और कोई गम्भीरता से अपनी आकृति को छिपाये रहता हैं । यह सब 
प्रकृत्योचित्य ही है। ) यहाँ यह प्रश्न उत्पन्न होता है कि इस विषय में महाकवियों ने भी 
सूझबूझ से काम नहीं लिया है ( कालिदास ने भी शद्भूर-पार्वती के सम्भोग का वर्णन कर ही 
दिया हैं। ) उसकी कया व्यवस्था होगी ? इसका उत्तर यह है कि महाकवियों का वह विवेक- 
शून्य कार्य दोष ही मानों जावेंगा। यह पहले ही कहा जा चुका है कि उसमें ऐसी कलात्मक 
प्रौढ़ता विद्यमान रहती है जिससे उस अनौचित्य का तिरस्कार हो जाता है और परिशौलकों 
के सामने वह दोष के रूप में नहीं आता । अंनुभाव का ओऔचित्य तो भरत इत्यादि में प्रसिद्ध 
ही है। ( नाट्य में अनुभाव का औचित्य तो भरत ने विभिन्‍न भावों का विभिन्‍न रूप में 
अभिनय दिखलाया है यह सब अनुभावौचित्य ही है । यहाँ पर सञ्चारियों के औचित्य का 
उल्लेख नहीं किया । उसको भी उसी प्रकार समझ लेना चाहिये जिस प्रकार दूसरे ओचित्य 
बतलाये गये हैं । अनुभावौचित्य का उदाहरण यह होगा कि यदि कोई . व्यक्ति शोक का 
अभिनय मुख-विकास के द्वारा करे अथवा भ्र,म की परिस्थिति में गम्भीरता धारण करे तो 
यह अनुचित होगा । इसी प्रकार यदि कोई नायिका किसी कामी द्वारा सम्बाधित किये जाने पर 
क्रोधजन्य उद्विग्नता का हर्षपूर्ण मुद्रा में अभिनय करे तो यह भो अनुचित ही होगा ! सश्चारी 
का औचित्य जैसे वेश्यागत लछज्जा और कुलवती की लज्जाहीनता अनुचित कही जावेगी । 
इसी प्रकार उत्तम प्रकृतिवालों में जों लज्जाशीलता होगी वह अधम प्रक्ृतिवालों में नहीं 
होगी । इस प्रकार उस परिस्थिति में भी भाव का तारतम्य होगा ही । इन सब ओचित्यों का 
निर्वाह करते हुए कथाशरीर की रचना करना प्रबन्धौचित्य का प्रथम रूप है। ) 


उपसं हार 


ऊपर कथाशरीर के विधान में परिपालनीय ओऔचित्यों का दिग्दर्शान कराया गया है। 
उपसंहार के रूप में इतना कहा जा सकता है--कथाविधान में तीन तत्त्वों का प्रधानतया 





११० ध्वन्यालोके 





अनुसरण किया जाना चाहिये--लक्षणज्ञान, लक्ष्यपरिशीलन और अपनी प्रतिभा। १>०-भरत 
इत्यादि लक्षणशास्त्रकारों ने विस्ताग्पूर्वक नाट्यवस्तु रचना पर विचार किया है । उन्होंने 
अपने ग्रन्थों में जिस स्थिति का विवेचन किया है उसका पूर्णरूप में अनुसरण करना चाहिये । 
॥ (इसी प्रकार वात्स्यायन मुनि इत्यादि ने जिन विभिन्‍न परिस्थितियों और तज्जन्य मनोविकारों 
|| का विस्तृत विवेचन किया है उसका भी पालन करना चाहिये और साथ ही लोकवृत्त को भी 
देखना चहिये । क्योंकि शास्त्रकार दिग्दर्शनमात्र कराते हैं; ओचित्य का पूर्ण परिचय तो लोक 
से ही मिलता है। ) 


अध्ययन और प्रतिभा का उपयोग 

२--महाकववियों के बनाये हुये प्रबन्धों का मनोयोगपूर्वक अध्यन करना चाहिये और 
उनकी पर्यालोचना करनी चाहिये । अर्थात्‌ यह देखना चाहिये कि महाकवियों ने कथा का 
| उपादान किस प्रकार किया है और उसकी संघटना का निर्वाह भी किस प्रकार किया है ! 

इससे कथाशरीर के निर्माण में निपुणता आ जाती है । 
३--कवि को अपनी प्रतिभा का अनुसरण भी करना चाहिये. प्रतिभा का उदय 
अदृष्ट अर्थात्‌ सुकृत और प्रसाद अर्थात्‌ देवता की कृपा हुआ करता है। इस प्रतिभा के बल 
पर अनुचित के निराकरण के लिये नवीन अर्थों. और उसके योग्य नवीन शब्दों का स्फुरण 
होता है । प्रतिभा के द्वारा उच्छिन्न कथाभागों की संघटना और अनुचित भागों का त्याग या 
उचित रूप में परिवर्तन कथाशरीर के निर्माण के लिये अल्यन्त आवश्यक है|) कवि को 
चाहिये कि अपने मन को भलीभाँति अवधान से युक्त बनाकर उक्त तत्त्वों की सहायता से 
विभाव इत्यादि में जो औचित्यभ्रंश हो जाता है उसके निराकरण का बहुत बड़ा प्रयत्न करे । 
'चटित या उद््रेक्षित औचित्ययुक्त कथाशरीर का ग्रहण व्यञ्जक होता है. इस कथन से यह | 
प्रतिपादित किया गया है कि---चाहे इतिहास इत्यादि में विविध प्रकार की रसमय कथायें द 
भरी पड़ी हों, किन्तु काव्यवस्तु के लिये ऐसे कथाशरीर का ही उपादान किया जाना चाहिये... 
जिसमें विभाव इत्यादि का औचित्य विद्यमान हो । उससे भिन्‍न ( अनौचित्य वाला ) कथा- 
शरीर काव्य वस्तु के रूप में नहीं ग्रहण किया जाना चाहिये । 'रसवती कथाओं में यहाँ पर 
सप्तमी अनांदर के अर्थ में है । अर्थात्‌ इतिहास आदि में भरी हुई रसवती कथाओं का अनादर 
(उपेक्षा) करके केवल विभाव इत्यादि के औचित्य वाली कथायें ही ग्रहण की जानी चाहिये । 
वस्तुतः कथाओं में रसवत्ता तो विभाव इत्यादि के औचित्य से ही आती है | जिन कथाओं में. 
इस प्रकार का औचित्य विद्यमान नहीं होता उनमें रसवत्ता ही क्‍या ? किन्तु फिर भी 
अविवेकी जन उन कथाओं में भी रसवत्ता का अभिमान कर सकेते हैं | इसं।लिये उन कथाओं 
को भी रसवती कह दिया गया है जिनमें ओचित्य नहीं होता और उनके अनादर के लिये 
अनादर के अर्थ में सप्तमी विभक्ति का प्रयोग कर दिया गया है । यह तो इतिहास प्रसिद्ध 
द कथा की बात हुई । काल्पनिक कथाओं में उससे भो अधिक ध्यान रखने की आवश्यता होती 
क्‍ है जितना ध्यान वृत्त ( घटित ) कंथाओं में रकखा जाता हैं। यदि कवि उस प्रकार की कल्पित 
कथा को संघटना लापरवाही से करे तो उसके स्खलन की सम्भावना बहुत अधिक रहती है 
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तृतीय उद्योतः १११ 


जिससे कवि अव्युत्पत्ति के लाञछन से ग्रस्त हो सकता है। क्योंकि यदि कल्पित कथा में 
किसी प्रकार की रसविषयिणी कलुषता आ जाती है तो कवि को यह बहाना करने का भी 
अवसर नहीं रहता कि मेंने इतिहास के अनुरोध से ऐसा लिख दिया । यद्यपि यह बहाना है 
असमीचीन हो; क्योंकि कवि को रसानुकूल परिवर्तन करने की छूट तो रहती ही है । इसी 
विषय में यह एक प्रसिद्ध लोक हैं-- 


..॑. उत्पाद्य वस्तु विषयक कथाशरीर की संघटना इस रूप में की जानी चाहिये कि कथा 
का प्रत्येक भाग रसमय ही प्रतीत हो ।' 

(ध्वन्या०)--तत्र चाभ्युपायः सम्यग्विभावाद्योचित्यानुसरणम्‌१ तच्च दर्शितमेव। 
किन्न- 

सन्ति सिद्धरसप्रख्या ये चर रामायणादयः | 
कथाश्रया न तर्योज्या स्वेच्छा रसविरोधिनी ॥ 
...तेषु हि कथाश्रयेषु तावत्स्वेच्छेव न योज्या । यदुक्‍तमु-- कथामागें न 
चाल्पो5्प्यतिक्रम:! । स्वेच्छापि यदि योज्या तद्रसविरोधिनो न योज्या । 

इदमपर प्रबन्धस्य रसव्यज्ञकत्वे निबन्धनम्‌ । इतिवृत्तवशायातां कथश्रिद्र- 
साननुगुणां स्थिति त्यक्वा पुनरुत्प्रक्ष्याप्यान्तराभीष्टरसोचितकथोननयो विधेयः 
यथा कालिदासप्रबन्धेषु । यथा च सर्वसेनरचिते हरिविजये। यथा च मदीय एवाजु न- 
चरिते महाकाव्ये । 

(अनु०) उसमें उपाय है कि सम्यक्‌ रूप में विभाव इत्यादि के औचित्य का अनुसरण 
करना । और वह दिखला ही दिया गया है। और भी-- 

सिद्ध रसों से प्रसिद्धि प्राप्त करनेवाले जो रामायणादि कथाश्रय ( प्रबन्ध ) हैं उनके 
साथ रसविरोधिनी स्वेष्छा की योजना नहीं करनी चाहिये ।' 

उन कथाश्रित (प्रबन्धों) में तो स्वेन्‍छा का योग करना ही नहीं चाहिए | जैसा कि 
कहा गया है--कथामार्ग में स्वल्प भी अतिक्रम नहीं होना चाहिए । यदि स्वेच्छा का भी योग 
करना हो तो रसविरोधिनी स्वेच्छा का योग नहीं करना चाहिए। 

प्रबन्ध की रसव्यज्ञकता में यह दूसरा निबन्धन है कि इतिवृत्ततश आई हुई 
किसी प्रकार रस की प्रतिकूल स्थिति को छोड़कर पुनः कल्पता करके अभीष्ट रस के उचित 
कथा का उन्नयन कर लेना चाहिए। जैसा कालिदास के प्रबन्धों में या जैसे सर्वसेनरचित 
हरिविजय में या मेरे ही अर्जुनचरित महाकाव्य में । 

(लो०)--तन्न चेति । रसमयत्वसम्पादने । सिद्ध: आस्वादमात्रशेषों न तु भाव- 
नीथो रसो येषु; कथानामाश्रया इतिहासाः, तैरितिहासार्थैः सह स्वेच्छा न योज्या । 
सहार्थश्चात्र विषयविषयिभाव इति व्याचष्टे--तेष्विति सप्तम्या। स्वेच्छा तेष न 
योज्या । कथज्चिद्‌ वा यदि योज्यते तत्तत्परसिद्धस्सविरुद्धा न योज्या । यथा रामस्य 
धीरललिततत्वयोजनेन नाटिकानायकत्व॑ करिचत्कुर्यादिति त्वत्यन्तासमञ्जसम्‌ । यदुक्त- 
समिति । रामाभ्युदये यशोवमंणा--'स्थितमिति यथा शय्यास! । कालिदासेति । 








११२ ध्वन्यालोके 





रघुवंशेजादीनां राज्ञां विवाहादिवर्णनं नेतिहासेषु निरूपितमु । हरिविजये कान्तानुन- 
याज्भत्वेन पारिजातहरणादिनिरूपितमितिहासेष्वदृष्टमपि ॥। तथार्जुनचरितेथर्जुनस्य 
पातालविजयादिववाणतमितिहासाप्रसिद्धमु । 

(अनु ०)--और उसमें” अर्थात्‌ रसमयता के सम्पादन में । 'सिद्ध/ यहां सिद्ध अर्थात्‌ 
आस्वाद मात्र रूप में अवशिष्ट तथा भावना के योग्य नहीं है रंस जिनमें। कथा के आश्रय अर्थात्‌ 
इतिहास । उन इतिहासाथों के साथ अपनी इच्छा का योग नहीं करना चाहिये । यहाँ साथ 
का अर्थ है विषयविषयीभाव इसलिये उनमें इस सप्तमी के द्वारा व्याख्या की है ! स्वेच्छा 
उनमें नहीं जोड़ी जानी चाहिये । यदि कथश्वित्‌ जोड़ी जानी चाहिये तो उन उन प्रसिद्ध रसों 
के विरुद्ध नहीं जोड़ी जानी चाहिये । जैसे कोई राम के धीरललितत्व की योजना के द्वारा 
(उन्हें) नाटिका का नायकत्व (प्रदान) करे तो यह अत्यन्त असमीची न होगा । जैसा कहा 
गया है'--रामाभ्युदय में यशोवर्मा के ह्वारा-- 
| 'स्थितः यहाँ । कथायोजन के अनुसार “कालिदास इत्यादि रंघुवंश में अज इत्यादि 
का वर्णन इतिहासों में निरूपित नहीं किया गया हैं। हरिविजय में कान्‍्ता के अनुनय के अज्ञ 
रूप में पारिजातहरण इत्यादि इतिहासों में न देखे हुए (कथ्ानक) का निरूपण किया गया है । 
.] उसी प्रकार अर्जुनचरित में अर्जुन के पाताल॒विजय इत्यादि का वर्णन इतिहास मे प्रसिद्ध नहीं है । 


सिद्धरस काव्यों में स्वेच्छासन्निवेश का निषेध 
तारावती--सभी कुछ रसमय बना देने का उपाय है विभाव इत्यादि के ओचित्य का 


पालन करना जिसका विस्तृत परिचय पिछले पृष्ठों पर दिया जा चुका है। और भी-- 

'कथा को लेकर लिखे हुये रामायण इत्यादि जो प्रबन्ध सिद्ध रस वाले तथा प्रतिष्ठित 
हैं उनमें रसविरोधिनी स्वेच्छा का प्रयोग नहीं करना चाहिये । 

रस की दो अवस्थायें होती हैं सिद्ध और साध्य । सिद्ध रस वह होता है जिसका 
आस्वादनमात्र ही अवशिष्ट रह गया हो और भावना के द्वारा जिसमें आस्वादनीयता उत्पन्न 
करने की आवश्यकता न हो । रामायण इत्यादि सिद्धरस काव्य हैं उनमें भावना के द्वारा 
आस्वादनीयता सम्पादित करने की आवश्यकता नहीं (प्रख्या शब्द का अर्थ है तुल्य अर्थात्‌ 
जिस प्रकार लोक में कोई पदार्थ पूर्णछप से तैय्यार करके रख दिया जावे, उसका रस पूर्णतया 
निष्पन्न हो चुका हो केवल आस्वादन ही शेष हो। इसी प्रकार के रामायण इत्यादि सिद्ध रस 
काव्य हैं। उनका भी आस्वादन लिया जा सकता है उनमें अपनी नवीन भावना के समावेश से 
रसनयीता उत्पन्न करने की चेष्टा व्यर्थ है ।) 'तैः” यह तृतीया है जो कि साथ' के अर्थ में... 
हुई है अर्थात्‌ उनके साथ । अर्थात्‌ उस इंतिहासार्थ के - साथ अपनी इच्छा की योजना नहीं 
करनी चाहिए। यहाँ पर साथ का अर्थ विषयविषयिभाव है । (अधिकरण के चार अर्थों में 
| 4 'वैषयिक' अर्थ एक है जिसमें सप्तमी हुआ करती है । अतः यहाँ पर विषय-विषंयिभाव में 
॥ सप्तमी हो गई है ।) इसीलिए वृत्ति में इसकी व्याख्य। में “उनमें! इस संप्तमी का प्रयोग किया 

द गया है। इसका सार यही है कि कथाश्रित॑- काब्यों में प्रथम तो अपनी इच्छा का उपयोग 

करना ही नहीं चाहिए जैसा कि रामाम्युदय में यशोवर्मा के द्वारा कहा गया हैं कि कंथामार्ग 
| में थोड़ा सा भी अतिक्रमण नहीं होना चाहिएं। और यदि इच्छा का उपयोग करना ही होतो 
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तृतीय उद्योतः ११३ 


इच्छा रसानुकूल ही होनी चाहिए; विभिन्‍न प्रकृत रसों के विपरीत तो इच्छां का कभी प्रयोग 
करना ही नहीं चाहिए । उदाहरण के लिए राम की धीरोदात्तता प्रसिद्ध है। यदि कोई कवि 
स्वेच्छा से राम को धीरललित बनाकर उनके जीवन को श्यूद्भारमय चित्रित कर दे और उन्हें 


नाटिका का नायक बना दे तो यह बहुत ही अनुचित बात होगी। (इसके प्रतिकूल कृष्ण में 
धी रोदात्तता के साथ धीरलालित्य का योग अनुचित नहीं कहा जा सकता ।) 


वृत्तिकार ने 'कथामार्गे न चाल्पोः्प्यतिक्रम: को उद्धृत किया हैं। यह एक प्रसिद्ध 

पद्य के दूसरे चरण का अन्तिम खण्ड है । पद्म यह है-- 
ओऔचित्यं वचसां प्रक्ृत्यनुगत सर्वत्र पात्रोचिता, 
पुष्टि: स्वावसरे रसस्य च कथामार्गे न चातिक्रम:ः । 
बुद्धि: प्रस्तुतसं विधानकविधौ प्रौढिश्च शब्दार्थयो:, 
विद्वज्टि: परिभाग्यतामवहितिरेतावदेवास्तु नः ॥। 

( प्रकृतियों के अनुकूल वाणी का औचित्य, सर्वत्र पात्रानुकूुल तथा अपने अवसर-पर 
रस की पुष्टि, कथामार्ग का अतिक्रमण न करना, प्रस्तुत की सामग्री कल्पना में शुद्धि और 
शब्द तथा अथ्थं की प्रोढ़ता, ध्यान देकर विद्वान्‌ लोग परिभावन कर सके बस यह इतना ही 
हमें चाहिए । ) 

यह पद्म भोज के श्वुद्भारप्रकाश में दिया है । इसके दूसरे चरण का अन्तिम भाग 
कथामार्गे न चातिक्रम: आनन्दवर्धन ने उद्धृत किया है और इस पर टिप्पणी करते हुए 
लोचनकार ने लिखा है कि यह भाग यशोवर्मा के रामाम्युदय से लिया गया है । डा० राघवन्‌ 
के अनुसार यही एक ऐसा प्रमाण है जिससे यह प्रकट होता है कि यह पद्य यशोवर्मा के 
रामामभ्युदय में आया है । यह पुस्तक इस समय उपलब्ध नहीं होती । ईशा की अष्टम शती के 
प्रथमार्ध में यशोवर्मा कन्नौज के राजा थे और उनके आश्रय में ही प्रसिद्ध नाटककार भवभूति 
भी रचना करते थे | भवभूति ने अपने नाठकों की प्रस्तावना में कुछ आलोचनाशास्त्र सम्बन्धी 


पद्म लिखे हैं । प्रस्तुत पद्य की विचारधारा भवभूति के उन पद्यों से मेल खाती है । ज्ञात होता 
है कि प्रस्तुत पद्य भी रामाम्युदय की प्रस्तावना में ही लिखां गया होगा । द 


लोचन में 'जैसा कहा गया है का उद्धरण देकर 'रामाम्युदये यशोवर्मणा' इन शब्दों 
के बाद स्थितमिति यथाशय्याम्‌” यह लिखां है और इन शब्दों को उद्धरण चिह्न से चिह्नित 
कर दिया गया है | यहाँ पर इन शब्दों का कोई सम्बन्ध समझ में नहीं आता । उद्धरणचिह्न 
से ऐसा ज्ञात होता है कि ये शब्द भी रामाम्युदय के ही हैं । किन्तु रामाम्युदय के उपलब्ध न 
होने से इस विषय में कुछ कहा नहीं जा सकता | सम्भव है प्रस्तुत पद्य से पृथक्‌ ये शब्द 
रामाभ्युदय में पहले आये हों । फिर भी केवल इतने शब्दों से अर्थ की संगति लगा सकना 
दुस्साध्य है। दूसरी बात यह हो सकती है कि यहाँ पर उद्धरणचिह्न लेखक के प्रमाद से 
लग गया हो ओर यहाँ पर 'स्थितमिति” के स्थान पर 'स्थितिमिति” यह पाठ हो । ऐसी दशा 
में स्थिति त्यक्त्वा' के स्थिति” शब्द का यह प्रतीक निर्देश हो सकता है। डा० राघवन नें 
यही सम्भव माना है, और यही पाठ सबसे अधिक शुद्ध प्रतीत होता हैं। ऐसी दा में 
स्थितिमिति यथा शब्याम्‌' यह भाग प्रबन्ध के दूसरे औचित्य की व्याख्या करने वाला सिद्ध 
होता है। (स्थिति' का अर्थ है कथा की योजना ।) 

८ 
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(ध्वन्या०) कविना काव्यमुपनिबध्नता सर्वात्सना रसपरतन्त्रेण भवितव्यम्‌ । 
तत्रेतिवत्ते यदि रसाननुगुणां स्थिति पदयेत्तदेमां भडक्त्वापि स्वतन्त्रतया रसानुगुण 
शास्त्र मृत्मद मेक । नहि कवेरितिवृत्तमात्रनिवहिण किज्चत्प्रयोजनम्‌; इतिहासादेव 
त । 

(अंनु०) काव्य का उपनिबन्धन करनेवाले कवि को पूरी आत्मा से रसपरतन्त्र होना 
चाहिए । उसमें यदि इतिवृत्त में रस के प्रतिकूल स्थिति देखे तो इसे तोड़कर भी स्वतन्त्र रूप 
में रस के अनुकूल दूसरी कथा का सृजन कर ले। केवल इतिवृत्त के निर्वाह से कवि का कोई 
प्रयोजन नहीं; क्योंकि उसकी सिद्धि इतिहास से हो जाती है । 


(लो०)--एतदेव युक्तमित्याह--कविनेति । 
(अनु ०)--यही ठीक है यह कहते हँ-- कवि के द्वारा' यह । 
कथा में रसानुकूल परिवतन 

तारावती--प्रबन्ध कौ रसाभिव्यंजकता का दूसरा निबन्धन यह है कि यदि इतिवृत्त के 
कारण कथा की कोई ऐसी योजना सामने आ जावे जो रस के अनुकूल न हो तो उस योजना को 
छोड़कर पुनः नई कल्पना करके अभीष्ट रस के अनुकूल कथा का उन्नयन कर लेना चाहिए। 
जैसा कि कालिदास के प्रबन्धों में किया गया है । उदाहरण के लिए अज इत्यादि राजाओं के 
विवाह का वर्णन इतिहासग्रन्थों में निरूषित नहीं किया गया है, किन्तु कालिदास ने रघुवंश में 
इसका वर्णन किया है। (इसी प्रकार दुर्वासा के शांप की कल्पना कालिदास ने रसानुगुणता 
की दृष्टि से ही की है और अपने नाठकों में दूसरे परिवर्तन भी इस प्रकार कर लिए हैं कि 
पात्रों के आदर्श-परिवर्तित न करते हुए भी सदोष परिस्थितियों का सवंथा निराकरण कर 
दिया है । तुलसीदास ने कैकेयी के दोषपरिमार्जन के लिए सरस्वती का उनकी जबान पर बैठ 
जाना लिखा है। परशुरामजी राम को बारात से लौटने के अवसर पर मार्ग में मिले थे-- 
अनेक रामक्रथा काव्यों में ऐसा ही वर्णन मिलता है। किन्तु राम के अभ्युदय का उत्कर्ष 
दिखलाने के लिए तुलसी उनको समस्त राजाओं के सामने ही धनुष्‌-यज्ञ को रज्शाला में 
लाये हैं। विदेहराज की प्रतिज्ञा थी कि जो धनुष्‌ की प्रत्यञ्ञा चढ़ा देगा उसी से सीता का 
विवाह हो जावेगा । राम ने प्रत्यश्ञा चढ़ाने में धनुष को तोड़ भी दिया; यह प्रतिज्ञापूर्ति नहीं 
थी किन्तु राम के चरित्र का एक दोष था जिसके निराकरण के लिए तुलसी ने धनुष्‌ तोड़ने 
की ही प्रतिज्ञा कराई है।) इसी प्रकार सर्वसेनरचित हरिविजय में प्रियतमा सत्यभामा के 
अनुनय के अज्भ होने के कारण पारिजातहरण इत्यादि का निरूपण कर दिया गया है, जो कि 
ऐतिहासिक कथाओं में नहीं देखा गया । स्वयं आनन्दवर्धन ने अजु नचरित नामक एक महा- 
काव्य लिखा था । इस नाटक में अजुन के पाताल-विजय इत्यादि का वर्णन किया गया है जो 
कि इतिहास में प्रसिद्ध नहीं है। यही ठीक भी है । काव्यरचना में कवि को सवंथा रस के 
आधीन रहना चाहिये । यदि इतिवृत्त में कोई प्रतिकूछ परिस्थिति दिखलाई पड़े तो उसे स्वंथा 
भंग कर दे और स्वतन्त्रतापृर्वक किसी दूसरी ऐसी कथा की कल्पना कर ले जो प्रकृत रस के 
अनुकूल हो । काव्य का फल कवि की दृष्टि से यही है कि उसे महांकवि का पद प्राप्त हो 
जावे और सहृदय की दृष्टि से उसका प्रयोजन है अनुरंजन के साथ उपदेश प्राप्त होना । ये 
प्रयोजन कथामात्र के निर्वाह से तो सिद्ध नहीं हो सकते । क्‍्योंकिः जो प्रयोजन किसी अन्य 


तृतीय उद्योतः ११५ 


उपाय से सिद्ध हो जाता है उसके लिये नवीन साधन की कल्पना नहीं की जाती । इतिवृत्त 
का निर्वाह तो इतिहास इत्यादि से ही हो जाता है, उसके लिये काव्य का उपादान अनावश्यक 


है । अतः यदि इतिवृत्त रसनिष्पत्ति का उपधातक हो तो उसे छोड़कर नई कल्पना द्वारा उसे 
ठीक कर लिना चाहिये । 


(ध्वन्या०)--रसादिव्यशख्ञकत्वे प्रबन्धस्य चेंदसन्यन्मुख्यं निबन्धनं, यत्सन्धीनां 
मुखप्रतिमुखगर्भावमशंनिवहणाख्यानां तदड्भानां चोपक्षेपादीनां घटनं रसाभिव्यक्त्य- 
पेक्षया, यथा रत्नावल्याम्‌ । न तु केवल शास्त्रस्थितिसम्पादनेच्छया, यथा वेणीसंहारे 
बिलासाख्यस्य प्रतिमुखसन्ध्यद्भस्य प्रकृतरसम्िन्धाननुगुणमपि द्वितीयेडद्धां भरत- 
मतानुसरणमात्रेच्छया घटनम्‌ । 

(अनु०) रस इत्यादि के व्यञ्जकत्व में प्रबन्ध का यह दूसरा मुख्य निबन्धन 
है कि मुख प्रतिमुख गर्भ विमर्श और निवहण नामवाली सन्धियों का और उपक्षेप 
इत्यादि उनके अंगों का रसाभिव्यक्ति की अपेक्षा करते हुये संघटन, जैसे रत्नावली में । 
केवल शास्त्रस्थिति सम्पादन की इच्छा से तो नहीं, जैसे वेणी संहार में विछास नामक प्रति- 


मुखसन्धि के अंग की घटना प्रकृत रस के प्रतिकूल होते हुए भी मत के अनुसरणमात्र की इच्छा 
से की गई है । 


(लो०)--सन्धोनामिति । इह प्रभुसम्मितेभ्य: श्रुतिस्मृतिप्रभुतिभ्य: कतंव्यमिद- 
मित्याज्ञामात्रपरमार्थेभ्य: शास्त्रेभ्यो ये न व्युत्पत्ताः, न चाप्यस्येदं वृत्तममुष्मात्कमंण 
इत्येव॑ युक्तियुक्तकमंफलसम्बन्धप्रकटनकारिभ्यो मित्रसम्मितेभ्य इतिहासशास्त्रेभ्यो 
लब्धव्युत्पत्तय:, अथ चावश्यं व्युत्पाद्या: प्रजाथेसम्पादनयोग्यताक्रान्ता: राजपुत्रप्राया- 
स्तेषां हृदयानुप्रवेशमुखेन चतुर्वर्गोपायब्युत्पत्तिराधेया । हृदयानुप्रवेशश्च रसास्वादमय 
एव । स॒ च रसइचतुव॑ गपायव्युत्पत्तिनान्‍्तरीयकविभावादिसंयोगप्रसादोपनत इत्येवं 
रसोचितविभावादयुप निबन्धे रसास्वादवेवश्यमेव स्व॒रसभाविन्यां व्युत्पत्ती प्रयोजक- 
मिति प्रीतिरेव व्युत्पत्ते: प्रयोजिका । प्रीत्यात्मा च रसस्तदेव नाट्यम्‌, नाट्यमेव वेद 
इत्यस्मदुपाध्याय: । न चेते प्रीतिव्युत्पत्ती भिन्‍नरूपे एव, ढयोरप्येकविषयत्वात्‌ | विभा- 
वाद्योचित्यमेव हि सत्यतः प्रीतेनिदानमित्यसकृदवोचाम । 

विभावादीनां तद्रसोचितानां यथास्वरूपवेदनं फलपय॑न्तीभूततया व्युत्पत्तिरि- 
त्युच्यते । फल च नाम यददृष्टवशाद्देवत्ताप्रसादादन्‍यतो वा जायते । नच तदुपदेश्यम्रु, 
तत उपाये व्युत्पत्त्ययोगात्‌ । तेनोपायक्रमेण प्रवृत्तस्य सिद्धिः, अनुपायद्वारेण प्रवृत्तस्य 
नाश इत्येवं॑ नायकप्रतिनायकगतत्वेनार्थानर्थोपायब्युत्पत्ति: कार्या। उपायइच कर्त्रा- 
श्रीयमाण: पञ्चावस्था भजते । तद्यथा-स्वरूपम्ु, स्वरूपात्किडिस्चदुच्छुनताम्‌, कार्ये- 
सम्पादनयोग्यताम्‌, प्रतिबन्धोपनिपातेनाशद्धूबमानताम्‌, निवृत्तप्रतिपक्षतायां बाधक- 
बाधनेन सुहढफलपय॑न्तताम्‌ । एवमातिसहिष्णूनां विप्रलम्भभीरूणां प्रेक्षापूर्वकारिणां 
तावदेवं कारणोपादानम्‌ । ता एवंविधाः पञ्चावस्थाः कारणगता मुनिनोक्ता:-- 

संसाध्ये फलयोगे तु व्यापार: कारणस्य यः । 
तस्यानुपूर्व्या विज्ेयां: यृ्न्चावस्था: प्रयोक्तुभिः ॥ 


| 
। 
। 
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प्रारम्भरच प्रयत्नर्च तथा प्राप्तेर्च सम्भवः । 
नियता च फलप्राप्ति: फलयोगश्च पजञथ्चमः॥ इति। 


एवं या एताः कारणस्यावस्थास्तत्सम्पादक॑ यत्कतुंरितिवृत्तं पञ्चधा 
विभक्तम्‌ । त एवं मुखप्रतिमुखगर्भावमर्शनिवहणाख्या अन्वर्थनामान: पञ्म्च सन्धय 
इतिबृत्तखण्डाः सन्धीयन्त इति कृत्वा | तेषामपि सन्धीनां स्वनिर्वाह्मय' प्रति तथा क्रम- 


दर्शनादवान्तरभिन्‍्ता इतिवृत्तभागाः सन्ध्यद्भानि 'उपक्षपः परिकर: परिन्यासो विलो- 
मनम्‌' इत्यादीनि । 


अ्थंप्रकृतयोशत्रेवान्तभूंता:। तथा हि स्वायत्तसिद्ध बॉजं बिन्दु: कार्यमिति 
तिस्र: | बीजेन सव्वंव्यापाराः बिन्दुनानुसन्धानं कार्येण निर्वाह: सन्दर्शनप्रार्थनाव्यवसाय- 
रूपा ह्य तास्तिस्रोर्थ सम्पादे कतु: प्रकृतयः स्वभावविशेषा: । सचिवायत्तसिद्धित्वे तु 
सचिवस्य तदर्थमेव वा स्वार्थमेव वा स्वाथ्थमपि वा प्रवृत्तत्वेन प्रकीणंत्वप्रसिद्धत्वाभ्यां 
प्रकरीपताकाव्यपदेश्यतयोभयप्रकारसम्बन्धी व्यापारविशेष: प्रकरीपताकाशब्दाभ्या मुक्त 
इति । एवं प्रस्तुतफलनिर्वाहणान्तस्याधिकारिकस्य वृत्तस्य पञ्चसन्धित्वं पूर्णसन्ध्य- 
जता च स्वंजनव्युत्पत्तिदायिनी निबन्धनीया। प्रासज्लिके त्वितिवुत्तें नायं नियम 
इत्युक्तम्‌ू-- 

'प्रासद्धिके पराथेत्वान्न ह्येष नियमो भवेत्‌ ।' 

इति मुनिना। एवं स्थिते रत्नावल्यां धीरललितस्य नायकस्य धर्माविरुद्ध- 

सम्भोगसेवायामनोचित्याभावात्‌ प्रत्युत न निस्सुखः स्यादिति इलाध्यत्वात्‌ पृथ्वी राज्य- 


महाफलान्तरानुबन्धिकन्यालाभफलोहेशेन प्रस्तावनोपक्रमें पञ्चापि सन्धयो5वस्था- 


पञचकसहिताः समुचितसन्ध्यद्भपरिपूर्णा अर्थप्रकृतियुक्ता दर्शिता एवं । 'प्रारम्भे5स्मिन्‌ 
स्वामिनों वृद्धिहेतो' इति हि बोजादेव प्रभूति “विश्वान्तविग्रहकथ:” इति *राज्यं 
निजितशत्रु| इति च वचोभिः “उपभोगसेवावसरो5यम्‌' इत्युपक्षेपात्प्रभति हि निरू- 
पितम्‌ । एतत्तु समस्तसन्ध्यज्जस्वरूपं तत्पाठपुष्ठे प्रदर्यमानमतितमां ग्रन्थगौ रवमाव- 
हति। प्रत्येकेन तु प्रदश्यमानां पूर्वापरानुसन्धानवन्ध्यतया केवल संमोहदायि भवतीति 
न विततम्‌ । अस्यार्थेस्थ यत्नावधेयत्वेनेष्टत्वात्‌ स्वकण्ठेन यो व्यतिरेक उक्‍तो 'नतु 
केवलया' इति तस्योदाहरणमांह--न त्विति। केवलशब्दमिच्छाशब्दं च प्रयुठजानस्या- 


यमाशयः--भरतमुनिना सन्ध्यड्भानां रसाद्भभूतमितिवृत्तप्राशस्त्योत्पादनमेव प्रयोजन- 
मुक्तम्‌। न तु पूव रज्भवददृष्टसम्पादनं विष्नादिवारण वा। यथोक्तम्‌-- 
“इष्टस्याथेस्थ रचना व॒त्तान्तस्यानपक्षयः । 
रागप्राप्तिः ४ प्रयोगस्य गुह्यानां चेब गृहनम्‌ ॥ 
आइचर्यंवद्िख्यानं प्रकाश्यानां प्रकाशनम । 
अद्भानां षड्विधं हाय तद्‌ दृष्टं शास्त्रे प्रयोजन ॥” इति। 


ततशच-- 
'समीहा रतिभोगार्था विलासः परिकोतित: ।” 


इति प्रतिमुखसन्ध्यज्भविलासलक्षणे। रतिभोंगशब्द आधिकारिकरसस्थायि- 


भावोपव्यञ्जकविभावाद्युपलक्षणाथे त्वेन प्रयुक्त:, यथा तत्त्वं नाधिंगतार्थ इति । प्रकृतो 
झत्र वीररसः । 





तृतीय उद्योतः ११७ 


(अनु०) सन्धियों का” यह | यहाँ प्र 'यह करना चाहिये” इस आज्ञामात्र परम अर्थवाले 
श्रुति स्मृति इत्यादि शास्त्रों से जो व्युत्पन्न नहीं हैं और नहीं ही 'यह इनकी बात अमुक कम से 
हुई इस युक्तियुक्त कर्मफलसम्बन्ध को प्रकट करनेवाले मित्रसम्मित इतिहासशास्त्रोंसे व्युत्पत्ति 
को प्राप्त करनेवाले हैं और प्रजा के प्रयोजनसम्पादन की योग्यता से आक्रान्त जो राजपुत्र . 


अवश्य व्युत्पन्न करने ही हैं उनके अन्दर हृदय में प्रवेश के माध्यम से व्युत्पत्ति का आधान 
करना चाहिये । 


और हृदयानुप्रवेश रसास्वादमय ही होता है। और वह रस चतुर्वंग में उपायभूत॑ 
व्युत्पत्ति के लिये अनिवार्य विभाव इत्यादि के संयोग की कृपा से प्राप्त हुआ है । इस प्रकार 
रस के योग्य विभाव इत्यादि के उपनिबन्धन में रसास्वाद की विवशता ही परिणामरूप में 
होनेवाली व्युत्पत्ति में प्रयोजिका है इस प्रकार प्रीति ही व्युत्पत्ति की प्रयोजिका है। रस 
प्रीत्यात्मक होता है, वही नाट्य है और नाट्य ही बेद है यह हमारे उपाध्याय (का कथन है)। 
ये दोनों प्रीति और व्युत्पत्ति भिन्‍न रूपवाली नहीं है; क्‍योंकि दोनों का विषय एक है। यह 
हमने कई बार कहा है कि विभाव इत्यादि का ओऔचित्य ही सचमुच प्रीति का निदान है । 
विभिन्‍न रसों के योग्य विभाव इत्यादि का फलप्राप्तिपर्यन्त ठीक स्वरूपज्ञान व्युत्पत्ति 
कहा जाता है । और फल अदुष्टवश देवताप्रसाद से अथवा अन्य कारण से उत्पन्न होता है 
बह उपदेश देने योग्य नहीं होता; क्‍योंकि उससे उपाय में कोई व्युत्पत्ति होने का योग नहीं 
होता । इससे उपायक्रम से प्रवृत्त की सिद्धि और अनुपाय द्वारा प्रवत्त का नाश इस प्रकार 
नायक और प्रतिनायक गत अर्थ और अनर्थ की व्युत्पत्ति करा दी जानी चाहिये । कर्ता के 
द्वारा आश्रय लिये जाने पर उपाय पाँच अवस्थाओं को प्राप्त कर लेता है । वह इस प्रकार-- 
स्वरूप, स्वरूप का कुछ परिपोष, कार्य सम्पादन की योग्यता, प्रतिबन्ध के आ पड़ने से 
आशंका, प्रतिपक्ष के निवृत्त हो जाने पर बाधक के बाघन द्वारा सुदृढ़ फलपर्यन्तता । इस 


प्रकार कष्ट को सहन करनेवाले (लोगों का) इस प्रकार कारण का उपादान होता है । ये 
कारणगत पाँच अवस्थायें मुनि ने कही हैं-- 


'फल योग के सिद्ध किये जाने में कारण का जो व्यापार उसकी अनुपूर्वी से प्रयो- 
क्‍्ताओं के द्वारा पाँच अवस्थायें ज्ञात की जानी जाहिये । 


प्रारम्भ, प्रयत्न तथा प्राप्ति के हेतु की सम्भावना, फलप्राप्ति का नियत होना और 
पाँचवाँ फलयोग ।' 


इस प्रकार जो कायं की अवस्थायें हैं उनका सम्पादन करनेवाला जो कर्ता का इति- 
वृत्त पाँच भागों में विभक्त किया गया है वही मुख, प्रतिमुख, गर्भ, अवमर्श और निवंहण 
नामक अन्वर्थ संज्ञावाली पाँच सन्धियाँ अर्थात्‌ इतिवृत्तखण्ड (होती हैं) 'जिनका सन्धान किया 
जाता है” इस व्युत्पत्ति के आधार पर । उनके सन्धियों का भी अपने निर्वाह्य (फल) के प्रति 


उस प्रकार के क्रम के देखे जाने अवान्तरभिन्न इतिवृत्तभाग (होते हैं ।) सन्धि के अद्भ हैं-- 
उपक्षेप, परिकर, परिन्यास, विलोमन इत्यादि । 


अर्थप्रकृतियाँ भी इन्हीं में अन्तभू त (हो जाती है ।) वह॒ इस प्रकार--स्वायत्त सिद्धि- 
वाले (नायक) के लिये बीज, बिन्दु और कार्य ये तीन । बीज से सभी व्यापार, बिन्दु से अनु- 
सन्‍्धान और कार्य पे निर्वाह; सन्दर्शन प्रार्थना और व्यवसाय रूपवाली ये तीन अर्थ अर्थात्‌ 
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द संम्पादनीय में कर्ता की प्रकृति अर्थात्‌ स्वभावविश्ेष । सचिवायत्तसिद्धि में तो सचिव का उसके 

। लिये ही अथवा अपने लिये ही अथवा अपने लिये भी प्रवृत्त होने से प्रकीर्ण और प्रसिद्ध रूपों 

| में होने से प्रकरो और पताका इस नामकरण से दोनों प्रकारों का सम्बन्धो व्यापारविशेष 
प्रकरी और पताका शब्दों से कहा गया है। इस प्रकार प्रस्तुत फल के निर्वाहपय॑न्त आधि- 
कारिक वृत्त की पांच सन्धियों का होना और पूर्ण सन्धियों का अज्भ होना सभी व्यक्तियों को 
व्युत्पत्ति देनेवाला निबद्ध किया जाना चाहिये । कहा गया है कि प्रासज्भिक इतिवृत्त में यह 
नियम नहों है--- 

'प्रासज्िक में पदार्थ होने के कारण यह नियम नहीं होता । यह मुनि के द्वारा । 
ऐसी स्थिति में धीरललित नायक का सम्भोग सेवन में अनौचित्य न होने से प्रत्युत 'सुखरहित 
नहीं होना चाहिये" इस (नियम से) प्रशंसनीय होने के कारण पृथ्वी के राज्यरूप महाफल के 
अनुबन्धी कन्यालाभ के उद्दृ इय से प्रस्तावना के उपक्रम में पाँचों सन्धियाँ पाँचों अवस्थाओं 
के साथ, समुचित सन्ध्यज्धों से परिपूर्ण और अर्थप्रकृतियों से युक्त दिखलाई ही गई हैं । स्वामी 
के वृद्धिहेतु इसके प्रारम्भ करने पर' इस बीज से ही लेकर जिसमें विग्रह की कथा शान्त हो 
गई है” तथा 'शत्रुओं से जीता हुआ राज्य' इन वचनों से यह उषभोग सेवा का अवसर है 

इन शब्दों से उपक्षेप से ही लेकर निरूपण किया गया है । यह समस्त सन्ध्यज्धों का स्वरूप 
| उसके पाठ के आधार पर दिखलाया जाने पर अत्यन्त ग्रन्थगौरव को धारण कर लेगा। 
| प्रत्येक रूप में दिखलाये जानेपर पूर्वापर अनुसन्धान में व्यर्थ होने के कारण केवल सम्मोह- 
द दायक होगा । अतः विस्तृत रूप में नहीं दिखलाया । 

अर्थ के यत्नपुर्वक अवधान देने योग्य होनें से स्वकण्ठ से जो व्यतिरेक केवल (शास्त्र- 
स्थितिसम्पादन को इच्छा) से नहीं! इन शब्दों से कहा गया उसका उदाहरण देते हैं-- न तु' 
इत्यादि । केवल” शब्द और “इच्छा” शब्द को प्रयुक्त करने वाले का आशय यह है--भरतमुनि 

| ने सन्ध्यड़ों के रसाज्भभूत इतिवृत्त का प्राशस्त्योत्पादन ही प्रयोजन कहा हैं। पूर्वरज्ध के 
द समान अदृष्टसम्पादन या विष्त इत्यादि का वारण नहीं । जैसा कहा गया है-- 
| 'इष्ट अर्थ की रचना, वृत्तान्त का अपक्षीण न होना, प्रयोग को रागप्राप्ति, गोपनीयों 


का गोपन, चमत्कारकारक कथन और प्रकाशनीयों का प्रकाशन--शास्त्र में अंगों का यह छः 
प्रकार प्रयोजन देखा गया है । इसके बाद-- 


'रतिभोग के प्रयोजनवाली इच्छा को विलास कहते हैं । 
यह प्रतिमुख सन्धि के अद्धू विलास के लक्षण में कहा गया है। रतिभोग शब्द 
। आधिकारिक रस के स्थायो भांव के उपव्यञजक विभाव इत्यादि के उपलक्षण के रूप में 


प्रयुक्त किया गया है; (वेणीसंहारकार ने) ठीक तत्त्व को प्राप्त नहीं कर पाया । यहाँ पर 
प्रकृत वीररस है । 
वास्त्रमर्यादा पालन के लिये काव्यक्रिया का निषेध 
तारावती--अब प्रबन्ध की रसाभिव्यंजकता का तीसरा तत्त्व लीजिये-प्रबन्ध की रसाभि- 


व्यंजकता में यह एक अन्य प्रमुख निबन्धन है कि काव्यशास्त्र में रचना के विषय में जो सिद्धान्त 
तथा मानदण्ड स्थापित किये गये हैं उनको मानना तो चाहिये और उनका पालन भी करना 
चांहिये किन्तु शास्त्रमर्यादापालन कभी भी लक्ष्य नहीं होना चाहिये । यदि उन व्यवस्थाओं से 
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तृतीय उद्योतः ११९, 


रसाभिव्यक्ति में सहायता मिलती हो तो उनका पालन करना ठीक है, अन्यथा नहीं । 
(शास्त्रकार उन सम्भव उपायों का- निरूपण किया करते हैं जिनसे अधिक से अधिक रस- 
निष्पत्ति हो सके; फिर परिस्थितियों की वैयक्तिकता अवशिष्ट ही रह जाती है जिसका इयत्तया 
प्रकथन तथा परिगणन अशक्य है । अतः कलाकार का यह कर्तव्य है कि शास्त्रीय व्यवस्थाओं 
से उपकृत होते हुए भी वैयक्तिकता पर विचार करके ही उसकी संयोजना करे ।) 


शिक्षा के विभिन्‍नरूप और काव्यक्रिया की उत्कृष्टता 

लोकव्यवस्था के लिये यह अत्यन्द आवश्यक है कि राजपृत्र इत्यादि जिन व्यक्तियों से 
समाज स्वार्थसाधन की अपेक्षा करता हैं और जिनका प्रजा के प्रयोजनसम्पादन की योग्यता से 
युक्त होना अत्यावश्यक होता हैं उनको कर्तव्य की शिक्षा दी जावे । इसका एक उपाय है वेद और 
शास्त्रों द्वारा उनको उनका कर्तव्य बतलाना । किन्तु वेद शास्त्र इत्यादि समस्त उपदेशप्रधान 
शास्त्रों का परम अर्थ होता है 'ऐसा करना चाहिये'--यह आज्ञामात्र प्रदान करना। (किन्तु आज्ञा 
का अनुवर्तन सरल नहीं होता, एक तो तुच्छ वृत्तियाँ बलात्‌ क्रुपपगामिनी बना देती हैं ओर 
शास्त्र मर्यादा दूर ही रकखी रह जाती है, दूसरे अपने को बुद्धिमान समझने और दूसरे की आज्ञा 
का पालन करने में हीनभाव अनुभव करने की मनुष्य की दुर्बलता राजपुत्र इत्यादि को शास्त्र की 
आज्ञा का पालन करने से रोकती रहती है और इस उपाय से बहुत कम इन्द्रियजयी लोग ही 
कर्तव्य-पालन की ओर अग्रसर हो सकते हैं) सामान्यतः राजपुत्र इत्यादि को वेदशास्त्र के 
विधान से कर्तव्यज्ञान नहीं होता । दूसरा उपाय है इतिहास और दर्शनशास्त्रों से व्युर्पत्ति 
उत्पन्न करना । इनका निर्देश मित्रसम्मित उपदेश जैसा होता है। इनका कार्य होता हैं यह 
ज्ञान करा देना कि अमुक व्यक्ति की अमुक दशा अमुक कम से हुई है। इस प्रकार युक्तियुक्त 
कर्म तथा मूल सम्बन्ध को प्रकट करनेवाले इतिहास तथा दर्शनशास्त्र के वाक्य मित्रसम्मित 
उपदेश जैसे होते हैं । उनसे भी राजपृत्रादिकों को ब्युर्पत्ति की प्राप्ति नहीं होती । (कारण 
यह है कि जिस प्रकार राजसम्मित वेदशास्त्र वाकक्‍्यों का राजा के आदेश के समान अपना 
अपमान समझकर प्रत्याख्यान किया जा संकता है और उसके प्रतिकूल आन्दोलन इत्यादि 
किया जा सकता है उसी प्रकार इतिहास पुराण दर्शन इत्यादि मित्रसम्मित बचनों को मित्र 
की सम्मति के समान ठुकराया जा सकता हैं।) उन राजपुत्रादिकों को कर्तव्य का उपदेश 
देना अनिवार्य होता है और वेद-शास्त्रादि तथा इतिहास-पुराणादि के वचन अविश्वित्कर हो 
जाते हैं तब उनके अन्दर हृदय में प्रवेश के द्वारा चतुर्वर्ग के उपायों की व्युत्पत्ति (योग्यता) 
का आधान करना उचित होता है । हृदय में प्रवेश रसास्वादमय ही होता है तथा आनन्‍्द- 
साधना ही उसमें प्रधान होती हैं। (इसीलिये काव्यप्रकाशकार ने रसास्वादमय काव्य को 
कान्‍्तासम्मित उपदेश कहा है ।) आनन्दसाधना या रसास्वाद विभाव, अनुभाव और सद्जारी 
भाव के संयोग से ही प्राप्त होता है और वह विभावादि संयोग जब तक सम्पंन्न नहीं होता तब 
तक चतुर्वर्ग की व्युत्पत्ति भी नहीं हो सकती । इस प्रकार विभावादिसंयोग चतुव॑गंव्युत्पत्ति 
में अवश्यम्भावी होता है और विभावादिसंयोग रसास्वादन का भी प्रवर्तक होता है इस प्रकार 
रसास्वादन के योग्य विभाव इत्यादि का जब उपनिबन्धन किया जाता है तब उसका परि- 
शीलन करनेवाला मानो विवंश होकर रसास्वादन करने लगता है। विभावादिसंयोग के 
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परिशीलन से हमारे हृदय में बलात्‌ रसास्वादन की प्रवृत्ति हो जाती है ओर न चाहते हुये 
भी हंम आनन्दानुभव करने लगते हैं । उसी आननन्‍्दसाधना के साथ परिणाम स्वरूप बाद में 
व्युत्पत्ति का अवगम होता है, उस व्युत्पत्ति में रसास्वादन ही प्रंवर्तक का रूप धारंण करता 
हैं। इस प्रकार व्युत्पन्ति की प्रयोजिंका भी प्रीति ही होती है। रस की आत्मा प्रीति ही है, 
उसी को नाट्य कहते हैं और नाट्य ही वेद कहलाता है । आशय यह है कि कवि को विभा- 
वादि की संयोजना करनी पड़ती है. जिससे स्वाभाविक रूप- में आस्वादन प्रवृत्त हो जाता है; 
काव्यरसास्वादन के साथ ही आनुषज््िक रूप में धर्मादि चतुर्वर्ग की व्युत्पत्ति भी हो जाती 
है; उस वब्युत्पत्ति की प्रयोजिका प्रीति होती है । राजपुत्रः इत्यादि विनेय व्यक्ति जब विभाव 
इत्यादि का परिशीलन करते हैं तब कवि अनायास ही उनके हृदय में प्रविष्ठ होकर रससश्लार 
करता है और वे परवश-से होकर उस रस का आस्वादत्त करने के लिये बाध्य हो जाते हैं । 
उसके साथ ही उनके अन्दर उचित-अनुचित कंतंग्याकर्तव्य की व्युत्पत्ति भी उत्पन्न हो जाती 
है । इस प्रकार व्युत्पत्ति को उत्पन्न करनेवाली प्रीति ही होती है । (क्योंकि विनेय व्यक्ति रस 
के माध्यम से सम्पादित व्युत्पत्ति को ग्रहण करने के लिये बाध्य होता है भ्रतः व्युत्पत्तिसम्पादन 
का यह प्रकार वेदादि तथा पुराणादि दोनों साधनों से अधिक अच्छा होता है ।) प्रीति और 
व्युत्पत्ति भिन्न रूपवाली नहीं होती; क्‍योंकि - दोनों का विषय एक ही होता है । यह तो हम 
कई बार बतला चुके हैं कि वास्तव में प्रीति का मूलकारण विभाव इत्यादि का औचित्य हो 
है । व्युत्पत्ति भी कोई अन्य वस्तु नहीं है अपितु विभिन्‍न रसों में जो - विभाव इत्यादि उचित 
होते हैं उनके स्वरूप को ठीक-ठीक समझा देना और उन्त समस्त उपकरणों को फलपर्यन्त ले 
जाना ही व्युत्पत्ति कहलाता है । विभावादि का: परिपोष ही रसरूपता में परिणत होता है, 
अत: प्रीति और व्युत्पत्ति दोनों का रूप भिन्‍न नहीं होता । अब काव्य द्वारा सम्पादनीय फल 
के विषय में विचार कर लेना चाहिये । लोक में फल अनेक साधनों से प्राप्त हो सकता है। 
कभी फल भाग्यवश ही प्राप्त हो जाता है; - कमी देवाराधन से देवताओं की कृपा के रूप में 
फलप्राप्ति होती है; कभी अन्य कोई साधन उपस्थित हो जाता है (जैसे किसी मित्र की सांयो- 
ग्रिक सहायता आदि ।) ये समस्त फल काब्य के विषय नहीं होते और न कवि का उद्देश्य इस 
प्रकार के फल का उपदेश देना ही होता है । कारण यह है कि, जैसा कि बतलाया जा चुका 
है, काव्य-का प्रमुख प्रयोजन होता है विनेय व्यक्तियों को सन्मार्ग का उपदेश देना जिससे बे 
उचित मार्ग-को समझ सकें । भाग्य इत्यादि से जो फलप्राष्ति होती है उससे किसी प्रकार के 
साधन को शिक्षा नहीं मिलती । अतः ऐसी व्युत्पत्ति का उपदेश देना चाहिये कि जो व्यक्ति 
ठीक उपायों का क्रमबद्ध रूप में आश्रय लेता-है उसे सफलता मिल सकती है और जो व्यक्ति 
ऐसे उपायों का सहारा लेता है, जो सफलता में कारण नहीं हो सकते, उसका नाश 
हो जाता है । न्ञायक में - उपाय दिखछा कर उसकी सफलता दिखलाई जानी चाहिये और 
प्रतिनायक में मिथ्या उपाय दिखलाकर उनसे उद्भूत अनर्थ दिखलाये जाने चाहिये । इससे 
परिशीलकों को उचित तथा अनुचित उपायों की व्युत्पत्ति हो जाती है | (यहाँ पर बतलाया 
गया है कि देवाराधन से उद्भूत फल-काव्य का विषय नहीं होता । इसके प्रतिकूल कुछ काब्यों 
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में देवताप्रसाद से सफलता होती हुई दिखलाई जाती हैं । यहाँ पर यह समझ लेना चाहिये कि 
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यदि कोई व्यक्ति माला जपते हुये ही सफलता प्राप्त कर ले उस प्रकार का फल काव्य का 
विषय नहीं होता । यही आचाय॑ को आशय है । आस्तिकता स्वयं एक सन्मार्ग है । यदि कोई 
गुणवान्‌ व्यक्ति अन्यायों से पराहत होकर अच्छे मार्ग को न छोड़ते हुये भगवत्सहायता को भी 
प्राप्त कर लेता हैं तो उसका निषेध करना आचार्य का लक्ष्य नहीं है ।) 


नाटक-सन्धियों का विवेचन 
कर्ता जिस उपाय का आश्रय लेता है वह पाँच अवस्थाओं में विभक्त किया जाता है। वे 


पाँच अवस्थायें हैं (१) सर्वप्रथम उपाय का स्वरूप प्रदर्शित करना अर्थात्‌ यह निर्देश करना कि 
अमुक उपाय अमुक कार्य के साधन में प्रयुक्त किया गया है । (२) स्वरूप से कुछ आगे बढ़ना 
अर्थात्‌ उपाय का कार्यसाधन की दिशा में परिपोष । (३) उपाय में कार्यसम्पादन की योग्यता 
का प्रदर्शन । (४) प्रतिबन्धक के आ जाने से जहाँ कार्यसिद्धि सन्दिग्ध हो जावे और (५) प्रतिपक्ष 
के निवुत्त हो जाने पर बाधन के बाधक के द्वारा सुदृढ़ फल पर्यन्त (बीज को ले जाना ।) (छोचन 
के प्रस्तुत पाठ से यही अवस्थायें सिद्ध होती हैं । किन्तु इस व्याख्या से पाँचों सन्धियों की सज्जुति 
ठीक नहीं बैठती । उक्त विभाजन के अनुसार तृतीय अवस्था में:कार्यसम्पादन की योग्यता और 
चतुर्थ अवस्था में साधनसिद्धि का सन्दिग्ध होना सिद्ध होता है जबकि काबव्यशास्त्रीय विवेचन 
के अनुसार तृतीय संन्धि में ही कार्यसिद्धि की सन्दिग्धता प्रस्तुत की जानी चाहिये। इसी 
प्रकार उपयुक्त विभाजन में सफलता का निश्चय यह चौथी अवस्था और सफलता की प्राप्ति- 
इन दोनों को एक कर दिया गया है जो कि प्रसिद्धविभाजन के प्रतिकूछ भी है और तकंसज्भुत 
नहीं है । प्रतापरुद्रीय में इस प्रकार व्याख्या की गई हे--प्रथम अवस्था में स्वरूप का कुछ 
आगे बढ़ना, द्वितीय अवस्था में कार्यसम्पादन की योग्यता, तृतीय अवस्था में प्रतिबन्धक की 
उपस्थिति से फल का सन्दिग्ध होना, चतुर्थ में प्रतिबन्धक की निवृत्ति से कार्य का निश्चय और 
पश्चम में बाधक के बाधन के द्वारा सुदृढ़ फल पर्यन्तता । यह विभाजन प्रसिद्धि के अनुकूल भी 
है और तकसद्भत भी । इसमें 'स्वरूपम यह सामान्य शब्द रक्‍्खा गया है, 'स्वरूपात्‌ किश्वि- 
दुच्छुनताम्‌ यह प्रथम अवस्था मानी गई है । “निवृत्तप्रतिपक्षतायाम्‌' के बाद कार्यस्य निश्चया- 
वस्थाम्‌' इतना और जोड़ कर चतुर्थ अवस्था मानी जा सकती है और 'सुदृढ़ फल पर्यन्तता” 
यह पञ्चम अवस्था ।) श्रम तथा विघ्तों को सहन करनेवाले, कार्य की असफलता से भयभीत 
तथा समझ-बूझकर काम करनेवालों का कारणों का उपादान इसी प्रकार का हुआ करता है । 
वें कारण में रहनेवाली ५ प्रकार की अवस्थायें मुनि ने इस प्रकार कही है-- 

'कारण का फल से योग (काव्य और नाट्य में) साध्य होता है । उसमें कारण का 
जो व्यापार होता है, प्रयोक्ता लोगों को चाहिये कि आनुपूर्वी अर्थात्‌ क्रमिकता के द्वारा पाँच 
अंवस्थाओं को समझ ले । " 

प्रारम्भ, प्रयत्न, प्राप्ति की सम्भावना (अथवा असम्भावना) नियतफल-प्राष्ति और 
पाँचवाँ फल योग (ये क्रमशः ५ अंबस्थायें होती हैं) । 


इस प्रकार जो ये ५ कारण की अवस्थायें हैं उनका सम्पादनकर्ता का इतिवृत्त होता 


है । वह इतिवृत्त ५ भागों में विभक्त किया गया है। इन भागों को ५ सन्धियों के नाम से 
अभिहित किया जाता है । (सन्धि शब्द सम्‌ उपसर्ग 'धा' धातु से कर्म में 'कि” प्रत्यय होकर 
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१२२ ध्वन्योलोके 


बना है ।) इस व्युत्पत्ति के अनुसार इसका अर्थ होगा. जिनका सन्धान किया जावे उन्हें सन्धि 
कहते हैं । सन्धान इतिवृत्त का किया जाता हैं । अतः इतिवृत्त-खण्डों को सन्धि कहते हैं । इन 
पाँच सन्धियों के नाम हैं--मुंख, प्रतिमुख, गर्भ, विमर्श और निर्वहण। ये अन्वर्थ संज्ञायें हैं 
अर्थात्‌ इनकी परिभाषा डब्दार्थ से ही अवगत हो जाती है। (मुख का अर्थ है प्रारम्भ । 
अत: प्रारम्भ में बीज की उत्पत्ति को मुखसन्धि कहते हैं । प्रतिमुख शब्द का अथ है जिसमें 
प्रतिष्ठित किया जावे या आगे बढ़ाया जावे अथवा मुख के प्रतिकूल बढ़ा जावे । प्रतिमुखसन्धि 
में एक तो मुखसन्धि के निर्दिष्ट बीज को आगे बढ़ाया जाता है दूसरे प्रयत्न के प्रारम्भ हो 
जानें से कभी बीज प्रकट रहता है कभी अप्रकट । यह स्थिति मुख के प्रतिकूल होती है क्योंकि 
मुखसन्धि में बीज प्रकट ही रहता है । गर्भ शब्द 'ग्‌' धातु से भन्‌ प्रत्यय होकर बनता है 
जिसका अर्थ है निगरण कर लेना गुप्त कर लेना या कुक्षि में छिपा लेना' । इस सन्धि में बीज 
गर्भित हो जाता है अतः इसे गर्भसन्धि कहते हैं । विमर्श शब्द में 'विः उपसर्ग का अर्थ है 
छानवीन अतः जहाँ छानवीन से बीज का परिज्ञान हो और छानबीन से ही सफलता भी 
प्रतीत हो वहाँ विमर्शसन्धि होती है । निर्वहण का अर्थ है निर्वाह । इसमें बीज का निर्वाह 
कर दिया जाता है अतः इसे निर्वहणसन्धि कहते हैं। इस प्रकार सन्धियों की ये अन्वर्थ संज्ञायें 
हैं ।) इन सन्धियों के द्वारा फल का निर्वाह किया जाता है। उस निर्वाहद्मय फल के प्रति इन 
सन्धियों में एक-एक के अन्दर अवान्तर क्रम भी देखा जाता है। अतः इन सन्धियों के अवा- 
न्‍्तर भेद के रूप में भी इतिवृत्त के टुकड़े कर लिये जाते हैं । सन्धियों के इन अवान्तर भेदों 
को सन्ध्यड्ध कहते हैं । वे हैं--उपक्षेप, परिकर, परिन्यास, विलोमन इत्यादि । (मुखसन्धि के 
उपक्षेप इत्यादि १२ भेद होते हैं प्रतिमुख के विलास इत्यादि १३ भेद होते हैं । गर्भ सन्धि के 
अभूताहरण इत्यादि १२ भेद होते हैं । बिमर्श के अपवाद, संफेट इत्यादि १३ भेद होते हैं और 
निर्वहण के सन्धिमे विबोध ग्रथन इत्यादि १४ भेंद होते हैं । इनके लक्षण और उदाहरण 


नाट्यश्ास्त्र के ग्रन्थों में विस्तारपूर्वक दिये हुये हैं । इनको वहीं देखना चाहिये । अप्रासज्िक 
विस्तार-भय से यहाँ पर विवेचन नहीं किया जा रहा है ।) 


अ्थंप्रकृतियों का सन्धियों में अन्तर्भाव 
अर्थप्रकृतियों का अन्तर्भाव भी इन्हीं में हो जाता है। वह इस प्रकार--नायक तीन 


प्रकार का होता है-स्वायत्तसिद्धि, सचिवायत्तसिद्धि और उभयायत्तसिद्धि । स्वायत्तसिद्धिवाला 
नायक वह होता है जिस की सफलता स्वयं उसके हाथ में हो । इस प्रकार के नायक को 
अर्थप्रकृतियाँ तीन होती हैं--बीज, बिन्दु और कार्य । अर्थप्रकृति शब्द का अथ है प्रयोजन की 


सिद्धि में हेतु | स्वायत्तसिद्धि वाले नायक को यहीं तीन अर्थ प्रकृतियाँ बतलाई गई हैं । बोज _ 


का अर्थ है सभी व्यापार । बिन्दु का अर्थ है अनुसन्धान और कार्य का अर्थ है निर्वाह | बीज 
का रूप है सन्दर्शन अर्थात्‌ निर्देश । (कार्य को सिद्ध करने वाला जो हेतु प्रारम्भ में बहुत ही 
स्वल्प मात्रा में निर्दिष्ट किया गया हो और जिसका नाटक के अग्निम भाग में विशेष विस्तार 
होने वाला हो उसे बीज कहते हैं । प्रारम्भ में बीज बहुत छोटा होता है और बाद में विस्तृत 
होकर वृक्ष का रूप धारण कर लेता है उसी प्रकार नाट्यबीज प्रारम्भ में बहुत संक्षिप्त होता है 
किन्तु बाद में अनेक प्रकार से विस्तृत होकर नाटक इत्यादि का रूप धारण कर लेता है ।) 
बिन्दु सम्प्रार्थना रूप होता हैं। इसमें बीज को फल से मिलाने की सम्प्राथंना या आकांक्षा 
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की जाती है । (जिस प्रकार तैलबिन्दु जल में बहुत प्रकार से फैल जाता है उसी प्रकार नाट्य- 
बिन्दु भी अग्निम कथाभाग में फैलता जाता है। नाटक में प्रायः छोटे-छोटे प्रयोजन होते हैं 
और इनकी पूरति भी थोड़ो-थोड़ी दूर पर होती चलती है तब कथा भाग रुकता-सा जान पड़ता 
है, वहाँ पर कोई ऐसा तत्त्व (2०7४) आ जाता है जो कथाभाग को आगे बढ़ा देता है यही 
बिन्दु कहलाता है ।) कार्य का रूप होता है व्यवसाय । (कार्य नाव्यफल को कहते हैं यह फल 
धर्म, अर्थ और काम इन तीनों में कोई एक दो या तीन हो सकते हैं । इस फल को सिद्ध करने 
के लिये जो व्यवसाय किया जाता है उसे ही कार्य कहते हैं ।) इस प्रकार ये तीन अर्थ भर्थात्‌ 
सम्पादनीय (कार्य) में कर्ता की प्रकृतियाँ अर्थात्‌ विशेष स्वभाव होते हैं । यह तो हुई स्वायत्त- 
सिद्धिवाले नायक की बात । अब सचिवायत्तसिद्धि को लीजिये। सचिवायत्तसिद्धि में सचिव 
या तो उस राजा के लिये ही प्रवृत्त होता है, या अपने लिये हीं अथवा अपने लिये भी 
(अर्थात्‌ दोनों के लिये) प्रवृत्त होता हैं। अतः उसका कार्य या तो प्रकीर्ण (अर्थात्‌ सद्भुट से 
युक्त फेंका हुआ या कथा में मिलाया हुआ) होता है या प्रसिद्ध । यदि प्रकीर्ण होता है तो उसे 
प्रकरी कहते हैं और यदि प्रसिद्ध होता है तो उसे पताका कहते हैं । इस प्रकार आधिकारिक 
कथावस्तु में प्रारम्भ से प्रस्तुत फल के निर्वहण पर्यन्त पाँचों सन्धियाँ और सभी सन्धियों के 
अज्भ इस प्रकार निबद्ध किये जाने चाहिये जिससे सभी व्यक्तियों को व्युत्पत्ति प्राप्त हो सके । 
किन्तु यह नियम प्रासज्िक इतिवृत्त में नहीं लागू होता । यह बात मुनि ने कही है-- 

'प्रासज्जिक में परार्थ होने के कारण यह नियम नहीं छगता ।' 

रत्नावली का उदाहरण 

ऊपर नाट्यरचना में इतिवृत्त के निर्वाह का संक्षिप्त दिग्दशंन कराया गया है अब 
रत्नावली का उदाहरण लीजिये । रत्नावली के नायक हैं धीरललित महाराज उदयन । सम्भोग 
का सेवन धीरललित नायक का अवच्छेदक धर्म है। अंतः ऐसे सम्भोग का सेवन जो धर्म के 
विरुद्ध नहीं है (धीरछलित नायक के लिये) अनुचित नहीं कहा जा सकता किन्तु जीवन में 
धर्म, अर्थ और काम का सन्तुलन और अविरोध ऐहलोकिक और पारलौकिक सुख का एकमात्र 
साधन है। (जीवन में धर्म के साथ अर्थ और काम का भी उतना ही महत्त्व हे ।) धर्मंशास्त्र 
का नियम है कि 'जीवन सुंख रहित नहीं होना चाहिये । इस नियम के अनुसार वत्सराज का 
श्वुज्भार सेवन अनुचित नहीं कहा जा सकता । उनका वह श्वुज्ञारसेवन इलाध्य ही है । एक 
तो उसमें कन्यारत्न की प्राप्ति एक बहुत बड़ा फल है दूसरे पृथ्वी के राज्य की प्राप्ति का एक 
दूसरा बहुत बड़ा लाभ और सम्मिलित है। उसी उहं श्य से नाटक की प्रवृत्ति हुई है । उसमें 
प्रस्तावना के उपक्रम में (बीज को प्रस्तुत कर उसको क्रमबद्धता के साथ फलपर्यन्त ले जाने 
में) पाँचों कार्यावस्था और पाँचों अर्थ प्रकृतियों के संयोंग से पांचों सन्धियां दिखलाई गई हैं 
और जहाँ तक सम्भव हो सका है उन सन्धियों के अद्भ भी दिखलाये गये हैं । “यह कार्य 
स्वामी की वृद्धि के लिये प्रारम्भ किया गया'*““”““” इस कथन में बीज सन्निहित है; विग्रह 
की कथा शान्‍्त हो गई“ “राज्य में शत्रु जीत लिये गये" इत्यादि वचनों के द्वारा यह 
उपभोग सेवा का अवसर है यहां से मुखसन्धि के उपक्षेप नामक (प्रथम) अज्भ से ही प्रारम्भ 
करके सभी प्रकार की सन्धियों और अधिक से अधिक सन्ध्यड्रों को दिखलाया गया है । यदि 
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रत्तावछी के पाठ के आधार पर सभी उदाहरण देकर नाट्थजास्त्र के सभी सन्ध्यज्ों को 
समझाया जावे तो व्यथ हो ग्रन्थ का अत्यन्त विस्तार हो जावेगा । यदि प्रत्येक सन्धि के एक- 
आध उदाहरण देकर सन्‍्तोष किया जावे तो पाठक व्यर्थ में ही भ्रम में पड़ जावेगा । इसलिये 
मैं यहाँ पर इनको विस्तार के साथ नहीं समझा रहा हूं । (दशरूपक इत्यादि नाट्यशास्त्रीय 
ग्रन्थों में अधिकतर रत्नावली से ही उदाहरण दिये गये हैं । अतः वहीं देखना चाहिये ।) 
शास्त्रस्थितिसम्पादनेच्छा निषेध और वेणीसंहार का.उदाहरण 

यहां पर कहने का मन्तव्य यही है कि जिस प्रकार रत्नावलो में सन्धि और सन्ध्यज़ों का 
निर्वाह प्रकृति के औचित्य और रस की मर्यादा को ध्यान में रखकर किया गया है उसी प्रकार 
यदि इन अंगों का समावेश किया जाता है. तब तो प्रबन्ध रसाभिव्यञ्जक होता है यदि इसके 
प्रतिकूल रस और प्रकृतियों का विचार छोड़कर केवक शास्त्रमर्यादापरिपालन के लिये ही इन 
सबके सन्निवेश की चेष्टा की जाती है और उसमें केवल शास़्त्रस्थितिसम्पादन की इच्छा ही 
प्रयोजक होती है वह॒प्रबन्ध रसाभिव्यजञ्ञन करके केवल रसभंग का ही साधन बन जाता है 
शास्त्रमर्यादापाछ़न करने न करने का प्रश्न इतना महत्त्वपूर्ण है कि इसका यत्नपूर्वक ध्यान 
अभीष्ट होता है। इसीलिये ध्वनिकार ने नियम भी बतलाया और उसके अभाव के स्थान 
का भी निर्देश इन दब्दों में किया कि केवल शास्त्रस्थितिसम्पादन की इच्छा से सन्धि तथा 
सन्ध्यज्ों का पाछन नहीं करना चाहिये । तथा आलोककारने जहां नियम का उदाहरण दिया 
वहां व्यतिरेक का भी उदाहरण दिया है। 'कैवल शास्त्रस्थिति सम्पादन की इच्छा से नहीं" 
इस वाक्य में केवल शब्द और इच्छा के प्रयोग का आशय यह है--शास्त्रों में प्रायः समस्त: 
विधियां दो प्रकार की होती हैं एक तो: कर्मकाण्डस्तर की, जिनका पालन करना अनिवार्य 
होता है । (जैसे गोरीपूजन के नवग्रह इत्यादि के लिये जितनी शास्त्रीय बिधि होती है उसका 
अनिवार्य रूपमें पालन किया जाता है ।) भरतमुनि ने पूर्वरद्भ का इसी प्रकार का विधान 
किया है जिसका फल होता है अदृष्टसम्पादन और विध्त इत्यादि का निवारण । अतः पूर्व- 
रज़ु की समस्त विधि अनिवार्य है। दूसरे प्रकार कीः विधि ऐसी होती है जिसके पालन के 
लिये प्रयोक्ता स्वतन्त्र होता है। उत विधियों की शास्त्र में चर्चा इसीलिये की जाती है कि 
बे कुछ ऐसे तत्त्व होते हैं जिनके आधार पर गुणावगुणों की परीक्षा तथा विचार किया जा 
सकता है और सामान्यतता उनका पालन श्रेयस्कर होता है । (जैसे धर्मशास्त्रों में विस्तारपूर्वक 
विचार किया गया है कि कैसी कन्या से विवाह करना चाहिये । यदि उन बतलाये हुये गुणों 
में कुछ व्यक्तिगत परिस्थिति के अनुकूल न हों तो उनका पालन नहीं करना चाहिये । शास्त्र- _ 
कार का बहाँ यही आशय होता है कि ऐसा करना प्रशस्त होता है |) भरतमुनि द्वारा बतकाई 
हुई सन्धि और सन्ध्यज्ञों की विधि पूर्वरज्भ के समान. अनिवार्य नहीं, अपितु रसाज्भभूत इति- 
वृत्त में प्राशस्त्य का सम्परादत करनेवाली ही है। यह बात भरतर्मा न ने स्वयं कहो है-- 

शास्त्र में अद्ों का यह छः प्रकार का प्रयोजन देखा गया है । इष्ट अर्थ की रचना, 
वृत्तान्त का क्षीण न होना, अभिनयदर्शन से सामाजिकों के मनोरञ्जन की समृद्धि, गोपनीय 
तत्त्वों का गोपन, चमत्कार कारक कथन और प्रकाहनीय तत्वों का प्रकाशन ।* 

यदि ये अभिप्राय सिद्ध न हो रहे हों प्रत्युत भज्ों से रस में व्याघात उत्पन्न हो रहा 
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हो तो शास्त्रमर्यादापालन के लिये ही काव्य या नाठ्य में उनका समावेश नहीं करना चाहिये । 
जैसा कि वेणीसंहार में किया गया है। वेणीसंहार में अनेक वीरों का संक्षय उपस्थित है; 
महाभारत का युद्ध होने जा रहा है उसी प्रसद्भ के अन्दर दुर्योधन अन्तःपुर में जाते हैं और 
वहाँ उनका भानुमती से श्वृद्भार का विस्तार वर्णित किया जाने लगता है | कवि ने यह सब 
अप्रासं गिक तथा अवसर के प्रतिकूल इसलिये किया है कि उसे प्रतिमुखसन्धि के अंग विलास 
की पूरति करनी है । विछास की भरतमुनि ने यह परिभाषा दी है-- 

। 'रतिभोग के प्रयोजनवाली इच्छा को विलास कहा जाता है ।' 


वस्तुत्तः: वेणीसंहार के लेखक भट्टनारायण ने इस प्रकरण का. ठीक अर्थ समझ नहीं 
पाया है | यहाँ पर 'रतिभोग के प्रयोजनवाली इच्छा का यथाश्रुत अर्थ नहीं है, अपितु यह 
दब्द उपलक्षणपरक है । अतः इसका अर्थ हो जाता है--जिस रस का आधिकारिक के रूप में 
उपादान किया गया हो उसका स्थायिभाव । अतः श्यृंगार का प्रयोजन रतिभोग की इच्छा है 
ओर वीररस का प्रयोजन उत्साह को इच्छा है। वेणीसंहार में वीररस प्रकृत है अतः विलास 
पूर्ति के लिये रतिभोगेच्छा का नहीं अपितु उत्साहेच्छा का विस्तार किया जाना चाहिये । 


(ध्वन्या०)--इदं चापरं प्रबन्धस्प रसव्यञ्जकत्वे निमित्तं यदवुद्वीपनप्रशमने 
पथावसरमन्तरा रसस्य यथा रत्नावल्यामेव । 


(अनु०) यह दूसरा प्रबन्ध की रसव्यञ्जकता में निमित्त है कि अवसर के अनुसार 
रस के बीच में उददीपन और प्रशमन (होने चांहिये ।) जैसे रत्नावली में ही । 


(छो ०)--उद्दीपन इति । उद्दीपनं विभावादिपरिपुरणया | यथा 'अय॑ं स राआ 
उदयणो त्ति” इत्यादि सागरिकाया:। प्रशमनं वासवदत्तातः पलायने | पुनरुद्दीपनं 
चित्रफलकोल्लेखे । प्रशमनं सुसद्भताप्रवेशे इत्यादि । गाढं ह्यववरतपरिमृदितों रसः 
सुकुमारमालतीकुसुमवज्झटित्येव म्लानिमवलम्बेत । विशेषतस्तु श्वृद्धार:। यदाह 
मुनि:-- 

यद्वामाभिनिवेशित्व॑ यतश्च विनिवायेते । 
दुलेभत्वं यतो नार्या कामिन: सा परा रति:॥ इति। 


वीररसादावपि यथावसरमुद्दीपनप्रशमनाभ्यां विना झटित्येवादभुतफलकल्पे 
साध्ये लब्धे प्रकटी चिकीषित उपायोपेयभावो न प्रदर्शित एवं स्यात्‌ । 

“उद्दीपन' यह । यह विभावादि परिपूरण के द्वारा उद्दीपन जैसे सागरिका का यह 
वह राजा उदयन हैं! इत्यांदि | प्रशमन जैसे वासवदत्ता से पलायन में । फिर उद्दीपन जैसे 
चित्रफलक के उल्लेख में । प्रशमन सुसंगता के प्रवेश में इत्यादि । गाढरूप में निरन्तर मसला 
हुआ रससुकुमार मालती कुसुम के समान ज्ञीघत्र ही मलिनता को भ्राप्त हो जावे और विशेषरूप 
में श्यृंगार । जैसा कि मुनि ने कहा-- 

जो कि विपरीत अभिनिवेश होता है; जो कि मना किया जाता हैं जो कि नारी 
दुलभ होती हैं कामियों की वह बहुत बड़ी रीति है ।! 









१२६ धवन्यालोके 





वीररस इत्यादि में भी अवसर के अनुसार उद्दीपतत और प्रशमन के बिना शीघ्र ही 
अद्भुत फल के समान साध्य के प्राप्त हो जाने पर जिस उपायोपेयभाव के प्रकट करने की 
इच्छा है वह प्रदर्शित हो ही नहीं सकता । 
अवसर के अनुकूल उद्दीपत और प्रशमन 
तारावती--प्रबन्ध की रसव्यंजकता का चौथा निमित्त हैं अवसर को समझकर बीच- 


बीच में रसको उददीप्त करना और बीच-बीच में शान्त करना । जो आधिकारिक रस प्रकान्त 
किया गया हो उसको निरन्तर प्रगाढ रूप में परिपुष्ट करते रहने की चेष्टा नहीं करनी चाहिये । 
रस को बीच-बीच में उद्दीप्त करने का अर्थ है उप्तमें उचित विभाव इत्यादि की पूर्ण योजना 
करते हुये प्रकाशित करना (प्रशमन का भर्थ है उसको वि घटित कर आस्वाद की धारा को 
विच्छिन्न कर देना) इसका भी उदाहरण रत्नावली से ही दिया जा सकता है । रत्नावली में 
मदन-पूजन के अवसर पर उदयन का नाम सुनकर सागरिका कहती है कि ये वही राजा 
उदयन हैं । यहाँ पर सागरिका की श्वृंगारभावना उद्दीप्त होती है फिर वासवदत्ता के भय 
से जब सागरिका भागने लगती है तब उस भावना का प्रशमन हो जाता हैं । फिर चित्रफलक 
के उल्लेख में उस भावना का पुनः उद्दीपन होता है; सागरिका का तन्मयतापुर्वक राजा का 
चित्रचित्रण, सखी के सामने कामदेव के चिंत्र बनाने का बहाना, सखी का निकट ही रति के 
रूप में सागरिकानामधारिणी रत्नावली का चित्र बना देनाँ, वानर के सम्भ्रम से चित्र का 
छूट जाना और वह राजा द्वारा प्राप्त करना इत्यादि समस्त श्रकरण में पुनः शंगारभावना का 
उद्दीपन होता है पुनः वासवदत्ता कीं सखी सुसंगता के प्रवेश करने पर इस भावना का प्रशमन 
हो जाता है। (फिर सागरिका की सखी से .संकेतस्थान नियत करने में श्यृंगारभावना को 
उद्दीषप्ति और सागरिका के वेश में वासवदत्ता के आ जाने से उस भावना का प्रशमन, यही 
क्रम चलता रहता है ।) इस प्रकार ठीक अवसर पर उद्दीपन और ठोक अवसर पर प्रशमन 
होने से श्रृंगार रस के अन्दर नीरसता नहीं आने पाती और बार-बार उद्दीप्त तथा प्रशान्त 
होकर श्युद्भारभावता परिशीलकों का अनुरंजन करने में सर्वथा समर्थ हो जाती है । यदि एक 
ही रस का निरन्तर परिमर्दन- किया जावे तो वह उसी प्रकार मलिन हो सकता हैं जसे सुकु- 
मार मालती का पुष्प निरन्तर मसलने-से मलिन हो जाता है । यह बात खन्ञार के विषय में 
विद्योष रूप से कही जा सकती है; क्योंकि श्यृंगार में तो प्रच्छादनपुर्वक निर्वाह ही आनन्द- 
दायक होता है । मुनि ने कहा है-- 

(स्त्रियों की वामाचरण की अभिलाषा होती है अर्थात्‌ स्त्रियों को यह सामान्य प्रवृत्ति 
होती है जो व्यक्ति या वस्तु उन्हें सर्वाधिक प्रिय होती है उसके प्रेम को वे सहसा प्रकट नहीं 
करती, प्रत्युत उसके प्रति वे अधिक से अधिक विपरीत आचरण करती हैं । दूसरी बात यह 
है कि स्त्रियों का मिलना जुलना समाज में ठीक नहीं माना जाता और सामान्यतया उसका 
निवारण किया जाता है। स्त्रियाँ प्रायः सुलभ नहीं होती । कामियों के लिये रति की सबसे 

बड़ी भूमिका यही है ।' 
नीररस में भी अवसर के अनुसार उद्दीपप्र और प्रशमन करना ही पड़ता हैं । यदि 
ऐसा न किया जावे और एक बार के उद्योग में हो सफलता मिल जावे तो वहु॒ सफलता ऐसी 
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ही होगी जैसे इन्द्रजाल इत्यादि में कोई कार्य दिखला दिया जाता है तथा उसका हेतु दर्शकों 
की समझ में नहीं आता । ऐसी दक्षा में कवि का यह दिखलाने का अभिप्राय कभी सिद्ध नहीं 
हो सकता कि अमुक उपाय से अमुक फल की सिद्धि हुई । 


(ध्वन्या०) पुनरारब्धविभ्रान्ते रसस्याद्रिनो5नुसन्धिश्व । पथा तापसवत्सराजे। 
प्रबन्धविशेषस्य नाटकादे रसव्यक्तिनिभित्तमिदं चापरसवगन्तव्यं यदलडकृतीनां 
दक्तावप्यानुरूप्येण योजनम्‌ । शक्‍्तो हि कविः कदाचिदलडःकारनिबन्धने तदाक्षिप्त- 
तयेवानपेक्षितरसबन्धः प्रबन्धमारभते, तदुपदेशार्थंमिदभुक्तम्‌ । हृश्यन्ते च कव- 
यो5लडू।रनिबन्धनेकरसा अनपेक्षितरसाः प्रबन्धेषु । 
(अनु ० )--पुनः जिसका विश्राम आरम्भ हो गया हो उस अज्भी रस का पुनः अनु- 
सन्धान करना जेसे तापसवत्सराज में । 
नाटक इत्यादि विश्येष प्रकार के प्रबन्ध का रसाभिव्यक्ति में निमित्त यह दूसरा 
(तत्त्व) समझा जाना चाहिये कि शक्ति होते हुए भी (रस) अनुरूपता के साथ अलूड्ारों 
की योजना (की जावे)। समर्थ कवि निस्सन्देह कभी-कभी रसबन्धन की परवाह न करके 
अलबक्कू रनिबन्धन के अवसर पर केवल उसी में अपना मन लगाकर तथा तललीन होकर 
प्रबन्ध का प्रारम्भ करता है उसके उपदेश के लिये यह कहा गया है । प्रबन्धकाव्यों में केवल 
अलख्ारनिबन्धन में ही आनन्द लेनेवाले तथा रस की अपेक्षा न करनेवाले कबि देखे जाते हैं । 
(लो०) पुनरिति। इतिवृत्तवशादारब्धा5शड्ूबचमानप्राया न तु सवंथैवोपनता 
विश्रान्तिविच्छेदो यस्य स तथा । रसस्येति । रसाज्भभूत्तस्य कस्यापीति यावत्‌ । ताप- 
सवत्सराजे हि वासवदत्ताविषयो जीवितसवंस्वाभिमानात्मा प्रेमबन्धस्तद्विभावाद्योचि- 
त्यात्करुणविप्रलूम्भादिभूमिका गृह णन्‌ समस्तेतिवृत्तव्यापी। राज्यप्रत्यापत्या हि सचिव- 
नीतिमहिमोपनतया तदद्भभूतपद्मावतीलाभानुगतयाष्नुप्राण्यमानरूपा परमामभिलष- 
णीयतमतां प्राप्ता वासवदत्ताधिगतिरेव तत्र फलम्‌ | निवंहणे हि प्राप्ता देवी भूतधात्री 
च भूयः सम्बन्धो5भूददर्शकेन' इत्येवं देवीलाभप्राधान्यं निर्वाहितम्‌ । इयत्ति चेतिवृत्त- 
वेचित्र्यचित्रे भित्तिस्थानीयो वासवदत्ताप्रेमबन्धः प्रथममन्त्रारम्भात्पभूति पद्मावती- 
विवाहादौ, तस्येव व्यापारात्‌। तेन स एवं बासवदत्ताविषय:ः प्रेमबन्ध: कथावशा- 
दाशडूबमानविच्छेदो5प्यनुसंहित: । तथा हि प्रथमे तावदड्ूं स्फु्टं स एवोपनिबद्धः 
'तद्क्त्रेन्दुविलोकनेन दिवसो नीतः प्रदोषस्तथा तद्गोष्ठयव' इत्यादिना “बद्धोत्कण्ठ- 
मिदं मनः किमथ वा प्रेमा$समाप्तोत्सवर्म्‌' इत्यन्तेन । द्वितीयेईपि (दृष्टिनामृतवर्षिणी 
स्मितमधुप्रस्यन्दि वक्‍त्र॑ न किस्‌!'. इत्यादिना स एवं विच्छिन्नोष्प्यनुसंहितः । 
तृतीयेषपि-- 
सवंत्र ज्वलितेषु वेश्मसु भयादालीजने दिद्व॒ते, 
इवासोत्कम्पविहस्तया प्रतिपदं देव्या पतन्त्या तथा । 
हा नाथेति मुहुः प्रछापपरया दग्धं वराक्या तया, 
शान्तेनापि वयं तु तेन दहनेनाद्यापि दह्यामहे॥ 





ध्वन्यालोके 








। 
हक! 
| क्‍ द देवीस्वीकृतमानसस्य नियतं स्वप्नायमानस्य मे, 
| तद्गोत्रग्रहणादियं सुवदना यायात्कथं- न व्यथाम्‌ । 
द | इत्थं यन्त्रणया कथंकथमपि क्षीणा निशा जाग्रतो, 
दाक्षिण्योपहतेन सा प्रियतमा स्वप्नेईपि नासादिता ॥ 
| इत्यादिना । पञ्चमेअपि समागमप्रत्याशया करुणे निवृत्ते विप्रलम्भेडछ्कूरिते-- 
है| द तथाभूते तस्मिन्‌ मुनिवचरसि जातागसि मयि, 
॥ प्रयत्नान्तगूढां रुषमुपणपता मे प्रियतमा । 
हि प्रसीदेति प्रोक्ता न खल कुपितेत्युक्तिमधुरम॒, 
समुद्धिन्ना पीतैनंयतसलिलेः स्थास्यति पुनः ॥ 
इत्यादिना । षष्ठेडपि-- 
त्वत्सम्प्राप्तिविलोभितेन सचिव: प्राणा मया धारिताः इत्यादिना । द 
अलंकृतीनामिति योजनापेक्षया कर्मेणि षष्ठी । हृश्यते चेति | यथास्वप्तवासव- 
दत्ताख्ये नाटके-- 
द स्वव्न्चितपक्ष्मकपाटं नयनद्वारं स्वरूपताडेन । 
|| उद्घाटय सा प्रविष्टा हृदयगृहं मे नृपतनूजा ॥| इति ॥१४॥ 
| (अनु०)-- पुनः” यह । इतिवृत्तवश जिसकी विश्रान्ति अर्थात्‌ विच्छेद आरम्भ किया 
गया हो अर्थात्‌ केवल आशडूधा का विषय ही बना हो सर्वथा उपनत न हुआ हो उस प्रकार 
से । रस का यह । आशय यह है कि रस के अद्भमृत किसी भी तत्त्व का। निस्सन्देह ताप- 
सवत्सराज में वासवदत्ताविषयक, जीवितसर्वस्वाभिमानात्मक प्रेमबन्धन उन विभावों के 
ओचित्य से करुण विप्रलूम्भ को भूमिकाओं को ग्रहण करते हुये समस्त इतिवृत्त में व्यापंक 
हैं। सचिवनीति की महिमा से आई हुई उसके अद्भभृत पद्मावती के लाभ से अनुगत राज्य 
की पुनः प्राप्ति से अनुप्राणित होनेवाली और परम अभिरूषणीयता को प्राप्त वासवदत्ता की 
प्राप्ति ही वहाँ पर फल हैं। निर्वहण में निस्सन्देह प्राणियों की रक्षा करनेवाली देवी पुनः 
प्राप्त हों गई और दर्शक के साथ सम्बन्ध हो गया” इस प्रकार देवीलाभ के प्राधान्य का 
निर्वाह कर दिया गया । और इतने इतिवृत्त के वँचित्रयरूपी चित्र में वासवदत्ता का प्रेमबन्ध 
भित्तिस्थानीय है क्‍योंकि प्रथम मन्त्रणा से प्रारम्भ कर पद्मावती के विवाह इत्यादि में उसी की 
क्रिया (दृष्टिगत होती है ।) इससे वही वासवदत्ताविषयक उस प्रेमबन्धन का, जिसके विच्छेद 
की कथा के कारण आशइ्ू हो रही थी, अनुसन्धान कर लिया गया। वह इस प्रकार-- 
पहले अच्धू में तो स्पष्ट रूप में ही उपनिबद्ध किया गया है--उसके मुखचन्द्र के अवलोकन 
के द्वारा दिन और उसकी गोष्ठी से ही प्रदोष बिताया' यहाँ से क्यों मेरा मन उत्कण्ठा से 
भरा है अथवा प्रेम असमाप्त उत्सव वाला है' यहाँ तक । 
क्या दृष्टि अमृत की बरसानेवाली नहीं ? क्‍या मुख मुस्कुराहट रूप मधु को प्रवाहित 
करनेवाला नहीं है ? इत्यादि से उसी विच्छन्न का अनुसन्धान कर लिया गया । तीसरें 
में भी-- द 


इत्यादिना । चतुर्थेषपि-- 
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तृतीय उद्योतः १२९ 


सर्वत्र भवनों के प्रज्वलित होने पर भय से सखियों के भागने लगनें पर निःश्वास 
कम्प और घबराहट से भरी हुई और उस प्रकार प्रतिपद गिरती हुई 'हाय नाथ' इन शब्दों के 
साथ बार-बार प्रकाप में लगी हुई वह बेचारी देवी जल गई । किन्तु शान्त भी उस अग्नि से 
हम तो आज भी जले जा रहे हैं ।' 


इत्यादि के द्वारा । चतुर्थ में भी-- 

देवी के द्वारा मेरा मन स्वीकार कर लिया गया है (अतः) निश्चितरूप से स्वप्न 
देखने लगने पर उसके नाम का ग्रहण करने से यह सुमुखी (पद्मावती) क्‍यों व्यथा को प्राप्त 
न होगी । इस प्रकार यन्त्रणापूर्वक जैसे-तैसे जागते हुये रात बीत गई दाक्षिण्य के द्वारा अपहत 
मैं उस प्रियतता को स्वप्न में भी प्राप्त नहीं कर पाया ।' 

इत्यादि के द्वारा । पञ्चम में भी समागम की प्र त्याशा से करुण के निवृत्त हो जाने पर 
और विप्रलम्भ के अंकुरित होने पर--- 

मुनि वचन के उस प्रकार (सम्पन्न) हो जाने पर, मेरे अपराध करने पर प्रयत्नपुर्वंक 
अन्दर छिपाये हुये क्रोध को प्राप्त हुई मेरी प्रियतमा 'प्रसन्न हो” यह कही हुई "मैं निस्सन्देह 
कुपित नहीं हूँ यह मधुर उक्ति में कहकर छिपे हुये नयनजल के साथ पुनः स्थित होगी (अथवा 
नेत्रजल के द्वारा प्रकाशित प्रेम वाली स्थित होगी ।”) 

इत्यादि के द्वारा । छठे में भी-- | 

सचिवों ने तुम्हारी सम्प्राप्ति का लोभ दिखला कर मुझसे प्राण धारण करवाये । 
इत्यादि के द्वारा । 

अलंकृतीनाम्‌' इसमें योजना की दृष्टि से कर्म में षष्ठी हो जाती है और देखे जाते 
हैं' यह | जैसे स्वप्नवासवदत्ता नामक नाटक में-- 

'भलीभाँति जड़े हुये पछकरूपी किवाड़ोंवाले नेत्रद्वार को सौन्दर्यरूपी ताडन के द्वारा 
खोलकर वह राजकुमारी हृदयरूपी घर में प्रविष्ट हो गई! ॥१४॥ 


अज्जी रस के अनुसन्धान की आवश्यकता और तापसवत्सराज का उदाहरण 

तारावती--कवि को प्रबन्धयोजना में जिस दूसरे तत्त्व का ध्यान रखना पड़ता हैं वह 
यह है कि यदि अंगीरस का विच्छेद प्रारम्भ हो गया हो तो उसका पुनः अनुसन्धान कर 
लेना चाहिये। आशय यह है कि अंगी रस कभी बहुत समय के लिये दृष्टि से ओझल 
नहीं होना चाहिये । यदि इतिवृत्त का निर्वाह करने के लिये अज्भीरस को बंहुत समय तके 
छोड़ देना अनिवार्य हो जावे तो बीच-बीच में उसका अनुसन्धान करते चलना चाहिये । 
“विच्छेद आरम्भ हो गया हो' का आशय यह है कि जिस समय कथाप्रवाह में अंगोरस के 
विच्छेद की आशंका उत्पन्न हो जावे उस समय उसका अनुसन्धान कर लेना चाहिये उसका 
सर्वथा तिरोधान तो होने ही नहीं देना चाहिये । “रस का अनुसन्धान कर लेना चाहिये! में 
रस का आशय है रस के अंगभूत किसी तत्त्व का, अर्थात्‌ यह आवश्यक नहीं है कि सर्वत्र 
अंगी रस का पूरा परिपोष ही किया जावे। रस के विभाव इत्यादि किसी तत्त्व का उल्लेख , 
ही पर्याप्त होता है । उदाहरण के लिये तापृसवत्सराज' नामक नाटक को लीजिये (दीघिति- 

९, 
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कार ने लिखा है कि 'तापसवत्सराज नामक नाटक उपलब्ध नहीं होता, किन्तु सुना जाता है 
कि यह नाटक विन्ध्याचलछ के पास के किसो गाँव में मिला है। बालप्रियाकार ने तापसवत्स- 
राज़ के अनुपलब्ध होने की बात नहीं लिखी है, प्रत्युत लोचन में जिन इलोकों का संकेत किया 
गया है उन श्लोकों के पूरे-प्रे भाग मूल पुस्तक के आधार पर लिख दिये हैं। इससे सिद्ध 
होता है कि सम्भवतः बालप्रियाकार को यह पुस्तक देखने को मिल गई होगी । प्रतीत होता 
है कि यह नाटक भासरचित 'स्वप्नवासवदत्तम! के आधार पर लिखा गया होगा। ) इस 
नाटक में वासवदत्ता के प्रति प्रेमबन्धन समस्त इतिवृत्त में व्यापक है। इस प्रेमबन्धन की 
आत्मा है दोनों का एक दूसरे को जीवनसव॑स्व मानना | (कूटनीतिक कारणों से जब मन्त्री 
लोग वासवदत्ता को छिपाकर उसके आग में जलकर मर जाने की घोषणा कर देते हैं उस 
समय) उन विभावों के औचित्य से (अनुकूल परिस्थियों को प्राप्त कर) वह वासवदत्ता के प्रति 
58 प्रेमबन्ध करुण विप्रलम्भ का रूप धारण कर लेता है। (विप्रलरम्भ श्युड्भार और करुण दोनों 
हर वेदनाप्रधान रस हैं । इनमें भेद यह है कि यदि आलम्बन का विच्छेद न हो गया हो और 


दोनों के पुनः सम्मिलन की आशा बत्ती हुई हो तो विप्रलूम्भ श्य॒द्भार होता है, यदि मरण हो 
गया हो और पुनः सम्मिलन की आशा शेष न हो तो उस अवस्था में जो दुःख होता है वह 


करुण रस कहलाता है । याद मरण के बाद पुनः सम्मिलन की आशा बनी हुई हो जैसा कि 


देवी शक्ति के प्रभाव से प्रायः सम्भव हो सकता है तो वहाँ पर करुण विप्रलूम्भ होता है । 
वासवदत्ता के मरण के समाचार से वस्तुतः उदयन का करुण रस है करुणविप्रलम्भ नहीं; 


क्योंकि पुनः सम्मिलन की आशा उदयन को नहीं है । किन्तु एक तो पाठकों को पुनः सा म्म- 
लन की आशा बनी हुई है जिससे वे उस दुःख को करुण विप्रलृम्भ समझकर ही आस्वाददित 
'करते हूँ, दुसरे स्वप्नदर्शन इत्यादि घटनाओं से वासवदत्ता के पुन मिलन की क्षीण आशा 
उदयन के हृदय में भी कभी-कभी जागृत होती रहती है । इसीलिये यहाँ पर उदयन के दुःख 
को करुण विप्रलूम्भ कहा गया है करुण रस नहीं ।) इस प्रकार वासवदत्ता का बढ़ा-चढ़ा प्रेम- 
बन्धन करुण विप्रलम्भ इत्यादि की अथवा करुण इत्यादि की और विप्ररूम्भ इत्यादि की भूमि- 
काओभों को ग्रहण करते हुये. समस्त इतिवृत्त में व्याप्त है। (अज्भी रस की दूसरी विशेषता यह 
होती है कि अन्त में उसका फल से योग करा दिया जावे ।) तापसवत्सराज का फल ही है वासव- 
दत्ता की प्राप्ति । साथ ही मन्त्रियों की नीति की महिमा से राज्य की पुनः प्राप्ति हो जाती है 
ओर साथ ही उसमें अद्भभृत पद्मावती का लाभ भी सम्मिलित है । इस प्रकार वासवदत्ता की 
प्राप्ति में प्राणों का सज्लार करनेवाली है राज्य की पुनः प्राप्ति और साथ में पद्मावती का 
लाभ । इन सब फलों में देवी वासवदत्ता की प्राप्ति ही प्रधान है क्योंकि 'प्राणियों की रक्षा 
द करनेवाली देवी पुनः प्राप्त हो गई और दर्शक से सम्बन्ध हो गया । इन ढाब्दों में निवहण 
ॉ। में देवी के लाभ का ही निर्वाह किया गया है । यह इतिवृत्त का वैचित्रय एक इतना बड़ा 
(विशाल) चित्र है जिसमें फलक का काम देता है वासवदत्ता का प्रेमबन्ध। क्योंकि जब सर्वप्रथम 
मन्त्रियों में आपस में मन्त्रणा होती है वहीं से लेकर पद्मावती के विवाह इत्यादि में उसी 
वासवदत्ता के प्रेमबन्ध की क्रिया ही (दिखाई देती है) । जब कथा आगे बढ़ती है और दूसरे 
| ५ इतिवृत्त खण्डों का विस्तार होने लगता है तब ऐसी सम्भावना उत्पन्न हो जाती है कि वह प्रमुख 





४४७७७: जय 5:00एशंथााा आशा आााा अं अल कल बन, पी न के रन कर 


वि अमन मभी  म>  अ व जनम कमर मर फल कनकरनक जन जकदक पी 


| 
द | 
|. 
। 
ढ़ 

क्‍ 

। 


के 
हर 
| 
| 
हा 
] 
हे 
 ] 
| । । ] 
आओ ]। 
घ्ः 
तर ' 
डे 
पे ए 
कप क्र । 
हा 
हि 
| है 
| 


5323 न 52 5 यामी व पारी पच्ि परपरसरफऊदयब पमपरननपरपरपगरर>2><5 
पा पापा 











तृतीय उद्योतः १३१ 


| 


प्रेमबन्ध विच्छिन्न हो जावेगा । (क्योंकि जब वासवदत्ता गुप्त वास करने छूगती हैं और उद- 
यन उसे मरी हुई समझते हैं उनका पद्मावती से पुनः विवाह हो जाता हैं तब वासबदत्ता के 
प्रेम का अवसर ही नहीं रह जाता ।) उस विच्छिन्न प्रेमबन्धन का अनुसन्धान कवि बार-बार 
प्रत्येक अद्भधू में करता चलता है जिससे प्रधान कार्य आँखों से सर्वथा तिरोहित न हो 
जावे । वह इस प्रकार समझिये--प्रथम अड्ू: में तो वासवदत्ता का प्रेम स्फुट रूप में ही उप- 
निबद्ध किया गया है । यहाँ पर लोचनकार ने तापसवत्सराज के प्रथम अद्भू के एक इलोक के 
प्रथम और अन्तिम चरण लिखे हैं । बालप्रियाकार के अनुसार पूरा पद्य इस प्रकार हो गा-- 
तढ्क्त्रेन्दुविलोकनेन दिवसो नीतः श्रदोषस्तथा, 
तद्गोष्ठ्यैव निशापि मन्मथकृतोत्साहैस्तदड्भापंणः । 
तां सम्प्रत्यपि मार्गदत्तनयनां द्रष्टं प्रवृत्तस्य मे, 
बद्धोत्कण्ठमिदं मन: किमथ वा प्रेमासमाप्तोत्सवम्‌ ॥ 


मैंने अपने दिन वासवदत्ता के मुख कमल के अवलोकन के द्वारा बिताये हैं, अपने 
सन्ध्या काल वासवदत्ता से बात-चीत का आनन्द लेते हुये बिताये हैं। वह वासवदत्ता काम- 
वासनाजन्य आनन्दातिरेक में भरकर उत्साह के साथ अपने अद्भ अपित किया करती थी; मैं 
उन्हीं आनन्दानुभावों में अपनी रात्रियाँ बिताया करता था । (इस प्रकार उसके सहवास में 
कोई कमी नहीं रह गई और में भरपूर भ्ञानन्द लेता रहा हूँ । फिर भी) इस समय वह मार्ग 
: में निगाह गड़ाये बेठी होगी और उसको देखने के लिये मेरे इस मन में पूरी उत्कण्ठा भरी हुई 
है, न जाने यह क्या बात है, अथवा प्रेम का उत्सव तो कभी समाप्त ही नहीं होता । (सम्भ- 
बत: उदयन ने ये शब्द मृगया से छोटने के अवसर पर कहे हैं ।) द्वितीय में भी राजा वासव- 
दत्ता की याद करते हैं । यहाँ पर भी पद्य का एक ही चरण दिया गया है। बालप्रिया के 
अनुसार पूरा पद्य इस प्रकार होगा । 


दृष्टिनामृतवर्षिणी स्मितमधुप्रस्यन्दि वक्‍त्र न किम, 
नोर्ध्वादं हृदयं न चन्दनरसस्पर्शानि चाज्भानि वा । 
कस्मिन्‌ लब्धपदेन ते क्रृतमिदं क्ररेण पीताग्निना, 
नून॑ वज््मयोउ्य एव दहनस्तस्येदमाचेष्टितम्‌ ॥। 
क्या तुम्हारी दृष्टि अमृत बरसानेवाली नहीं थी ? क्या तुम्हारा मुख मुस्कराहट रूपी 
मधु को क्षरित नहीं करता था ? क्या तुम्हारे हृदय का ऊपरी भाग आदर नहीं था अथवा क्‍या 
तुम्हारे अद्भ चन्दन रस के जैसे शीतल स्पर्शवाले नहीं थे ? (आशय यह है कि तुम्हारे सभी 
अज्भ इस प्रकार के थे कि अग्नि उन्हें जला ही नहीं सकती थी । नेत्रों में अमृत भरा था, 
मुख स्मित का मधु बरसाता था, हृदय आद्ं था और सारे अद्भ चन्दनरस से लिपे जैसे थे ।) 
न जाने किस अंग में पैर जमाकर अग्नि ने. यह कर डाला ? तुम क्रर अग्नि के द्वारा पी ही 
ली गई । निस्सन्देह यह वज् की बनी हुई कोई दूसरी ही आग होगी जिसका यह कार्य हुआ 
है। (साधारण आग की इतनी शक्ति ही नहीं थी कि तुम्हारे सधुर अंगों को जला सकती ।) 


फिर तृतीय अद्धू में भी स्मरण करंते हैं+-5 





<+०-+कक> कंकार->क,2०२...-.+..-५४+ करा कै+ज 3 कु 3-० फां+ की निद >> ् ++++>+ 3 $८-> --या! 34 + +-०० + : +«- डू सज>नक नि 
ध ४ ७4६3० क- व्टः के. अन्ना. + *%%-5०६ कं: + ६-७ (३.<-...- 55-23 ३८ ७ कट पा 


,०> व. अअ  / मी री 3 उरी शा न शक जल ३ रे नमक शक लक आओ 
७ 333 र++म०३5 4 & 


मी न मम प ननवीजी के मन पी न की हल सडक कक दी कील कक 


कि न मी पु न न उन 
ज... »« -क- 38. > की ककी-*++त५ ८ ७ ६ >«+ :4# ७४८ जय २४3 ७. पै ७०» -प >> -अेेन--अमे3+3-3 “-9«-म3++>+ बी »--73.६-२२+:3 0क--+ $-..- 
५>+-ओआ 2: ..२..क-:.3 >. 433 -< 3८ 2... डक * सप्टक ५ ७ ७+ > 


3 23७६४ पाए ८ 


पता जम तल 


७29 9४-25 5330:% 462७७ 226 5 कक 


2 का 


| "- महरर 
| 
3... कह + 02७० नो कमल सके. न नबी नकवी कई + लक 3 *++-५००त कक केक ०-०५ *+++*००७+० *--०-+ आहीजन-०+० 


..___+ ७.५ :2००७-अफेकके अनन3- या १-आभाककााओी पिंक थक 24 कर्क 2:2१ + ">फ::25- २-४ 7-7० >कमअप ५-०६ ०४-८५ 7 २० - -न्‍जा - +++४- 


| अल 
हा पहन 
4......ह......मन्आत 
| * 
..__.. ___....-+- पैक 3 के+ ममन++- 4 अिवीलकिननेमिकन:++#<पीी#: नमक केक सै2०-७-..-अमोसि-. क्‍>क+- ०-८ 





अाा 592०८ ॥कक लक ३०७++< दीपा >नामाआए कमा 





१३२ ध्वन्यालोके 


“जिस समय सारे भवन चारों ओर से जलने लगे होंगे और भय के कारण सारी 
सखियाँ इधर उधर भागने छूगी होंगी उस समय वह देवी (वासवदत्ता) घबरा गई होगी, 
उसकी गहरी इश्वा्सें चलने लगी होंगी, वह कॉँपने लगी होगी और प्रतिपद गिर रही होगी । 
'हाय नाथ !” यह बार बार कहती हुई विलाप कर रही होगी । वह बेचारी इसी प्रकार जल 
गई होगी । आग अब यद्यपि शान्‍्त हो गई है किन्तु उस आग से हम आज भी जले जा 
रहे हैं । 

चतुर्थ अडू: में पुनः स्मरण करते हैं-- 

'मेरे मन को देवी ने स्वीकार कर लिया है यदि मैं सो गया तो निश्चित रूप से में 
देवी वासवदत्ता को स्वप्न में अवश्य देखूंगा और उसका नाम लेकर बड़-बड़ाने लगूंगा जिससे 
सुन्दर मुखवाली यह पद्मावती अवश्य व्यथित हो जाबेगी, इस प्रकार यन्त्रणा के साथ जागते 
हुये ही जैसे-तैसे रात बीत गई। मैं दाक्षिण्य के द्वारा ऐसा मारा गया हूँ कि प्रियतमा मुझे 
स्वप्न में भी प्राप्त नहीं होती ।' 


पञ्चम में जब समागम की प्रत्याशा उत्पन्न हो जाती है और करुणरस निवृत्त हो जाता 
है तथा शुद्ध विप्रछम्भ अंकुरित हो जाता है, तब उदयन कहते हैं--- 

'मुनि ने जो कुछ कहा है वह जब उसी छपमें घटित हो जावेगा (सम्भवतः मुनि ने 
पुनःसम्मिलन की भविष्यवाणी की होगी ।) अर्थात्‌ जब मुनि के कथनानुसार मेरा वासवदत्ता 
से पुनः सम्मिलन हो जावेगा तब पुनः यह स्थिति आवेगी कि मैं अपराध करूँगा और मेरी 
प्रियतमा प्रयत्नपुर्वक अपने क्रोध को छिपाये हुये होगी । जब में कहूँगा कि प्रसन्न हो जाओ' 
तब वह मधुर स्वर में कहेगी कि "मैं कुपित नहीं हेँ । वह आँसुओं को पी गई होगी तथा उन 
आँसुओं से भरी हुई होगी और पुनः इस रूपमें स्थित होगी । (कहीं कहीं समृद्दिन्नप्रीतिः 
नयनसलिले: यह पाठ भी देखा जाता है। इसका अर्थ है--नेत्रजल से उसका प्रेम प्रकट हो 
रहा होगा ।) 

षष्ठ अच्छू में भी राजा ने कहा है-- (यहाँ पर भी छोचनकारने केवल प्रथम चरण ही 
उद्धृत किया है । बालप्रिया के भनुसार पूरा पाठ यह होगा)-- 

त्वत्सम्प्राप्तिविकोभितेन सचिवे: प्राणा मथा धारिताः, 
तन्मत्वाउत्यजतः दारीरकमिदं नैवास्ति निस्स्‍्नेहता । 
आसचन्नोध्वस रस्तवानुगमने जाता धृति: किन्त्वयम्‌, 
खेदो यच्च तवानुगं न हृदयं तस्मिन्‌ क्षणे दारुणम्‌ ।। 

तुम्हारी प्राप्ति का लोभ दिखाकर मन्त्रियों ने मेरे प्राण बचाए। उसीको ठीक मान 
कर मेंने इस तुच्छ शरीर का परित्याग नहीं किया । अतः यह मेंरी स्नेहहीनता नहीं कही जा 
सकती । जब तुम्हारे पीछे जाने का अवसर निकट आया तब मुझे धैय॑ उत्पन्न हो गया क्योंकि 
उस समय मुझे तुम्हारे पुनः मिलने की सम्भावना हो गई थी) । किन्तु खेद की बात यह है 
कि मेरा यह दारुणगहदय उस समय तुम्हारा अनुगामी नहीं बन गया । (आशय यह है कि में 
तुम्हारे वियोग में मर नहीं गया यह कोई आइचर्य की बात नहीं; क्योंकि मुझे मन््रियों से 
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तुम्हारे पुनः सम्मिलन का आश्वासन प्राप्त हो गया था, किन्तु मेरा हृदय आश्वासन मिलने के 
समय तक रुका रहा, विदीर्ण नहीं हो गया ।) ईस प्रकार कथाप्रसंग में यद्यपि अंगी रस 
विच्छिन्न हो गया था, किन्तु कवि ने प्रत्येक अद्भू में उसका अनुसन्धान कर लिया है जिससे 
वह रस पाठकों की दृष्टि से ओझल नहीं होता । 


रसानुकूल अलंकार योजना 

अब अलझद्भार योजना को लीजिये। कुछ कवि इतने प्रतिभाशाली तथा 
कल्पनाशील होते हैं कि उनकी बुद्धि में अछद्धार स्फुरित होते ही चले जाते हैं। नाटक 
इत्यादि प्रबन्धों की रसाभिव्यहजकता का यह एक अन्य निमित्त है कि कवि अलच्कारयोजना 
में कितना ही समर्थ क्‍यों न हो उसे अलझ्भारयोजना करने में रस की अनुरूपता का ध्यान 
अवश्य रखना चाहिये । समर्थ कवि निस्सन्देह कभी-कभी अपनी रचना करने में केवल अल- 
ज्वारयोजना पर ही ध्यान केन्द्रित रखता है और उसी आधार पर प्रबन्ध लिख डालता है 
तथा रस की सवंथा उपेक्षा कर देता है। उनको उपदेश देने के लिये ही यह कहा गया है । 
(जो कवि स्वयं रस की दृष्टि से ही अलख्धूारों का निबन्धन करते हैं उनकी तो कोई बात ही 
नहीं ।) ऐसे भी कवि देखे जाते हैं जो अपने प्रबन्धकाव्यों में केवल अलंकारयोजना में ही आनन्द 
लेते हैं और रस की सर्वथा उपेक्षा कर देते हैं । जैसे स्वप्नवासवदत्तम्‌ के इस कथन में--- 


'मेरे नेत्ररूपी दरवाजे पर पलछकरूपी किवाड़ भली भाँति जड़े हुये थे । वह राजकुमारी 
सौन्दर्यरूपी ताडन से (उसे खोलकर) मेरे हृदयरूपी घर में प्रविष्ट हो गई ।, 

(यह कथन केवल रूपक के व्यसन से ही लिखा गया है। इसमें रसपरिपोष में 
सहायक केवल इतना अंश है कि “राजकुमारी मेरे हृदयरूपी घर में नेत्र द्वार से प्रविष्ट हो 
गई! । दोष अलज्भार अनावश्यक है । इस दोष से महाकवि भी बचते हुये नहीं दिखलाई 
देते । हिन्दी के कतिपय मूर्धन्य कवियों ने भी कहीं-कहीं रूपक को अनावश्यक रूप में 
इतना अधिक बढ़ा दिया है कि वह प्रक्ृृत रस का सहायक न होकर अलब्धूर मात्र रह 
गया है । माघ, किरात इत्यादि में अलद्धारों के व्यसन से ही प्रकृत कथा की उपेक्षा कर 
अप्रकृत पर्वतवर्णन इत्यादि का विस्तार किया गया है। नषध में भी केवल उक्तिचमत्कार के 

मन्तव्य से ही कई स्थानों पर अनावश्यक विस्तार दिया गया है । ऐसे प्रबन्ध, रस की उपेक्षा 
के कारण, प्रशस्त नहीं कहे जा सकते ।) ॥१४॥। 
किद्न- अनुस्वानोपमात्मापि प्रभेदों य उदाहतः। 
ध्वनेरस्य प्रबन्धेषु भासते सोषषि केषुचित्‌ ॥१५॥। 

(अनु ०) और भी-- 

“ध्वनि का अनुस्वानोपमात्मक जो उपभेद बतलाया गया है कुछ प्रबन्धों में वह भी इस 
(रसध्वनि) का भासित होता है ॥१५॥ 

लो०--न केवल प्रबन्धेन साक्षाह्रयद्भघों रसो यावत्पारम्यर्येंणापीति दशयितुमु- 
पक्रमते-किन्नेति । अनुस्वानोपमः शब्दशक्तिमूलो5र्थशक्तिमूलशच, यो ध्वने: प्रभेद उदा- 
हृतः सः केषुचित्प्रबन्धेषु निमित्तभूतेषु व्यञ्जकेषु सत्सु व्यज्भयतया स्थित: सन्‌ । अस्येति 
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१२४ ध्वन्यालोके 


रसादिध्वने: प्रकृतस्य भासते व्यञ्जकतयेति शेष: | वृत्तिग्रन्थोः्प्येवमेव योज्य: । अथ 
वानुस्वानोपमः प्रभेद उदाहतो यः प्रबन्धेषु भासते अस्यापि द्योत्योडलक्ष्यक्रम: क्वचित्‌' 
इत्युत्तररलोकेन कारिकावृत्त्यो: सद्भतिः । 

(अनु० ) प्रबन्ध से केवल साक्षात्‌ रस व्यद्भय नहीं होता अपितु परम्परा के द्वारा भी 
यह दिखलाने के लिये उपक्रम करते हँ--'किच' यह । अनुस्वानोपम का अर्थ है शब्दशक्तिम्‌लू 
और अथंशक्तिमूल जो ध्वनि का उपभेद उदाहत किया गया है वह निमित्तभूत कुछ व्यंजक 
प्रबन्धों के होते हुये व्यद्भबरूप में स्थित । ईसका' अर्थात्‌ प्रकृत रसध्वनि का व्यंजक के रूप 
में भासित होता हैं । यहाँ पर ब्यंजकतया” यह शेष है । 

वृत्तिग्रन्य की योजना भी इसी प्रकार करनी चाहिये। अथवा अनुस्वानोपम जो 


बतलाया हुआ प्रभेद कुछ प्रबन्धों में भासित होता है इसका भी द्योत्य कहीं-कहीं अलक्ष्य क्रम 
होता है” इस बाद वाले इलोक से कारिका और वृत्ति की सद्भति हो जाती है । 


प्रबन्ध से अनुरणनात्मक ध्वनि के द्वारा रसव्यञ्जना 
(ऊपर १४वीं कारिका तंक व्यंजकों का परिचय दिया जा चुकां । सर्वप्रथम अविव- 


क्षित वाच्य के व्यंजक बतलाये गये, फिर विवक्षितान्यपरवाच्य संल्लक्ष्यक्रम व्यज़ुच्य के व्यंजक 
बतलाये गये और अन्त में असंल्लक्ष्यक्रम व्यज्भ रसध्वनि के व्यंजक वर्ण से लेकर प्रबन्ध तक 
बतला दिये गये । अब १५वीं कारिका में यंह बतरहाया गया है कि प्रबन्ध भी संल्लक्ष्यक्रम 
अनुरणनरूप व्यज्भब का भी व्यंजक होता है । इसके बाद १६वीं कारिका में... असंल्लक्ष्यक्रम 
व्यद्भूच के व्यंजक बतलाये गये हैँ । यहाँ पर एक प्रश्न यह उपस्थित होता है कि जब १४वीं 
कारिका में रसध्वनि के व्यंजक बतलाये गये और १६वीं कारिका में भी रसध्वनि के व्यंजकों 
का ही निरूपण किया गया तो फिर १५वीं कारिका में संल्लक्ष्यक्रम के व्यंजकों का निरूपण 
करने में क्या तर्क है ? अतः इसकी सद्भति के लिये लोचनकार ने इस १५वीं कारिका को भी 
रसध्वनिविषयक ही माना है और यह दिखलाया है कि १४वीं कारिका तक प्रत्यक्ष रसव्यंजक 
लिखे गये हैं तथा १५वीं और सोलह॒वीं कारिकाओं में परम्परा के द्वारा व्यंजक दिखलाये गये 
हैं ।) प्रबन्ध के द्वारा साक्षात्‌ रसाभिव्यक्ति तो होती ही है परम्परा के द्वारा भी प्रबन्ध रस 
का अभिव्यंजक होता है इसी बात को दिखलाने के लिये आलोककार ने १५वीं कारिका का 
उपक्रम दिया है (किच” । जिसका अर्थ है केवल इतना ही नहीं किस्तु और भी अर्थात्‌ प्रबन्ध 
साक्षात्‌ ही रस का व्यंजक नहीं होता किन्तु परम्परा से भी होता है । इस पक्ष में कारिका 
का अर्थ इस प्रकार होगा--अनुस्वानोपम” अर्थात्‌ अनुरणनरूप संल्लक्ष्यक्रम शब्दशक्तिमुल 

और अर्थशक्तिमूल जो ध्वनि का प्रभेद कहा गया है वह निमित्तभूत ब्यंजक प्रबन्धों के होते हुये . 
व्यज़्च के रूप में स्थित होकर “इस अर्थात्‌ प्रकृत रसांदि ध्वनि के व्यंजक के रूप में शोभित 
होता है । (इसको इस प्रकार समझिये-- प्रबन्धेषु” में निमित्तसप्तमी है अर्थात्‌ प्रबन्ध शब्द- 
शक्तिमूलक और अथंशक्तिमूलक संल्लक्ष्यक्रम व्यद्भबध्वनियों की ब्यंजकता में निमित्त अर्थात्‌ 
व्यंजक होते हैँ । इस प्रकार संल्लक्ष्यक्रम व्यद्भअध्वनियाँ व्यड्भब होती हैं । वे व्यज्भूचध्वनियाँ 
प्रकृत रसध्वनि की व्यंजक भी होती हैं । इस प्रकार प्रबन्ध से- व्यक्त होकर -संल्लक्ष्यक्रम 
व्यज्भुअध्वनियाँ रस को ध्वनित करती हँ--यह अर्थ करने में 'ध्वनेः और “अस्थ' इन दोनों 
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शब्दों का विशेषणविशोष्यभाव न मानकर पृथक-पुथक्‌ योजना करनी चाहिये और व्यज़च- 
तया स्थित: तथा “व्यंजकतया” इन शब्दों का अध्याहार कर लेना चाहिये । इस कारिका का 
अन्वय इस श्रकार करना चाहिये--ध्वनेः अनुस्वानोपमात्मा यः प्रभेद उदाहतः सः केषुचित्‌ 
प्रबन्धेषु (अभिव्यंजननिमित्तेषु सत्सु) व्यज्भयतया स्थितः अस्य (प्रकृतस्य रसादिध्वने: ) 
व्यंजकतया भासते ।” इसी प्रकार वृत्ति ग्रन्थ की भी योजना करनी चाहिये । (वृत्तिग्रन्थ इस 
प्रकार है-- इस विवक्षितान्यपरवाच्य ध्वनि का जो अनु रणनरूप व्यज्भब नामक दो प्रकार का 
प्रभेद कहा गया है वह भी कुछ प्रबन्धों में द्योतित होता है ।” यहाँ 'प्रबन्धों में” को इस प्रकार 
कर लेना चाहिये-- प्रबन्धों को व्यंजक के रूप में निमित्त मान कर स्वयं व्यज्भच होकर रस के 
व्यंजक के रूप में शोभित होता है ।) अथवा इस कारिका को अग्रिम कारिका से मिलाकर 
अर्थ करना चाहिये--अग्निम कारिका के इन शब्दों को कि 'अलक्ष्यक्रम व्यज्भ्य होता है! इस 
कारिका में लाना चाहिये और अर्थ इस प्रकार करना चाहिये--'इस ध्वनि का जो बतलाया 
हुआ अनुस्वानोपम प्रभेद प्रबन्धों में शोभित होता है कहीं उसका भी व्यज्भब अलक्ष्यक्रम हुआ 
करता है । इस प्रकार अग्रिम कारिका से मिलाकर इस कारिका और वृत्ति की सद्भति बैठानी 
चाहिये । 

(ध्वन्या०) अस्य विवक्षितान्यपरवाच्यस्य ध्वनेरनु रणनरूपव्यड्र्यो5पि य: प्रभेद 
उदाहतो द्विप्रकार: सो5पि प्रबन्धेषु केषुचिद््योतते । तद्यथा सधुमथनविजये पाज्च- 
जन्योक्तिषु | यथा वा समेव कामदेवस्थ सहचरसमागमे विषमबाणलीलायाम । 

यथा च गृश्नगोमायुसंवादादों महाभारते । 

(अनु ०) इस विवक्षितान्यपरवाच्य ध्वनि का जो अनुरणनरूप व्यड्रय प्रभेद भी दो 
प्रकार का बतलाया गया है वह भी कुछ प्रबन्धों में द्योतित होता है । वह जैसे--मधुमथन- 
विजय में पांचजन्य की उक्तियों में; अथवा मेरी ही विषमवाणलोला में कामदेव का सहचर 
से समागम होने पर । 

ओर जैसे महाभारत में गृध्रगोमायुसंवाद इत्यादि में । 


(लो ०)--एतदुक्तं भवति-प्रबन्धेन कदाचिदनुरणरूपव्यद्भबो ध्वनि: साक्षाद्‌- 
व्यज्यतें स तु रसादिध्वनो पर्यवस्थतीति । यदि तु स्पष्टमेव व्याख्यायते ग्रन्थस्य पूर्वो- 
त्तरस्यालक्ष्यक्रमविषयस्य मध्ये तदा ग्रन्थोधष्यमसद्भुत: स्यात्‌। नीरसत्वं च पाञऊचज- 
न्योक्त्यादीनामुक्तं स्थादित्यलस । 

लीलादाढा शुध्यूड्ढासअलमहिमण्डलसद्चिअ अज्ज । 
कोस्मसुणालाहरतुज्जआइ अद्भम्मि ॥ 

इत्यादय: पाञ्चजन्योक्तयो रुक्मिणीविप्रलब्धवासुदेवाशयप्रतिभेदनाभिप्राय- 
मभिव्यञ्जयन्ति । सो5भिव्यक्त: प्रकृतरसस्वरूपपयंवसायी । 

सहचरा: वसन्‍्तयोवनमलयानिलादयस्तै: सह समागमे । 

मिअवहण्डिअरोरोणिरड्ूूसो अविवेअरहिओ वि। 
सविण वि तुमम्मि पुणोवन्ति अ अतन्ति पंमुसिम्मि ॥ 








है 
ः 
ः 
| 
हैं ॥॥। 
१॥ 
|] 
| 
! 
।]क्‍ 
॥। 
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१३६ . ध्वन्यालोके 


< -इत्यादयो यौवनस्योक्तयस्तत्तन्निजस्वभावव्यज्जिकाः, स स्वभाव: प्रकृतरस- 
पर्यंवसायी । 
यथा चेति। व्मशानावतीर्ण पुत्रदाहार्थमुद्योगिनं जनं विप्रलब्धुं गृप्रों दिवा 
शबशरीरभक्षणार्थी शीघ्रमेवापसरत यूयमित्याह । 
अलं स्थित्वा श्मशाने5स्मिन्‌ गृभ्रगोमायुसड्भूले । 
कड्भ[ूलबहले घोरे . सर्वप्राणिभयडूरे ॥ 
न चेह जीवित: कश्चित्कालधमंमुपागतः । 
प्रियो वा यदि वा द्वेष्यः प्राणिनां गतिरीदुशी ॥ 
इत्याद्यवोचत्‌ । 
गोमायुस्तु निशोदयाबंधि अमी तिष्ठन्तु, ततो गृश्नादपह॒त्याहं भक्षयिष्यामी- 
त्यभिप्रायेणावो चत्‌-- 
आदित्यो&यं स्थितो मूढा: स्नेहं कुरुत साम्प्रतम्‌ । 
बहुविध्नो मूहूर्तोष्यं. जीवेदपि कदाचन ॥ 
अमुं कनकवर्णाम॑ बालमप्राप्तयौवनम्‌ । 
गृत्नवाक्यात्कथं बालास्त्यक्ष्यध्वमविशद्धिताः ॥ 
इत्यादि । स चाभिप्रायों व्यक्त: शान्तरस एवं परिनिष्ठिततां प्राप्त: ॥१५॥ 


(अनु ०) यहाँ पर यह बात कही गई है-प्रबन्ध से कदाचित्‌ अनुरणनरूप व्यज्भबध्वनि 
साक्षात्‌ व्यक्त होती है, वह तो रस इत्यादि ध्वनियों में पर्यवसित होती है ॥ यदि इसकी स्पष्ट 
ही व्याख्या की जावे तो अलक्ष्यक्रमविषयक पूर्वोत्तर ग्रन्थ के मध्य में यह ग्रन्थ असज्भत हो 
जावेगा और पाञ्चजन्य ईत्यादि की उक्तियों का नीरसत्व भी कहा हुआ हो जावेगा बस 
इतना कहना पर्याप्त है । 


लीला से दाढ के अग्रभाग में समस्त महीमण्डल को उठानेवाले तुम्हारे ही अज् में 
आज मृणाल का आभरण भी क्‍यों गुरु हो रहा है ?' 
इत्यादि पाञचजन्य को उक्तियाँ रुक्मिणी के द्वारा विप्रलब्ध भगवान्‌ वासुदेव के 


आशय से प्रतिभेदनरूप अभिप्राय को अभिव्यक्त करती हैं । वह अभिव्यक्त होकर प्रकृत रस 
के स्वरूप में पयंवसित होता है । 


सहचर हैं वसन्‍्त यौवन मलयानिल इत्यादि । उनके साथ समागम में । । 

में मर्यादा का अतिक्रमण करनेवाला, निरंकुश और विवेकरहित हो जाता हूँ । किन्तु 
तुम्हारी भक्ति को स्वप्न में भी स्मरण नहीं करता हूँ ।' 

इत्यादि यौवन की उक्तियाँ अपने भिन्‍न-भिन्‍न स्वभावों की व्यञ्जना करनेवाली हैं । 
उस स्वभाव का पर्यवसान प्रकृत रस में होता है । 

“और जैसे” यह । इमशान में आये हुये पुत्रदाह के लिये उद्योग करनेवाले व्यक्ति को 
ठगने के लिये दिन में शवशरीर के - भक्षण करने की इच्छावाला गुश्र “आप लोग शीघ्र चले 
जावें' यह कहता है । 








तृतीय उद्योतः १३७ 


“गृध्र और श्वगालों (आदि) से घिरे हुये कद्धालों से घने, घोर और सब प्राणियों को 
भय देनेवाले इस श्मशान में स्थित होने की आवश्यकता नहीं है । कालधमं (मरण) को प्राप्त 
हुआ कोई भी चाहे वह प्रिय हो या द्वेष्य यहाँ जीवित नहीं हुआ । प्राणियों की गति ही 
ऐसी है ।' 

इत्यादि कहा । 

श्ुगाल ने तो ये निशा के उदयपरय॑न्त स्थित रहें, तब गृप्न से छीनकर में खा लूगा' 
इस अभिप्राय से कहा-- 

है मूर्खों ! यह सूर्य स्थित है, इस समय स्नेह कर लो | यह मुह॒र्त बहुत विध्नों वाला 
है, सम्भवतः जी भी जावे । सोने के समान वर्णवाले, यौवन को न प्राप्त हुये इस बालक को 
है बचपन करनेवालो ! गृध्र के कहने से ही शद्भ[रहित हो कर कैसे छोड़ दोगे ?” 

इत्यादि । और यह व्यक्त अभिप्राय शान्‍्त रस में ही पूर्ण स्थिरता को प्राप्त हुआ 
है ॥। १५ ॥ 


तारावती--यहाँ पर यह बात कही गई है कि प्रबन्ध से कदाचित्‌ अनुरणनरूप 
व्यज्भयध्वनि साक्षात्‌ व्यक्त होती है और उसका पर्यवसान रस इत्यादि की ध्वनि में होता है । 
यद्यपि यह कारिका का सीधा अर्थ नहीं है, कारिका का सीधा अर्थ केवल यह बतलाना है कि 
प्रबन्ध से संल्लक्ष्यक्रम की भी व्यंजना होती है, तथापि कारिका को तोड़कर तथा घुमा- 
फिरा कर यह अर्थ करना पड़ता है । वस्तुतः यह अर्थ करना सर्वथा अनिवार्य है। क्योंकि 
यथाश्रुत व्याख्या करने पर यह ग्रन्थ अलक्ष्यक्रम के प्रकरण के मध्य में पड़ जावेगा । पहले भी 
अलक्ष्यक्रम के व्यंजक बतलाये गये हैं और बाद की कारिका में भी वही प्रकरण चलेगा । बीच 
में संल्लक्ष्क्रम का आ जाना भसज्भत हो जावेगा और पांचजन्य इत्यादि की उक्तियों का - 
नीरसत्व सिद्ध हो जावेगा जो कि एक दोष होगा । 


इस विषय में दीधित्तिकार की योजना की समीक्षा 

[दीधितिकार ने उक्त लोचन का आशय लिखकर अपनी अरुचि प्रदर्शित को है । 
दीधितिकार का सार यह है-- कुछ लोग धद्योत्यो लक्ष्यक्रमः क्वचित्‌' को लक्ष्यक्रमपरक मान- 
कर पुनरुक्ति की शंका करते हैं, पांचजन्य इत्यादि की उक्तियों में नीरसता आ जाने का 
दोष बतलाते हैं और अलक्ष्यक्रम के प्रकरण में संल्लक्ष्यक्रम के आ जाने का दोष भी बतलाते हैँ 
तथा इन दोषों को दूर करने के लिये: कारिका को परम्परा से अलक्ष्यक्रमपरक सिद्ध कर देते 
हैं। यहाँ पर विचार करना यह है कि अग्निम कारिका में 'अलक्ष्यक्रम: यही पाठ है, अतः 
यहाँ पुनरक्ति दोष नहीं आता । क्योंकि यह कारिका लक्ष्यक्रम के विषय में है और अगली 
कारिका अलक्ष्यक्रम के विषय में । पांचजन्य इत्यादि की उक्तियों में नीरसता भी प्रसक्त नहीं 
होती । क्योंकि वहाँ पर वस्तुरूप संल्लक्ष्यक्रम के कथन से रसरूप अलक्ष्यक्रम का प्रतिषेध नहीं 
हो जाता । प्रकरण की असज्भुति भी नहीं आती । क्‍योंकि रस प्रबन्धद्योत्य होता है, उसके 
बाद 'संलक्ष्यक्रम भी प्रबन्धद्योत्य होता हैं| इस कथन की भी उपेक्षा नहीं की जा सकती, अतः 
उसका कथन भी प्राकरणिक ही हो जाता है। अतः ग्रन्थ की अन्यथायोजना ठीक नहीं । 





१३८ ध्वन्यालोके 


इसी लिये काव्यप्रकाश में प्रबन्ध की व्यंजकता में गुश्रगोमायु-संवाद का ही उदाहरण दिया 
गया है । 

दीधितिकार के उक्त कथन पर यदि विचार किया जावे तो ज्ञात होगा कि लोचन में 
पुनरक्ति का दोष तो दिया ही नहीं गया है । दीधितिकार ने यह उल्लेख नहीं किया कि 
पुनरक्ति को बात किसने कही है । इंतना तो स्पष्ट ही है कि लोचन में कहीं भी पुनरुक्ति 
दोष नहीं बतलाया गया हैं । रही शेष दो दोषों की बात । उनमें सबसे बड़ी आपत्ति तो 
लोचन में यही उठाई गई हैँ कि असंल्लक्ष्यक्रम के मध्य में यह प्रकरणान्तर कैसे हो गया ? 
इस पर दोधितिकार का उत्तर है कि प्रबन्ध की व्यंजकता का प्रकरण है अतः अप्राकरणिक 
होने का दोष नहीं आ सकता । किन्तु इस तृतीय उद्योत में इंस रूप में प्रकरण नहीं चलाये 
गये हैं कि शब्द किनका व्यंजक होता है, वाक्य किनका व्यंजक होता है इत्यादि । अपितु 
प्रकरण इस प्रकार के हैं कि अविवक्षित वाच्य के व्यञ्जक कौन-कौन होते हैं इत्यादि । 
पहले अविवक्षित वाच्य के व्यज्ञक दिखलाये गये, फिर संल्लक्ष्यक्रम के और अब असंल्लक्ष्यक्रम 
रसध्वनि के व्यज्ञकों का प्रकरण १६वीं कारिका तक चलता है फिर १५वीं कारिका बीच में 
संललक्ष्यक्रम व्यद्भय के व्यंजक बतलाने के लिये क्‍यों लिखी गई ? यह असज्भुति स्पष्ट है । 
पाग्चजन्य इत्यादि की उक्तियों की नीरसता का जो दोष दिया गया है उसमें भी लोचनकार 
का आशय यही है कि वस्तुतः वहाँ पर भी रस विद्यमान होता ही है, अतः वहाँ पर व्यद्भब 
वस्तु को रस का व्यञ्जक मान लेने से प्रकरण की असज्भति जाती रहती है। अतः यहाँ पर 
लोचनकार की व्याख्या ही ठोक हैं कि १४वीं कारिका तक रस के उन व्यजञ्ञनों का उल्लेंख 
किया गया जो रस को साक्षात्‌ स्वतः व्यक्त कर देते हैं। अब १५वीं और १६वीं कारिका 
में ऐसे व्यज्ञक दिखलाये जा रहे हैं जो स्वयं वस्तु की व्यज्ञना करते हैं और वह व्यक्त हुई 
वस्तु रस की व्यञ्जक होती है। इस प्रकार ये तत्त्व साक्षात्‌ नहीं अपितु परम्परा से रस के 


व्यञ्जक होते हूँ । इनमें सुप्‌ तिडः वचन इत्यादि अनेक तत्त्व आ जाते हैं । किन्तु पहले प्रबन्ध 
की व्यञ्जकता का निरूपण इसलिए किया गया है कि साक्षात्‌ रसब्यज्ञकों में अन्त में प्रबन्ध 
की व्यञ्जकता ही आई थी । अतः इस प्रकरण के उसी प्रबन्ध से प्रारम्भ करने में पूर्वापर 
की सद्भुति बंठ जाती है। ] 
मधुमथनविजय से उदाहरण 
प्रबन्ध की परम्परा से आलोककार ने रसव्यज्ञकता के तीन उदाहरण दिये हैं-- (१) 


मधुभथनविजय नामक काव्य में पाग्चजन्य की उक्तियों में । (यहाँ पर लोचन में मधुमथनविजय 
का एक पद्य उद्धृत किया गया है जिसकी संस्कृत छाया इस प्रकार होगी-- 


लीलादंष्ट्राग्रोद्डतसकलमहीमण्डलस्यैवाद्य.। 
कस्मान्मृणालाभरणमपि तव गुरु भवत्यद्भ ॥) 


मधुमथनविजय के प्रस्तुत पद्म का अर्थ यह है कि हे भगवान्‌ आप ने (वाराहावतार 
में) खेल खेल में ही अपनी दाढ़ की नोक पर समस्त पृथ्वीमण्डल को धारण कर लिया । न 
जाने क्‍यों उन्हीं आप के लिये आज मृणाल का आभूषण भी भारी हो रहा है ?' 

इस प्रबन्धगत पद्य से व्यक्त होता है कि भगवान्‌ क्रृष्ण रुक्षिमणी के वियोगी हैं उनकी 
रुक्मिणी को प्राप्त करने को -उत्कट अभिलाषा हैं। उसी अभिलाषा को यह वक्ता प्रकट कर 
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रहा है । यह अभिव्यक्त वस्तु है जो कि प्रकरणगत विभलम्भ श्रृंगार की व्यज्जिका हो 
गई है । 
विषमबाणलीला से उदाहरण 

(२) दूसरा उदाहरण आनन्दवर्धन की लिखी हुई विषमबाणलीला से दिया गया है। 
इसमें कामदेव का अपने वसनन्‍्त, यौवन, मलयानिल इत्यादि सहचरों से मिलना दिखलाया गया 
है । यौवन की उक्ति यहाँ पर उद्धुत की गई है । इसकी संस्क्रृत छाया इस प्रकार होगी-- 
गम भवाम्यपहस्तितरेखो निरंकुशोइथ विवेकरहितो5पि । 

स्वप्तेषष तव॒ पुनर्भक्‍ति न॒ प्रस्मरामि ॥ 

में मर्यादा का अतिक्रमण करनेवाला हो जाता हूँ, निरंकुश हो जाता हूँ और विवेक- 
रहित भी हो जाता हूँ। और फिर स्वप्न में भी तुम्हारी (कामदेव की) भक्ति को विस्मृत 
नहीं करता हूँ ।' 

यहाँ पर यौवन को इन उक्तियों से यौवन के विभिन्‍न स्वभावों की अभिव्यजञ्ञना होती 
है जेसे यौवन के उत्कट होने पर लोकमर्यादा का सर्वथा प्रत्याख्यान कर कामदेव का ही अनु- 
सरण किया जाता है । इत्यादि । (यह स्वभावव्यञ्जना वस्तुध्वनि कही जा सकती है।) 
इसका पर्यवसान प्रकृत श्रृंगार रस में होता है । 


महाभारत से उदारण 
(३) तीसरा उदाहरण महाभारत से दिया गया है। (यह उदाहरण काबव्यप्रकाश में 


प्रबन्ध से वस्तुव्यञ्जना के उदाहरण के रूप में उद्धृत किया गया है । यहाँ पर भी प्रबन्ध से 
रसपर्यवसायी वस्तुव्यज्जना ही दिखलाई गई है । महाभारत में शान्तिपर्व के अन्तगंत आप- 
द्धमंपर्व में गृध्न और गोमायु का संवाद आया है ।) कुछ नागरिक एक मृत बालक के शव का 
विसर्जन करने आये हैं । (लोचन में “जलाने आये हैं” यह लिखा है | यह ठीक नहीं है । एक 
तो छोटे बालकों के शव जल्ाये नहीं जाते दूसरे जला देने पर गृप्न या गोमायु को खाने की 
आशा ही क्‍या रह जावेगी ? अतः विसर्जन करने आये हैं यही अर्थ करना चाहिये ।) वे मोह 
के कारण उस बालक को जल्दी छोड़ नहीं रहें हैं। उनको देखकर एक गुप्न कह रहा है-- 

इस श्मशन में गृक्न जैसे मांसाहारी भयानक पक्षी और सियार जैसे भयानक मांसा- 
हारी पशु भरे पड़े हैं । चारों ओर हड्डियों के कंकाल बहुतायत से दिखलाई पड़ रहे हैं । यह 
स्थान बड़ा ही घोर ओर सब प्राणियों को भय देने वाला है । यहाँ तुम्हारा रहना अच्छा 
नहीं । संसार की गति ही ऐसी है । यहाँ जो कोई भी मृत्यु को प्राप्त हो जाता है चाहे वह 
कितना ही प्यारा अथवा कैसा ही द्वेष्य हो कभी भी पुनः जीवित नहीं हो सकता यह तो सभी 
प्राणियों को गति हैं। इसलिये कभी मोह में पड़कर अधिक शोक नहीं करना चाहिये । अत एवं 
तुम भी संसार की इसी दशा को देखते हुए मोह छोड़कर लौट जाओ ।' 

इस प्रबन्ध में वण्यं विषय एकवस्तु है और उससे एक दूसरी वस्तु ध्वनित होती है 
कि गृप्न यह प्रयत्न कर रहा है कि किसी प्रकार ये लोग बालक के शव को छोड़कर जल्दी 
ही घर को लौट जायें तो मैं इसे खा लूँ। यदि मोह और शोक में कहीं इन लोगों को काफी 
देर हो गई और सूर्य अस्त हो गया तो मैं इस बालक को न खा सकूंगा क्योंकि मेंरी गति 
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दिन में ही है; अतः रात होजाने पर यह शव मेरे हाथ से निकल जायेगा। इसीलिये वह 
उन सब व्यक्तियों को जल्दी ही धर लौट जाने की सम्मति दे रहा हैं । 

(इसको सुन कर वे सब लोग लोटने के लिये उद्यत हो जाते हैं) तब सियार उनसे 
कहंता हैं-- 

'तुम लोग तो हमें बड़े ही मुख माछूम पड़ रहे हो। अभी तो यह सूर्य स्थित हैं 
(जब इतना दिन शेष है तब हिसक वन्य पशुओं का भय ही क्‍या ?) एक बात और वैन- 
यह समय बहुत अधिक विध्नों से भरा हुआ है। (यह समय ऐसा है जबकि बहुत से राक्षस 
भत प्रेत पिशाच इत्यादि मारे मारे फिरते हैं । सम्भव है कि किसी राक्षस इत्यादि के आवेश 
के कारण इसकी मृत्यु हुई हो । यदि यह बात हो तो) यह भी सम्भव हैं कि इस अवसर के 
टल जाने के बाद (राक्षस इत्यादि की बाधा के शान्त हो जाने पर) यह जी ही उठे । देखो 
इस बालक का रंग कैसा सोने के समान चमचमा रहा है । (अभी इसका वर्ण बिलकुल नहीं 
बिगड़ा है और त इसके अन्दर कोई मृत्यु का चिह्न मालूम पड़ रहा है ।) यह अभी बालक 
ही तो है ! अभी इसकी जवानी भी तो नहीं आई है, कैसा सुन्दर बालक है ! तुम छोग तो 
मुझे बिल्कुल मूर्ख मालूम पड़ रहे हो जो केवल गुृध्र के कहने से ही ऐसे सुन्दर बालक को छोड़ 
कर चले जाना चाहते हो । और तुम्हें इसके छोड़ने से बिल्कुल शद्भूत नहीं हो रही है !' 

यह गोमायु का कथन भी एक वस्तु है । इससे एक दूसरी वस्तु ध्वनित होती है कि 
सियार दिन में तो उस बालक का मांस खा नहीं सकता क्योंकि उसे पड़ोस में ही स्थित गृश्न 
से भय है । वह यह चाहता हैं कि “यदि कहीं सूर्यास्त पर्यल्त शव के सम्बन्धी लोग रुक जावें 
तो रात हो जाने पर गृध्र को दिखाई ही न पड़ेगा और उस शवन-मांस को खाने की गृत्न की 
कुछ भी शक्ति न रह जावेगी । तब मैं स्वच्छन्दतापूर्वक उसका मांस खा सकूंगा ! इसलिए 
वह उन मनुष्यों को श्मशान से लोटने से रोक रहा हैं और उनसे बालक के सौन्दर्य की 
प्रशंसा कर तथा उसके पुनः जीवित होने की. सम्भावना प्रकट कर यही प्रयत्न कर रहा है कि 
बे इतने समय तक रुके रहें कि सूर्य अस्त हो जावे । 

यह अभिप्राय व्यक्त होकर शानन्‍्त रस में ही परपूर्णता को प्राप्त होता है । इस प्रकार 
प्रबन्ध वस्तु की व्यज्ञना के द्वारा रस का व्यक्जक हो जाता है ॥१५॥ 

(ध्वन्या०) सुधिहवचनसम्बन्धेस्तथा कारकवक्तिनिः । 

कृत्तद्धितसमासेश्रद्योत्यो5लक्ष्यक्रमः ववचित्‌ ॥१६॥ । 

अलक्ष्यक्रमो ध्वनेरात्मा रसादिः सुब्विशेषेस्तिडःविशेषेबंचनविदेषेः सम्बन्ध- 
विशेषेः कारकशक्तिभि: कृठ्रिशेषेस्तद्धि तविशेषे: समासेश्वेति। चशब्दान्निपातोपसगं- 
कालादिभिः प्रयुक्तेरभिव्यज्यमानो दृश्यते 

(अनु०) सुप्तिहझुवचन, सम्बन्ध, कारकशक्ति, कृत, तद्धित और समास से कहीं 
अंलक्ष्यक्रम द्योत्य होता है ॥१९)। 

ध्वनि की आत्मा अलक्ष्यक्रम रस इत्यादि सुप्‌ की विशेषताओं से, तिड की विशे- 
षताओं से, वचन की विशेषताओं से, कारकशक्तियों से, कृत्प्रत्यय की विशेषताओं से, तद्धित 
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की विशेषताओं से और समासों से (व्यक्त होता है ।) “च' छाब्द से प्रयोग किये हुये निपात, 
उपसर्ग और काल इत्यादि से अभिव्यक्त होता हुआ देखा जाता है । 

(लो ०)--एवमलक्ष्यक्रमव्यज्भथस्य रसादिध्वनेयंद्पि वर्णे भय: प्रभृति प्रबन्धपयन्ते 
व्यञ्जकवर्ग निरूपिते न निरूपणीयान्तरमवशिष्यतें तथापि, कविसह॒दयानां शिक्षां 
दातुं पुनरपि सूक्ष्मदुशान्वयव्यतिरेकावा श्रित्य व्यञ्जकवगंमाह--सुप्रिड्डित्यादि । वय॑ 
त्वित्थमेतदनन्तरं सवृत्तिक वाक्य बुध्यामहे | सुबादिभिः यो$नुस्वानोपमों भासते वक्‍त्र- 
-भिप्रायादिरूप: अस्यापि सुबादिभिव्यक्तस्यानुस्वानोपमस्यालक्ष्यक्रमव्यद्भबो द्योत्य:। 
क्वचिदिति । पूवंकारिकया सह सम्मी लय सज्भतिरिति । सर्वत्र हि सुबादीनामभिप्राय- 
विशेषाभिव्यञ्जकत्वमेव । उदाहरणे स त्वभिव्यक्तो5भिप्रायो यथास्वं विभावादिरूपता- 
द्वारेण रसादीन्‌ व्यनक्ति । 

एतदुक्‍्तं भवति--वर्णादिशि: प्रबन्धान्तैः साक्षाद्वा रसो5भिव्यज्यते विभावादि- 
प्रतिपादनद्वारेण यदि वा विभावादिव्यञ्जनद्वारेण परम्परयेति तत्र बन्धस्येत॒त्परम्परया 
व्यञ्जकत्वं प्रसद्भादादाव॒ुक्तम्‌ ॥ अधुना तु वर्णपदादीनामुच्यतें इति | तेन वृत्तावपि 
“अभिव्यज्यमानो दृश्यते” इति। व्यञ्जकत्वं दृश्यत इत्यादौ च वाक्यशेषोब्ध्याहाय॑: 
विभावादिव्यञ्जनद्वा रतया पारम्पर्येणेत्येबं रूप: । 

(अनु०) इस प्रकार अलक्ष्यक्रम व्यंग्य रस इत्यादि की घ्वनि के यद्यपि वर्णों से लेकर 
प्रबन्धपर्यन्त व्यज्ञकवर्ग के निरूपित कर दिये जाने पर अन्य कुछ निरूपण करने योग्य शेष 
नहीं रह जाता है तथापि कवि और सहृदयों को शिक्षा देने के लिये फिर भी सूक्ष्म दृष्टि से 
अन्वयबव्यतिरेक का आश्रय लेकर व्यज्ञकवर्ग को कहते हैं-- सुप्‌ तिडः इत्यादि । हम तो इस 
के बाद इस प्रकार सवृत्तिक वाक्य को समझते हैं । 'सुप्‌ इत्यादि के साथ जो अनुस्वानोपम 
(ध्वनि) वक्ता के अभिप्रायरूप में भासित होती है व्यक्त . अनुस्वानोपस इस ध्वनि का भी 
अलक्ष्यक्रम द्ोत्य होता है ।' कहीं” यह । पूर्व कारिका से मिललाक्र संगति होती है । सुप्‌ 
इत्यादि का सर्वत्र अभिप्राय विशेष व्यञ्जकत्व ही होता है । उदाहरण में. वह अभिव्यक्त 
अभिप्राय अपनी शक्ति के अनुसार विभाव इत्यादि की रूपता के द्वारा रस इत्यादि को 
व्यक्त करता है । 

यहाँ यह कहा गया है--वर्ण आदि से प्रबन्धपर्यन्त के द्वारा विभाव इत्यादि के प्रति- 
पादन के माध्यम से या तो साक्षात्‌ रस अभिव्यक्त होता है या विभाव इत्यादि की व्यज्जना 
के द्वारा परम्परा से । उसमें प्रबन्ध का रस की परम्परा से व्यञ्जकत्व प्रसंगवश पहले कह 
दिया गया । इस समय तो वर्ण इत्यादि का कहा जा रहा है । इससे वृत्ति में भी अभिव्यक्त 
होता हुआ देखा जाता है व्यञ्जकत्व देखा जाता है इत्यादि में 'विभाव इत्यादि के व्यञ्जन 
के माध्यम के रूप में परम्परा से” इस प्रकार के वाक्यशेष का अध्याहार कर लेना चाहिये । 


रसध्वनि के व्यञ्जकों पर सूक्ष्म विचार 
तारावती--प्रस्तुत ग्रन्थ के उपक्रम में ध्वनि का स्वरूप बतलाने की प्रतिज्ञा की थी । 


प्रथम उद्योत में विप्रतिपत्तियाँ, उनपर विचार और ध्वनि का सामान्य स्वरूप बतला दिया गया । 
द्वितीय उद्योत में व्यंग्यार्थ की दृष्टि से ध्वनि के स्वरूप पर विचार किया गया । तृतीय 
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उद्योत में अविवक्षितवाच्य विवक्षितान्यपरवाच्य, अनुरणनरूप तथा असंहलक्ष्यक्रम व्यंग्य इन 

सभी के व्यञ्जकों का निरूपण कर दिया गयां और यह बतला दिया गया कि वर्णों से लेकर 
| प्रबन्धपर्यन्त विभिन्‍न तत्त्व किस प्रकार असंल्लक्ष्यक्रम व्यंग्य रसादिध्वनि के व्यञ्जक होते 
है हैं । इस प्रकार अब कुछ निरूपण करने योग्य नहीं रह गया तथापि कवियों और सहृदयों 
॥। को शिक्षा देने के लिये व्यज्ञक वर्णों पर पुनः सूक्ष्म दृष्टि से विचार किया जा रहा है जिसमें 
| अन्वय-व्यतिरेक का सहारा लिया जावेगा । अर्थात्‌ कोई विशेष तत्त्व क्षिस प्रकार व्यञ्जक 
॥ होता है और किस प्रकार व्यञ्जक नहीं होता--इसी आशय से यह १६ वीं कांरिका लिखी 
गई है । इसका आशय यह है कि ध्वनि की आत्मा अलक्ष्यक्रम रस इत्यादि की अभिव्यक्ति 
कहीं-कहीं सुप्‌ अर्थात्‌ शब्दविभक्तियों, तिड अर्थात्‌ क्रियाविभक्तियों, वचन की विशेषताओं , 
सम्बन्ध की विशेषताओं, कारकशक्तियों, कृत्॒त्ययों, तद्वितप्रत्ययों और समासगत विशेषताओं 
के द्वारा भी होती है। कारिका में च” शब्द का प्रयोग किया है । इसका आशय यह है कि 
विशेष रूप में प्रयोग किये जाने पर निपात, उपसर्ग और काल इत्यादि के द्वारा भी अलक्ष्य- 
क्रम की अभिव्यक्ति होती है । यहाँ पर लोचनकार ने कहा कि हम तो इसके बाद वृत्ति के 
सहित वाक्य को समझते हैं । इसका आशय यह है कि पिछली कारिका में इस कारिका को 
जोड़कर अर्थ करना चाहिये । पिछली कारिका की क्रिया 'भासते के सुप्‌ इत्यादि तृतीयान्त 
करण हैं और उस कारिका के 'अस्य ध्वने: इस शब्द का थद्योत्य: इस शब्द से सम्बन्ध हो 
जाता है इस प्रकार दोनों कारिकाओं का मिलाकर यह अर्थ होगा--कहा हुआ अनुस्वानोप- 
मात्मक जो प्रभेद कुछ प्रबन्धों में तथा कहीं-कहीं सुप इत्यादि के द्वारा भासित होता है इस 
ध्वनि का द्योत्य अलक्ष्यक्रम होता है । जहाँ तक इस कारिका का सम्बन्ध है इसका आशय यही 
है कि सुप्‌ इत्यादि के द्वारा जो अनुस्वानोपम ध्वनि भासित होती है और जो वक्ता के अभि- 
प्राय इत्यादि के रूप में होती है सुप्‌ इत्यादि के द्वारा अभिव्यक्त अनुस्वानोपम इस ध्वनि का 
भी अलक्ष्यक्रम व्यंग्य द्योत्य होता है । आशय यह है कि सर्वत्र सुप्‌ इत्यादि विशेष अभिप्राय 
के ही व्यज्ञक होते हैं । किन्तु प्रस्तुत कारिका के उदाहरण के क्षेत्र में वे स्थल आते हैं जहाँ 
विशेष प्रकार का अभिप्राय व्यक्त होकर अपनी सत्ता प्रकरण और आवश्यकता के अनुसार 


पहले विभाव इत्यादि रझूपता को प्राप्त होता है । और फिर उसी विभावादिरूपता के द्वारा रस 
इत्यादि को व्यक्त करता हैं । 


उक्त विवेचन का आशय यह है कि वर्ण इत्यादि से लेकर प्रबन्धपरयन्त दूसरी अभिव्यक्ति 
दो प्रकार की होती है--कहीं तो विभाव इत्यादि का प्रतिपालन साक्षात्‌ अभिधावृत्ति से ही _ 
होता है और वह विभावादिसंयोग रस को अभिव्यक्त करता है तथा कहीं वर्ण इत्यादि निमित्त 
व्यज्ञकों से विभाव इत्यादि की अभिव्यक्ति होती हैं और अभिव्यक्त होकर विभाव इत्यादि 
रस को अभिव्यक्त करते हैं । प्रथम प्रकार की रसांभिव्यक्ति का विवेचन पहले किया जा चुका 
हैं कि किस प्रकार वर्ण इत्यादि से साक्षात्‌-रस की अभिव्यक्ति होती है । उस प्रकरण के अन्त 
में प्रबन्ध से रसाभिव्यंजकता का विवेचन किया गया था। अतः प्रकरण की समरसता बनाये 
रखने के लिये परम्परा से रसाभिव्यक्ति प्रकरण में पहले प्रबन्ध की ही अभिव्यज्जञकता 
दिखलाई गई । अब वर्ण और पद इत्यादि की परम्परा से रसब्यल्जकता दिखलाई जा रही 
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है। अतः वृत्ति में भी जहाँ पर यह आया है कि अभिव्यक्त होते हुये देखा जाता है” वहाँ 
पर विभाव इत्यादि की अभिव्यञ्जना के द्वारा! यह जोड़ देना चाहिये और जहाँ पर यह आया 
है कि व्यज्नकत्व देखा जाता है वहाँ पर परम्परा के द्वारा” इस वाक्यशेष का अध्याहार 
कर लेना चाहिये । 
 (ध्वन्या०))-यथा-- 
न्‍्यक्कारो ह्ायमेव मे यदरयस्तत्राप्यसो तापस: 
सोध्प्यत्नव निहन्ति राक्षसकुलं जीवत्यहों रावणः। 
घिक-धिक शक्रजितं प्रबोधितवता कि कुम्भकर्णेन वा 
स्वगंग्रामटिकाविलुण्ठनवुथोच्छुन:. किमेभिभुजे:ः ॥ 
अन्न हि इलोके भूयसा सर्वेषामप्येषां स्फुटमेव व्यज्ञकत्व॑ हृश्यते। ततन्र 'से 
यदरय' इत्यनेन सुप्सम्बन्धवाचनानामभिव्यञ्जकत्वम्‌ । 'तत्राप्सणो तापस' इत्यत्र 
तद्धितनिपातयो: । 'सोध्प्यत्नव निहन्ति राक्षसकुलं जीवत्यहो रावण: इत्यत्र तिद्धारक- 
शक्तीनाम्‌ । 'धिक्‌-धिक्‌ शक्रजितम्‌' इत्यादों इलोकार्थें कृत्तद्धतसमासोपसगार्णाम्‌ । 
एवंविधस्य व्यञ्जकभूयस्त्वे च घटमाने काव्यस्य सर्वातिशायिनो बन्धच्छाया समुन्सो- 
लति। यत्र हि व्यद्भचावभासिन: पदस्णेकस्णेव तावदाविर्भावस्‍तत्रापि काव्ये कापि 
बन्धच्छाया, किमतुत यत्र तेषां बहुनां समवाय:। यथात्रानन्तरोबितरलोके । अन्न हि 
रावण इत्यस्मिन्‌ पदेउर्थान्तरसंक्रसितवाच्येन ध्वनिप्रभेदेनालडःक्ृत5पि पुनरनन्तरो- 
क्तानां व्यञ्जकप्रका राणामुद्भासनभ्‌। दृश्यन्ते च महात्मनां प्रतिभाविशेषभाजां बाहु- 
ल्यगेनेवंविधा बन्धप्रकारा: । 

(अनु०) जैसे-- 

“निस्सन्देह यह धिक्‍कार है क्षि मेरे शत्रु, उनमें भी यह तापस, वह भी यहीं राक्षस 
कुल को मारता है, आश्चयं है कि रावण जीवित है । इन्द्रजित (मेघनाद) को धिक्‍कार है, 
प्रबोध को प्राप्त होनेवाले कुम्भकर्ण से भी क्‍या ? स्वगंरूपी छोटे से ग्राम को नष्ट करने में 
बुथा फूली हुई इन भुजाओं से भी क्‍या 7? 

निस्सन्देह इस इलोक में अधिकता से इन सभी का स्फुट व्यञ्जकत्व दिखलाई देता 
है । उसमें 'मेरे शत्रु! इससे सुप्‌ सम्बन्ध और वचन की अभिव्यञ्जकता है। उसमें भी यह 
तापस इसमें तद्धित और निपात की । वह भी यहीं राक्षस कुछ को मारता है, भाध्चर्य है 
कि फिर भी रावण जीवित है तहाँ तिह और कारक की दाक्तियों की (व्यंजकता है ।) 
“इन्द्रजित को धिक्‍कार धिक्‍्कार' इत्यादि आधे श्लोक में क्ृत्प्रत्यय तद्धित प्रत्यय समास और 
उपसर्गों की (व्यंजकता है ।) व्यंजकों की अधिकता के संद्धूटित किये जाने पर इस प्रकार के 
काव्य की बन्धन की छाया सब को अतिक्रमण करनेवाली (होकर) प्रकट होती है । निस्सन्देह 
जहाँ व्यंग्य को अवभासित करनेवाले एक ही पद का आविर्भाव हो वहाँ पर भी काव्य में 
कोई अपूर्व बन्ध की छाया होती है, उसका तो कहना ही क्‍या जहाँ उन बहुतों का समूह हो । 
जैसा कि यहाँ अभी उद्राहरण दिये इलोक में । यहाँ निस्सन्देह रावण” इस पद में ध्वनि के 
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अवान्तर भेद अर्थान्तरसंक्रमितवाच्य के द्वारा अलंकृत होने पर भी पुनः अभी कहे हुये व्यंजक- 
प्रकारों का भी उः्ड्जासन होता हैं । विशेष प्रतिभा को प्राप्त करनेवाले महात्माओं के इस 
प्रकार के बन्धनप्रकार बहुत अधिक देखे जाते हैं । 

(लो ०)-'समारय' इति। मम शत्रुसद्भावो नोचित इति सम्बन्धानौचित्यं क्रोध- 
विभाव॑ व्यनक्ति अरय इति बहुवचनस्‌ । तपो विद्यते यस्येति पौरुषकथाहीनत्वं तद्धितेन 
मत्वर्थीयिनाभिव्यक्तम्‌ । तत्रापिशब्देन निपातसमुदायेनात्यन्तासम्भावनीयत्वम्‌ । मत्क- 
तृ का यदि जीवनक्रिया तदा हननक्रियां तावदनुचिता । तस्यां च स॒ कर्ता अपिशब्देन 
मनुष्यमात्रकम। अन्नवेति। मदधिष्ठितो देशोईधिकरणम््‌, नि:शेषेण हन्यमानतया राक्षस- 
बल च कर्मेति तदिदमसम्भाव्यमानमुपन्तमिति पुरुषका रासम्पत्तिध्वन्यतें तिद्धुरक- 
शक्तिप्रतिपादकेरच शब्दे: । रावण इति त्वर्थान्तरसडः क्रमितवाच्यत्वं पूर्वमेव व्याख्या- 
तस्‌ । धिग्धिगिति निपातस्य स्वपौरुषानुस्मरणं प्रति व्यञ्जकत्वम््‌ । ग्रामटिकेति 
स्वाथिकतद्धितप्रयोगस्य॒स्त्रीप्रत्ययसहितस्याबहुमानास्पदत्व॑ प्रति, विलुण्ठनशब्दे 
विशब्दस्य निदंयावस्कन्दनं प्रति व्यञ्जकत्वम््‌ । वृथाशब्दस्य निपातस्य स्वात्मपौरुष- 
निन्‍्दां प्रति व्यञ्जकता । भुजेरिति बहुवचनेन प्रत्युत भारमात्रमेतदिति व्यज्यते । तेन 
तिलशस्तिलशो5पि विभज्यमाने5त्र इलोके सर्व एवांशो व्यञ्जकत्वेन भातीति किमन्यत्‌ । 
एतदर्थप्रदर्शनस्य फल दशयति--एबमिति । एकस्य पदस्पेति यदुक्‍तं तदुदाहरति-- 
यथात्रति । 

(अनु०) मेरे शत्र' यह । मेरे शत्रुओं का होना उचित नहीं है यह सम्बन्ध का अनौ- 
चित्य क्रोध के विभाव को अभिव्यक्त करता है 'भरयः” यह बहुवचन । तप विद्यमान है 
जिसका यह पौरुष की बात-चीत का होना मत्वर्थीय तद्धित से व्यक्त हुआ । 

'तत्रापि! (उसमें भी) इस निपातसमुदाय से अत्यन्त असम्भवता (प्रकट होती है ।) 
यदि मेरी की हुई जीवन क्रिया तो हनन की क्रिया तो अनुचित है। उसमें भी वह कर्ता हैं-- 
“भी शब्द से केवल तुच्छ मनुष्य की (अभिव्यिक्‍त होती है) यहीं पर यह । 

मेरे द्वारा अधिष्ठित देश परिपूर्णछप से मारे जाने का अधिकरण है। और राक्षस- 
बल” यह कर्म है इस प्रकार यह असम्भव बात प्राप्त हुई है इस प्रकार 'तिहइः तथा कारकशक्ति 
प्रतिपादक छब्दों से पुरुषार्थ की असम्पत्ति ध्वनित होती है। “रावण इस अर्थान्तरसंक्रमित 
वाच्यत्व की पहले ही व्याख्या की जा चुकी है। 'घिक्‌ घिकः इस निपात की (व्यंजकत्व) 
“इन्द्र को जीत लिया” यह आख्यायिका ही है, उपपद समास से सहक्ृृत स्वर्ग इत्यादि समास 
की स्वपौरुषांनुसरण के प्रति व्यंजकता है। स्त्रीप्रत्यय के सहित 'ग्रामटिका' इस स्वारथिक 
तद्धित प्रयोग की अबहुमानास्पदत्व के प्रति व्यंजकता है । विलुण्ठन' शब्द में (वि शब्द की 
विनष्ट करने के प्रति व्यंजकता है । निपात वृथा” शब्द की आत्मपौरुष निन्‍्दा के प्रति 
व्यंजकता है । 'भुजाओं से” में बहुबचन के द्वारा व्यक्त होता है कि प्रत्युत ये भारमात्र ही हैं। 
इससे तिल तिल करके इस इलोक के विभकत करने पर सभी अंश व्यंजकत्व के रूप में शोभित 
होते हैं ॥ अधिक कहने से क्या ? इस अर्थ के दिखछाने का फल दिखलाते हँ-- इस प्रकार 
यह” 'एक पद का' जो यह कहा उसका उदाहरण दे रहे हैं--“जैसे यहाँ पर यह । 
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े सुप्‌ इत्यादि की व्यञ्जकता का उदाहरण 
यह उदाहरण हनुमन्‍नाटक के १४ वें अंक से लिया गया है। रामरावणयुद्ध चल 
रहा है । रावण वीर दपं में उन्‍्मत्त है । किन्तु राम के शौयं को देखकर कह रहा है-- 


यही तिरस्कार है कि मेरे शत्रु हों, उसमें भी यह तापस ? वह भी यहीं पर राक्षस 
कुल को मार रहा है, आइ्चयं है कि रावण जीवित हैँ । इन्द्र को जीतनेवाले (मेघनांद) को 
धिक्‍कार है, प्रबोध को प्राप्त होनेवाले कुम्भकर्ण से भी क्या ? अथवा स्वर्ग जैसे तुच्छरगाँव को 
नष्ट करने में वृथा फूली हुई इन भुजाओं से भी क्‍या ।' क्‍ 

इस इलोक में इन सभी का बहुत अधिक मात्रा में स्पष्ट ही व्यंजकत्व देखा जाता 
है । वह इस प्रकार--'मेरे शत्रु हों” में विभक्ति, सम्बन्ध और वचन अभिव्यंजक हैं । मेरे' 
एकवचनवाचक विभक्ति की ब्यंजना है कि में जगतूं का एक वीर हूँ, विश्वविजय के लिये 
मुझे किसी अन्य की अपेक्षा नहीं । मेरे” भी शत्रु बने रहें यह अद्भुत भी है और अनुचित 
भी । मेरे में सम्बन्ध कारक है, इसका व्यज्भूब्ार्थ यह है कि मेरा कोई भी शत्रु विद्यमान 
रहे जिससे मेरा वध्य और घातक भाव का सम्बन्ध हो ऐसा सम्भव ही नहीं है क्योंकि मुझसे 
शत्रुता करके कभी कोई जीवित बचा ही नहीं । शत्रु हों! में बहुवचन का व्यद्भबार्थ यह है 
कि मेरे एक भो क्षात्रु का रह सकना आश्चर्यजनक है फिर बहुत से शत्रुओं का तो कहना-ही 
क्या ? इस प्रकार विभक्तिसम्बन्ध और वचनसम्बन्ध के अनौचित्य की व्यञ्जना करते हुये 
क्रोध के विभाव को व्यक्त करते हैं । उसमें भी यह तापस” यहां पर तद्धित और निपात 
व्यज्ञक हैं । “तापस' में तद्धित अण्‌ प्रत्यय और “अपि! (भी) यह निपात है । तापस में अण्‌ 
मत्वर्थीय है, अतः इसका अर्थ है कि तप जिसके अन्दर विद्यमान हो । इससे व्यञ्जना निकलती 
है कि ऐसे शत्रु जिनके पौरष की बातचीत भी सम्भव न हो । मैं यदि जीवित हूँ तो शत्रुओं 
द्वारा मेरे वग का संहार अनुचित है और उस संहार का कर्ता भी वह । यहाँ 'भी” शब्द की 
व्यञ्जना है केवल 'तुच्छ मनुष्यः । वह यहीं पर राक्षस कुल को मारता है और आदइंचर्य है 
कि रावण जीवित है यहाँ पर तिड; और कारक शक्तियाँ व्यज्ञक हैं। “मारता है! और 
जीवित है! की क्रियाविभक्तियाँ व्यञ्जक हैं, यहाँ पर! का अधिकरण कारक और राक्षस कुल 
को” का कर्म कारक ये कारक शाक्तियाँ व्यञ्जक हैं । यहाँ पर” का अथं है जहाँ मैं विद्यमान 
हूँ और मेरा एकच्छत्र प्रभुत्व है। “निहन्ति” में “नि' उपसर्ग से व्यक्त होता है कि निरशेष 
रूप में राक्षमों का संहार कर रहे हैं । 'राक्षसकुलम्‌' में कर्म कारक से व्यज्जना निकलती है 
कि समस्त राक्षस वंश का संहार ही भगवान्‌ राम की संहारक्रिया का लक्ष्य है। रावण' 
शब्द में अर्थान्तरसंक्रमितवाच्य की पहले ही व्याख्या की जा चुंकी है । अर्थात्‌ रावण का स्वय॑ 
ही रावण कहना बाधित होकर अनुपम पराक्रमशालित्व इत्यादि गुणों को अभिव्यक्त करता 
है । इसी प्रकार एव 'जीव धातु” 'अहो यह अव्यक्त ये भी व्यञ्जक हो सकते हैं । समष्टि 
में इसका व्यंग्यार्थ यह होगा कि रावण अद्वितीय पराक्रमी तथा समस्त जगद्विजेता है । यही 
आदइचय कि उस रावण का भी कोई शत्रु होकर बना रहे । यदि वह शत्रु अकेला हो तो भी 
कुछ समझ में आसकता है किन्तु बहुत बड़ी संख्या में शत्रु विद्यमान हों यह और भी आशइ्चर्य- 

१० 














१४६ ध्वन्यालोकें 


जनक है वे शत्रु भी यदि कहीं दूर प्रदेश में स्थित हों जहाँ रावण विद्यमान न हो तो भी 
कोई बांत है किन्तु यहाँ ये राम इत्यादि शत्रु तो ऐसे प्रदेश में स्थित हैं जहाँ रावण विद्यमान 
ही नहीं है अपितु उसका पृूर्णप्रभुत्व है फिर स्थित होते हुये यदि चुप रहें तो भी कुशल हैं 
किन्तु ये तो क्रियाशील ही नहीं किन्तु संहार कर रहे हैं; फिर किसी एक का मारा जाना भी 
बड़ी बात नहीं ये तो समस्त राक्षस वंश के विनाश पर ही उतारू हैं। शत्रु भ्री यदि कोई 
वीर हो तो भी एक बात है किन्तु यह तो बेचारा तपस्वी है। यदि परम पराक्रमी के रूप में 
प्रसिद्ध मैं मर गया होता और तब यह सब कुछ होता तो इतना बड़ा आश्चयं नहीं होता 
किन्तु सबसे बड़ी आश्चर्य की बात तो यही है.कि रावण अब तक जीवित है । (केवल मेरा 


पराक्रम ही व्यर्थ नहीं हो रहा है अपितु दूसरे भी परमपराक्रमी महावीरों का पराक्रम व्यर्थ 
ही जा रहा है ।) घिक-धिक इस निपात (तथा इसकी वीप्सा) से परम गहंणीयता की व्यंज- 


कता होती है । शक्रजित्‌ भर्थात्‌ शक्र को जीतनेवाला इस उपपद समास से व्यक्त होता हे कि 


मेघनाद का शक्र को जीत लेना तो एक कल्पित कथा सी जान पड़ती है । (शक्र शब्द शक 
धातु से रम्‌ प्रत्यय होकर बनता है । इसका अर्थ है जो शत्रुओं को जीतने में समर्थ हो) 


मेघनाद ने ऐसे शत्रु को भी अनायास ही जीत लिया अतः राम को जीतना तो उसके लिये 
बड़ी बात ही नहीं थी । किन्तु उस मेघनाद की शक्ति भी कुण्ठित हो गई । यह व्यञ्जना 
उपपद समास तथा उसके साथ क्विप्‌ इस छृदन्त प्रत्यय से निकलती है। (प्रबोधितवता में 
प्र” उपसर्ग बुध” धातु से णिच्‌ प्रत्यय होकर क्तवत्‌ प्रत्यय होता हैं । 'प्र' कां अर्थ है प्रकर्ष 
णिच्‌ का अर्थ है प्रेरणा और क्तवत्‌ का अर्थ है भूत काल । इंससे व्यज्ञना निकलती हैं कि 
कुम्भकर्ण से बड़ी आशा थी; उन्हें जगाने के लिये बहुत अधिक उद्योग किया गया, वे जागे भी 
किन्तु उन्होंने कर क्या लिया । अब तो उनकी आशा और उठकर उनके पराक्रम सब अतीत 
की कथा बन गये हैं। मेघनाद और कुम्भकर्ण की आशा तो दूर की बात रही में ही क्या 
कर पाया । दरत्रुजित्‌ के क्विप्‌ प्रत्ययान्त उपपद समास के साथ स्वर्ग ही ग्रामटिका यह 
कमंधारय समास भी व्यञ्जक है । ग्रामटिका में स्वारथिक तद्धित प्रयोग है । ग्रामटिका में अल्प 
अर्थ में तद्धित 'टिकच्‌! प्रत्यय हो जाता है। इसका अर्थ है तुच्छ ग्राम) इससे व्यज्ञना निक- 
लती है कि मैंने स्वर्ग को एक तुच्छ गांव के समान बड़ी ही सरलता से जीत लिया था और 
उसके अभिमान से मेरी भुजायें फूली हुई थीं; किन्तु यह सब अभिमान व्यर्थ ही था। जब से 
साधारण तपस्वी मेरे सामने ही मेरे वंश का नाश कर रहे हैं तब स्वर्ग जैसे तुच्छ ग्राम के 
जीत लेने का कया दर्प । “विल॒ण्ठन! शब्द से “वि” उपसर्ग को व्यज्ञना है निर्दयता-पूर्वक नष्ट 
अ्रष्ट करना । वुथा' इस निपांत की व्यञ्जना है अपने पौरुष की निन्‍दा । 'भुजाओं से में 
बहुवचन से व्यक्त होता है इन में कोई शक्ति नहीं ये मेरी भुजायें तो भाररूप ही हैं। अधिक 
कहने की क्या आवश्यकता यदि इस पद्य को तिल-तिल करके तोड़ा जावे तो इसका सभी 
अंश व्यञ्जक के रूप में प्रकाशित होता है । (यहाँ पर प्रकृति, प्रत्यय, अव्यय इत्यादि प्रत्येक 
तत्त्व व्यञ्जक हो है। ऊपर दिग्दर्शन मात्र कराया गया है।) यदि इस प्रकार के काव्य से 
सम्बन्ध व्यञ्जक बहुलता से संघटित किये जावें तो ऐसे काव्य में एक ऐसा उच्चकोटि का 
संघटना सौन्दर्य विद्यमान होगा जो कि सभी सौन्दर्यों का अतिक्रमण कर ज़ावेगा । (क्योंकि 
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जब व्यञ्जकों की संख्या अधिक होगी तो व्यंग्यों की संख्या भी असीमित हो जावेगी | व्यंग्यों 


का सौष्ठव हो सौन्दर्य का एकमात्र निदान होता है ।) यदि व्यंग्य को अवभांसित करनेवाले 
किसी एकपद का प्रत्यक्षीकरण हो जाबे तो वहाँ पर भी काव्य का संघटनासौन्दय प्रत्यक्ष सिद्ध 
हो जाता है फिर जहाँ इस प्रकार के सौन्दर्याधायक व्यञ्जकों की भरमार हो और प्रत्येक पद 
तथा उस पद का प्रत्येक खण्ड नवीन चारुता लिये हुये हो वहाँ के सौन्दर्य का तो कहना ही 
क्या । उदाहरण के लिये अभी उद्धृत किये हुये 'न्यक्कारों ह्ययमेव” इत्यादि पद्च में प्रधान 
व्यंग्यार्थ है 'रावण” पद से अभिव्यक्त होनेवाला अर्थान्तरसंक्रमितवाच्य । (रावण पद बाधित 
होकर धर्मान्तर परिणत “रावण” को अभिव्यक्त करता है ।) उस अर्थान्तर संक्रमित वाच्य 
का सौन्दर्य उन समस्त व्यञ्जकों के व्यंग्यार्थों के द्वारा बट जाता है जिन पर पिछले पृष्ठों में 
विस्तृत प्रकाश डाला गया है । 

यथा महर्षेव्यासस्थ-- 

अतिक्रान्तसुखाः काला: प्रत्युपस्थितदारुणा: । 
इव: इबः पापीयदिवसा पृथिवी गतयोवना | 

अन्न हि कृत्तद्धितवचने रलक्ष्यक्रमव्यड्भचः, 'पृथिवी गतयौवना' इत्यनेन चात्य- 
न्ततिरस्कृतवाच्यो ध्वनि: प्रकाशित: । 

(अनु०) जैसे मह॒षि व्यास का+- 

जिसमें सुख अतिक्रान्त हो गये हैं और दारुण (दुःख) विपरीत रूप में उपस्थित हैं 
इस प्रकार के काल और कल कल (उत्तरोत्तर) अधिक पापियों के दिनों वाली गतयौवना 
पृथ्वी है । 

यहाँ पर निस्सन्देह #त्प्रत्यय, तद्/ितप्रत्यय और वचन से अलक्ष्यक्रमव्यंग्य और 
'गतयौवना पृथिवी” से अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य ध्वनि प्रकाशित की गई है । 

(लो ०)--अतिक्रान्तं न तु कदाचन वर्तमानतामवलम्बमानं सुखं येषु ते काला 
इति, सब एब न तु सुखं प्रति वर्तमान: स को5पि काललेश इत्यथं:। प्रतीपान्युपस्थितानि 
वृत्तानि प्रत्यावतंमानानि तथा दूरभावीन्यपि प्रत्युपस्थितानि निकटतया वतंमानानि 
भवन्ति दारुणानि दुःखानि येषु ते । दुःखं बहुप्रकारमेव प्रतिवरतंमाना: सर्वे कालांशा 
इत्यनेन कालस्य तावन्निर्वेदमभिव्यञ्जयत: शान्तरसब्यज्ञकत्वम्‌ | देशस्यॉप्याह-- 
पृथिवी शव: इवः प्रातः प्रातदिनादुदिनं पापीयदिवसाः पापानां सम्बन्धिन: पापिष्ठजन- 


स्वामिका दिवसा यस्यां सा तथोक्‍्ता । स्वभावत एवं तावत्कालो दुःखमयः, तत्रापि. 


पापिष्ठजनस्वामिकपुथिवीलक्षणदेशदो रात्म्याद्विशेषतों दुःखमय इत्यथ: | तथा हि इ्वः 
इवः इति दिनादुदिनं गतयौबना वृद्धस्त्रीवदसम्भाव्यमानसंभोगा गतयौवनतया हि 
यो यो दिवस आगच्छति स स पूवपिक्षया पापीयान्‌ निक्ृष्टत्वात्‌ । यदि बेयसुनन्तो&य॑ 


शब्दो मुनिनेव॑ प्रयुक्तो णिजन्तों वा। अत्यन्तेति॥ सोउपि प्रकारोअस्येवाज़्ुतामेतीति 
भाव: । 


(अनु०) बीता हुआ, कभी वर्तमानता का अवलूम्बन लेनेवाला नहीं है सुख जिनमें ऐसे 
काल, सभी (काल) सुख के प्रति वर्तमान कोई एक भी काल का लेश नहीं यह अथं है। विपरीत 








पर ज्फसमसआ> रकम सफल मन >भञ्यजज> अर विलय त> ० जज स्थल स जज सपर ््स्र््स य झमण सा< 


कक्न्‍़टथिरयथर्््थ्थ्व्थरष्थ्थ्थ््थ्थ्थ्व्व्थथथथ्थ्थ्थ्थ्थथ्थ्थथ्थ्थथथ्थथथथथथथथथथथथथथथथ्थथथथ्थपथपथथथ. थ 2थ ध च पषड़पूड स्रतकामाकाक्माननवाकपााककपकाएकयकाकमाकरमनकनक्राककाकन्‍य कक ककल्‍ पदक कम यह 


क्‍ 
| 


| । 


। 
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रूप में उपस्थित बीते हुये और पुनः लौटकर आनेवाले तथा भविष्य में अति दूर होनेवाले भी 
प्रत्युपस्थित अर्थात्‌ निकटता से वर्तमान हो जाते हैं दारुण अर्थात्‌ दुःख जिनमें । सभी प्रकार 
के कालांश बहुत प्रकार के दुःखों को लौट रहे हैं इस कथन के हांरा निर्वेद को अभिव्यक्त 
करनेवाले काल की द्ान्तरसव्यञ्जकता (सिद्ध हो जाती है)। देश की भी बतलाते हँ-- 
पुथिवी कल-कल अर्थात्‌ प्रातः-प्रातः अर्थात्‌ एक दिन से दूसरे दिन पापीय दिनवाले अर्थात्‌ 
अत्यन्त पाषियों से सम्बन्धित जिसके दिनों के स्वामी हैं, इस प्रकार की हो गई है । स्वभाव 
से ही काल दुःखमय है उसमें भी अत्यन्त पापी लोगों के स्वामित्ववाले पृथ्वीरूप देश की 
दूरात्मता से विशेष रूप से दुःखमय (हो गया हैं) यह अर्थ है। वह इस प्रकार कल कल 
अर्थात्‌ एक दिन से दूसरे दिन गतयौवना वृद्धा स्त्री के समान यौवन के गत हो जाने से जिसके 
सम्भोग की सम्भावरा नहीं की जा सकती जो जो दिन आता है वह-वह पहले की अपेक्षा 
निकृष्ट होने के कारण अधिक पापवाला है। अथवा यह हंब्द ईयसुन्‌ अन्तवाला मुनि ने 
प्रयुक्त किया है अथवा णिजन्त हैं। अत्यन्त” यह । भाव यह है कि वह भी प्रकार इसी की 
अंगता को प्राप्त होता है । 
दूसरा उदाहरण 
तारावती--यह नहीं समझना चाहिये कि प्रत्येक पद को व्यज्लक बनाकर कविता 


करना असम्भव है। विशेष प्रतिभाशाली महात्माओं के इस प्रकार के बन्धनप्रकार प्रायः 
देखे जाते हैं। एक उदाहरण छीजिये--मह्॒षि व्यास ने बुरे समय के आ जाने का वर्णन 
करते हुए हुये लिखा है--- 

ये ऐसे समय हैं जब कि सुख व्यतीत हो चुका है, दारुण ( दुःख ) प्रतिकूल रूप में 
उपस्थित है, - पृथिवी का यौवन व्यतीत हो चुका है और जो भी दिन आता है वह पहले की 
अपेक्षा अधिक पापियों से अधिकृत होता जाता है । | 

यौवन किसी स्त्री का ही समाप्त होता है; पृथ्वी की यौवनसमाप्ति बाधित हो जाती 
है और उससे लक्ष्याथ निकलता है--उपभोग के अयोग्य होना । उससे व्यड्भचार्थ के रूप में 
पुृथिवीगत अनेक हीनतायें प्रतिभासित होती हैँ । यौवन का अर्थ बिल्कुल छूट जाता है अतः 
यह अत्यन्त तिरस्कृत बाच्य ध्वनि हुई। इस ध्वनि का सौन्दयंप्रकर्ष क्रृत्प्रत्यय तद्वितप्रत्यय 
वचन के व्यद्भबार्थों के द्वारा बढ़ जाता है तथा उनसे अलक्ष्यक्रम रसध्वनि आस्वादगोचर हो 
जाती है । (कत्प्रत्यय तीन शब्दों में है--अतिक्रान्त, प्रत्युपस्थित और गत शब्दों में क्त प्रत्यय) 


अतिक्रान्त में क्तप्रत्यय भूतकालार्थक है इससे व्यज्ना होती है कि यह काल ऐसा है जिसमें | 


सुख सर्वथा व्यतीत हो गया है - किसी प्रकार भी वर्तमान नहीं है ! इससे काल की अत्यन्त 
भीषणता व्यक्त होती है । प्रत्युपस्थितः' शब्द में भी भूतकाछार्थंक क्त प्रत्यय है, इसकी 
व्यञ्जना यह है कि दारुण परिस्थितियाँ कुछ पहले से ही आई हुई हैं अतः उनके वर्तमान 
होने में किसी प्रकार की शद्भा नहीं रह गई । विगत भीषण परिस्थितियां लोट आई हैं ओर 
जिन भीषणताओं की बहुत समय बाद आने की सम्भावना थी वे अभी आ गई हैं ओर निकट 
ही वर्तमान रूप में मालम पड़ती हैं। इस प्रकार कत प्रत्यय से व्यक्त होता है कि एक तो 
इनका आना सन्दिग्ध नहीं रहा दुसरे इनका निराकरण भी अशक्य प्रतीत होता है । ( गत 
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में कत प्रत्यय से यही व्यक्त होता है कि पृथिवी का यौवन व्यतीत ही हो गया अब उसके पुन- 
रावतंन की कोई आशा नहीं । अतः पृथिवी निस्सार है और सर्वथा परित्याग के योग्य हैं। ) 
तद्धित प्रत्यय 'पापीय' में 'छ” है इसका अर्थ है पापियों से सम्बन्ध रखनेवाले । इस छ' 
प्रत्ययसे व्यज्जना निकलती है कि अब इन दोनों पर अधिकार पापियों का ही रह गया है । 
भले आदमियों की तो बात पूछनेवाला भी कोई नहीं । स्वभाव से ही काल दुःखमय है उसमें 
भी देशगत बुराई और अधिक बढ़ गई है कि पृथिवी के सभी शासक पापी ही हो गये हैं । 
अतः यह समय और अधिक दुःखदायक हो गया है.! वह इस प्रकार कि जैसे किसी वृद्ध स्त्री 
का जो भी दिन आता है वह पिछले दिन की अपेक्षा उसे और अधिक यौवन्तशून्य बना देता 
है, उसके अन्दर आकर्षकता, सम्भोग की सम्भावना इत्यादि सभी कुछ प्रतिदिन क्षीण होते 
जाते हैं । इसी प्रकार पृथ्वी का जो भी दिन बीत रहा है वह पहले की अपेक्षा अधिक निद्ृष्ट 
ही होता है जिससे न पृथिवी में कोई आकर्षण रह गया है और न वह सम्भोगयोग्य ही रह 
गई है । पापीय!' में ईयसुन्‌ प्रत्यय भी माना जा सकता है जिसका अर्थ होता है अपेक्षाकृत 
अधिक पापी । ऐसी दशा में यहाँ यह प्रश्न हो सकता है कि इसका शुद्धरूप 'पापीयोदिवसा: 
होगा, सः का लोप कैसे हो गया ? इसका उत्तर यह है कि यह मुनि का प्रयोग है अतः 'स' 
का लोप आषं है । अथवा ईयसुन्‌ प्रत्यय करके नामधातु का _ णिच्‌ प्रत्यय कर दिया जावे । 
जो छोकों को 'पापीय: बनाता है उसके लिये णिच्‌ होकर क्रिया होगी 'पापीयति' फिर 
कर्त्ता में अच्‌ प्रत्यय करके ति और णिच्‌ का लोप करके 'पापीय” यह अदन्त शब्द बन सकता 
है इस प्रकार कृत्प्र्यय और तद्वित प्रत्यय की व्यञ्जना दिखला दी गई। काला: में बहुवचन 
से व्यक्त होता है कि काल का कोई भी अंश सुखमय नहीं रहा सभी कालांश दारुण व्याधियों 
. के देने वाले बन गये हैं । इस प्रकार प्रथम पंक्ति में काछ की भीषणता बतलाई है और दूसरी 
पंक्ति में स्थान की अस्पुहणीयता । जब देश और काल दोनों विपरीत हैं तब ममत्व ही 
किससे किया जावे ? इस प्रकार असंल्लक्ष्यक्रम व्यंग्य शान्त रस यहाँ पर घ्वनित होता है और 
उसका अज्भु बन गयी है गतयौवना” की अत्यन्त तिरस्कृत वाच्यव्यज्जना । 


(ध्वन्या ०)--एषां च सुबादीनामेककद्य: समुदितानां च व्यज्ञकत्वं महाकवीनां 
प्रबन्धेषु प्रायेण हश्यते । सुबन्तस्य व्यझजकत्व॑ यथा-- 
ताले: शिञज्जावलयसुभग: कान्तया नतितो से। 
यामध्यास्ते दिवसविगमे नीलकण्ठ: सुहृद वः॥ 
तिडन्तस्थ यथा-- 
अवसर रोउं चिअ णिम्मिआईइं मा पुंस से हअच्छीईं । 
दंसंणमेत्तुम्भत्तेहि जाह हिअअं तुह ण णाअसम्‌ ॥ 
(अनु०) इन सुप्‌ इत्यादिकों का एक एक रूप में (पृथक पृथक ) और समुदाय के 
रूप में व्यज्ञकत्व महाकवियों के प्रबन्धों में प्रायः देखा जाता है। सुबन्त का व्यञ्जकत्व जैसे--- 
'झद्भार से परिपूर्ण वल॒यों से सुन्दर मालूम पड़नेवाली तालियों द्वारा मेरी प्रियतमा 
द्वारा नचाया हुआ तुम्हारा मित्र नीलकण्ठ दिवस के अन्त में जिसके ऊपर बैठता है ।' 


है 3) कक. ० 
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| तिहगन्‍्त का जेसे-- 
द ॥॥ “दूर हटो; रोने के लिये ही निर्मित मेरे इन हत नेत्रों को विकसित मत करो जिन्होंने 
दर्शनमात्र से ही उन्मत्त होकर तुम्हारे हृदय को भी नहीं जाना ।* 

(लो०)--सुबन्तस्थेति । समुदितत्वे तृदाहरणं दत्तं व्यस्तत्वे चोच्यत इति भावः। 
तालेरिति बहुंबचनमनेकविध॑ वंदग्ध्यं ध्वनत्‌ विप्रलम्भोददीपकतामेति | 
॥ अपसर रोदितुमेव निर्मित मा पुंसय हते अक्षिणी में । 

॥॥ दर्शनमात्रोन्मत्ताभ्यां याभ्यां तव हृदयमेवंरूपं न ज्ञातम्‌ ॥ 

है, उन्‍्मत्तो हि न किड्चिज्जानातीति न कस्याप्यत्रापराध: । दवेनेत्थमेव 
निर्माणं करतमिति । अपसर मा वृथा प्रयासं कार्षी: देवस्य विपरिवततंयितुमशक्यत्वादिति 
तिडन्तों व्यञज्जक: तदनुगृहीतानि पदान्तराण्यपीति भाव: । 

(अनु०) सुबन्त का यह समुदित होने पर तो उदाहरण दे दिया गया, पृथक्‌ होने पर 
दिया जा रहा है यह भाव है । 'तालेः में बहुवचन अनेक प्रकार के वैदध्य को ध्वनित करते 
हुये विप्रलम्भ की उद्दीपकता को प्राप्त होता है । (उदाह॒त श्लोक की छाया संस्कृत में दी गई 
है । इसका अनुवाद ऊपर दिया जा चुका है। ) 

उन्मत्त निस्सन्देह कुछ नहीं जानता; अतः यहाँ पर किसी का अपराध नहीं है। दैव 
ने ही इस प्रकार का निर्माण किया हैं। हटो; व्यर्थ में प्रयास मत मरो; क्योंकि दैव का 
बदलना अशक्य है । इस प्रकार तिडन्त व्यज्जक हैं और उससे अनुगृहीत ओर पद भी 
व्यञ्जक हैं । 

सुबन्त की व्यञ्जकता का उदाहरण 


कता दोनों प्रकार की हो सकती है--समुदित रूप में मछठकर सभी की एक साथ व्यञ्जकता 
ता और इनकी पृथक्‌ व्यञ्जकता । सुप्‌ इत्यादि की व्यञ्जकता के प्रायः दोनों रूप प्रबन्ध काब्यों 
.... . में देखे जाते हैं। सामूहिक रूप में व्यअजकता के उदाहरण पिछले प्रकरण में दिये जा चुके हैं। 
ही अब पृथक्‌ पृथक्‌ तत्त्वों की व्यज्लकता बतलाई जा रही है । सुबन्त की ब्यञज्जकता का उदाह- 
है रण मेघदूत से दिया गया है । पूरा पद्य इस प्रकार है-- 
| । । | तन्‍्मध्ये च स्फटिकफलका काश्जनी वासयष्टि: 
| मूले बद्धा मणिभिरनतिप्रौढ़वंशप्रकाश: । 
ताले: शिज्जावलयसुभग: कानन्‍्तया नतितो में 

॥ | यामध्यास्ते दिवसविगमे नीलकण्ठ: सुहृद्व: ॥ 
हे 'यक्ष मेघ को अपने घर की पहिचान बतलाते हुये कह रहा हैं कि--( मेरे दरवाजे 
ही पर माधवी का मण्डप है जिसके चारों ओर कुरवक का घेरा बना हुआ है, उसके समीप ही 

क्‍ लाल अशोक और वकुल के वृक्ष खड़े हैं। ) उन दोनों बुक्षों के मध्य में सोने की वासयष्टि 
( एक प्रकार की छतरी जिस पर पालतू पक्षी रहा करते हैं । ) है जिसका ऊपरी फलक 
स्फटिक मणि का बना हुआ है और नीचे की ओर प्रौढ वांसों के समान चमकने वाली मणियां 
जड़ी हुई हैं । दिन के व्यतीत होने पर ( सायं काल में ) तुम्हारा मित्र मथयूर उस वासयष्टि 


| | तारावती--्रस्तुत कारिका में सुप्‌ इत्यादि की व्यज्ञना बतलाई गई है । यह व्यञ्ञ- 
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पर आकर बैठता है। यह वही मय्र है जिसको मेरी प्रियतमा तालियाँ बजा-बजाकर नचाया 
करती है जो तालियाँ झद्भार करनेवाले वलयों से बहुत ही सुन्दर मालूम पड़ती हैं । 

यहाँ पर सुबन्तपद ताले: तृतीया का बहुवचन है जिससे ध्वनित होता है कि मेरी 
प्रियतमा अनेक प्रकार से ताल बजा लेती है, वह विलास नृत्य और सद्भीत में बहुत निपुण 
है । यह व्यज्ञना आलम्बन के गुणों का स्मरण कराने का कारण विप्रलम्भ का उद्दीपन करती 
है । इस प्रकार सुबन्त से वस्तुव्यञ्जना के द्वारा रसध्वनि होती है । 
े तिडन्‍्त से व्यञज्जना का उदाहरण 

किसी नायक ने अपराध किया है; नायिका रो रही है, नायक उसे मनाना चाहता है; 
इस पर नायिका कहती हँ-- 

तुम यहाँ से चले जाओ; भगवान्‌ ने मेरी हतभागिनी आँखें रोने के लिये ही बनाई 
हैं अतः तुम इन्हें बढ़ाने को चेष्टा मत करो । ये आँखें तुम्हारे दर्शनमात्र से उन्मत्त हो गई 
और इन्होंने तुम्हारे हृदय को नहीं जान पाया ।॥' 


आशय यह है कि नायिका कह रही है कि मेरी आँखों का ऐसा भाग्य कहाँ कि अपने 
प्रियतम के तृप्तिकारक मुख के अवलोकन का आनन्द ले सके । परमात्मा ने तो इनके भाग्य 
में रोना ही दिया है । सबसे बड़ा अपराध तो इनका यही था कि इन्होंने तुम्हारे बाह्य रूप 
को ही देखा और उन्मत्त हो गये; इन्होंने तुम्हारे कपटी हृदय को नहीं देखा ।” जो उन्मत्त 
हो जाता है वह निस्सन्देह कुछ समझ ही नहीं पाता । अतः रूप पर उन्मत्त होकर मैंने जो 
कुछ किया उसमें अपराध किसका है ? परमात्मा ने ही ऐसी रचना कर दी थी । यहाँ दूर 
हटो' यह क्रिया है । इससे व्यञ्जना निकलती है कि तुम्हारा मुझे मनाने की चेष्टा करना व्यर्थ 
है; जब दैव ने ही ऐसा विधान कर दिया तो उसे बदल कौन सकता है ? इस व्यंजना के द्वारा 
नायिका नायक से अपनी हृदयवेदना निवेदित कर उसके हृदय में सदभावना जगाना चाहती 
है । इस प्रकार यहाँ तिडन्त व्यंजना है और उसके साथ दूसरे शब्द भी व्यंजक हैं । ( 'एव! 
( ही ) शब्द से व्यंजना निकलती है कि तुम्हारी अनुयायिनी होने का यही फल मिला कि मुझे 
जीवन भर रोना पड़ेगा। 'हतभागी नेत्र से सौभाग्य का अभाव और तुम्हारे हृदय को नहीं 
देखा में हृदय शब्द से नायक की दुष्टता व्यक्त होती है ।) 


यथा वा-- 
सा पन्‍थं रुन्धीयो अवेहि वाहडअ अहोसि अहिरीयो । 
अम्हेअ णिरिच्छाओ सुण्णघरं रक्खिदव्बं णो ॥ 
सम्बन्धस्थ यथा-- 
अण्णत्त बच्च वालअ ह्लार्ऑन्ति कि मं पुलोएसि एअम्‌ । 
भो जाआभोरुआणं तडं विअण होई॥ 
क्ृतकप्रयोगेषु प्राकृतेषु तद्धितविषये व्यज्ञकत्वमावेशत एवं। अवज्ञातिशये 
कः । समासानां च वृत्त्योचित्येन विनियोजने 





१५२ ध्वन्यालोके 
(अनु०) अथवा जैसे--- ) 
क्‍ अरे अप्रौढ बालक ! दूर हटो, मेरे मार्ग को मत रोको, आश्चयं है कि तुम निर्लज्ज र 
हो; हम परतन्त्र हैं क्योंकि हमें शून्य घर की रक्षा करनी है ।' रे 
सम्बन्ध का जैसे-- 


है बालक ! दूर जाओ । स्नान करती हुई मुझे देख रहे हो यह क्‍या बात है ? पत्नियों 
से डरनेवाले के लिए (यह) तट नहीं है ।” 
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। जहाँ 'क' का प्रयोग किया गया हो वहाँ प्राकृत में तद्धित के विषय में व्यञ्जकत्व ;$ 
;(क्‍ | कहा ही जाता हैं । अवज्ञा की अधिकता में “क' प्रत्यय होता है । समासों का व्यञ्जकत्व वृत्ति | 
4! के औचित्य के द्वारा विनियोजन में होता है । 

ह । (लो०)--मा पन्थानं रुध: अपेहि बालक अप्रौढ अहो असि अक्वीक: । 


|] । वयं परतन्त्रा यतः शुन्यगृहं मामक रक्षणीयं वतंते ॥ 

इत्यत्रापेहीति तिडन्तमिदं ध्वनति-त्वं तावदप्रौढो लोकमध्ये यदेवं प्रकाशयसि । 
अस्ति तु सद्भूत्तस्थानं शुन्यगुहं तत्रेवागन्तव्यमिति । 

अन्यत्र ब्रज बालक' अप्रो ढबुद्धे स्नान्‍्तीं मां कि प्रकर्षणालोकयस्येतत्‌ । 
भो इति सोल्लुण्ठमाह्वानम्‌। जायाभीरुकाणां सम्बन्धि तटमेव न भवति। अत्र जायातो ये 
भी रवस्तेषामेतत्स्थानमिति दूरापेत: सम्बन्ध इत्यनेन सम्बन्धेनेष्यातिशय: प्रच्छन्‍नंका- 
मिन्याभिव्यक्त: | कृतकेति । 'क'ग्रहणं तद्धितोपलक्षणार्थम्‌ । क्ृतः कप्रत्ययप्रयोगो येषु 
काव्यवाक्येषु यथा जायाभीरुकाणामिति | ये ह्यरसज्ञा धमंपत्नीषु प्रेमपरतन्त्रास्तेभ्यो 
की&न्यो जगति कुत्सितः स्यादिति कप्रत्ययो&वज्ञातिशयद्योतक: । समासानां चेति। 
केवलानामेव व्यञ्जकत्वमावेद्यत इति सम्बन्ध: । 


(अनु०) (गाथा का अनुवाद वृत्ति के अनुवाद में दिया गया है।) 


यहाँ पर दूर हटो यह तिडन्‍्त यह ध्वनित करता है--तुम तो प्रौढ़ नहीं हो जो 
लोक के मध्य में इस प्रकार प्रकाशित करते हो । सुना घर संकेत स्थान तो है ही वहीं तुम्हें 
आ जाना चाहिए । 
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है बालक ! अर्थात्‌ अप्रौढ बुद्धिवाले अन्यत्र जाओ। स्नान करती हुई मुझको प्रकर्ष 
के साथ (घूर घूर कर) क्या देख रहे हो ? “ओ” (अरे) यह सम्बोधन अपमान के सहित है । 
पत्नियों से डरनेवालों से सम्बन्धित तंट ही नहीं होता । यहाँ पर 'जाया से जो डरे हुए हैं. 
उनका यह स्थान यह सम्बन्ध बहुत दूर चला गया” इस सम्बन्ध से प्रच्छन्‍न कामिनी के द्वारा 
ईर्ष्या की अधिकता अभिव्यक्त की गई। “कृतक' में क का ग्रहण तद्धित के उपलक्षण के लिए. 
है । किया गया है क प्रत्यय का अयोग जिन काव्यवाक्यों में जैसे 'जायाभीरुकाणाम्‌' में जो 
रसज्ञ नहीं हैं और धर्मपत्नियों के प्रेम के अधीन हैं उनसे अधिक कुत्सित कौन होगा ? इस 
प्रकार क प्रत्यय अवज्ञा की अधिकता का द्योतक है। 'समासों का” अर्थात्‌ केवछ (समासों) 
का व्यञ्जकत्व निवेदित किया जा रहा है । 





न -कवष्दी फनी 
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तारावती--अथवा तिडन्त को व्यज्ञकता का दूसरा उदाहरण-- 

किसी नायक ने किसी नायिका को मार्ग में घेरा है। नायिका संकेतस्थल का निर्देश 
करती हुई कह रही है--- 

तुम्हारी चेष्टायें तो बालकों जैसी हैँ; तुम सामने से हट जाओ। तुम तो बिलकुल 
निलंज्ज हो । लोग तुम्हारी चेष्टाओं को देख रहे हैं और तुम्हें लोकनिन्दा का भी भय नहीं 
लगता | में तुम्हारी तरह बेकार और स्वतन्त्र थोड़े ही हूँ । मेरा घर सूना पड़ा है और मुझे' 
- उसकी रखवाली करनी है ।' 
यहाँ पर दूर हट जाओ” यह तिडन्त (क्रिया) पद है । इससे व्यज्ञना निकलती है 
कि-- तुम प्रौढ नहीं हो जो लोक में इस प्रकार प्रच्छन्न प्रेम को प्रकाशित कर रहे हो । मेरा 
घर सूना पड़ा है जो कि संकेत स्थान है वहीं आ जाना ।' 

सम्बन्ध की व्यञ्जकता का उदाहरण 

कोई नायिका किसी विवाहित पुरुष से प्रेम करती है और वह नायक भी नायिका को 
चाहता है । किन्तु अपनी पत्नी के सामने वह उस नायिका से प्रेम करते हुए डरता है। 
नायिका चाहती है कि वह अपनी पत्नी की उपेक्षा कर और उसे अपमानित कर नायिका से 
प्रेम करे । इस समय नायिका सरोवर तट पर अकेले में स्नान कर रही है और नायक उसे 
देख रहा है । नायिका ताने के साथ कह रही है-- 

अरे लड़के ! (अप्रौढ बुद्धिवाले) कहीं और जाओ मैं स्नान कर रही हूँ मुझे क्या 
देख रहे हो ? जो लोग अपनो स्त्रियों से डरते हैं उनके लिए यह तट नहीं है ।' 

आशय यह है किं में ऐसा प्रंम पसन्द नहीं करती कि तुम वहाँ सामने तो डर जाओ 
और यहाँ छिप छिप कर मुझे देखो । यदि प्रेम करना है तो तुम्हें खुलकर प्रेम करना चाहिए। 
यहाँ पर भो: (अरे) यह सम्बोधन का शब्द अपमानजनक रूप में प्रयुक्त किया गया है । यहाँ 
पर 'जो अपनी पत्नी से डरे हुए हैं उनका यह तट नहीं है” इसमें “उनका तट” यह सम्बन्ध 
सवंथा असम्भव है । (यदि तुम वहाँ नहीं बोलते तो यहाँ भी बात नहीं कर सकते । ) इस 
प्रकार सम्बन्धषष्ठी से ईर्ष्या की अधिकता अभिव्यक्त होती है । 

तद्धित की व्यञ्जेकता का उदाहरण 

प्राकृत भाषाओं में जहाँ क' प्रत्यय का प्रयोग किया जाता है वहाँ तद्धित के विषय 
में व्यञ्जकता प्रसिद्ध ही हैं। क' प्रत्यय अधिक अनादर के अर्थ में होता है । 'क' का ग्रहण 
दूसरे तद्धित प्रत्ययों का उपलक्षण है । अर्थात्‌ जिस प्रकार क' प्रत्यय व्यञ्जक हो सकता है 
उसी प्रकार अन्य तद्धित प्रत्यय भी व्यञ्जक हो सकते हैं। 'क' प्रत्यय का उदाहरण है-- 
'जायाभीरुकाणाम्‌ यहाँ भीर” शब्द से 'क' प्रत्यय किया गया है जो अवज्ञातिशय अर्थ में 
होता है । इसका व्यज्भबार्थ है कि जो रसज्ञ नहीं होते और धर्मपत्नी के प्रेम के अधीन होते हैं 
उनसे निकृष्ट संसार में ओर कौन हो सकता है ? (यहाँ जाया शब्द का व्यद्भचार्थ है कि 
तुम्हारी पत्नी में न सौन्दर्य है और न आकर्षण उससे सन्‍्तान पैदा करने का उपयोग भले ही 
हो, सरसता और सहृदयता की आशा तो हो ही नहीं सकती । फिर भी तुम उससे डरते हो 
यह तुम्हारी हृदयहीनता है जो कि तुम मेरे रूपसौन्दर्य की आकर्षकता की भी उसके डर से 





न 
+फ । 
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उपेक्षा कर देते हो । यही हीनता, अरसिकता और अज्ञान बालक” इंस सम्बोधन से व्यक्त 
होते हैं । भय अनौचित्य की सीमा तक पहुँच गया है, जो बहुत ही बुरा है । अतः तुमसे यह 
आशा ही नहीं की जा सकती कि मैं तुमसे अपना सम्बन्ध करूँ और बाद में डर कर तुम मेरा 


साथ नहीं छोड़ जाओगे । ये सब व्यंजनायें कुत्सार्थक प्रत्यय तथा सम्बन्धानोचित्य के कारण 


निकलती हैं ।) 
समासतवृत्ति की व्यञ्जकता 
समास भी वृत्ति के औचित्य के साथ विनियुक्त करने पर व्यंजक होते हैं । यहाँ केवल 
समासों की व्यंजकता का ही कथन किया गया है । (यह पहले ही बतलछाया जा चुका है कि 
उपनागरिका इत्यादि वृत्तियों का निर्णय समास के आधार पर भी होता है। ये वृत्तियाँ वीर 
रौद्र श्रृंगार इत्यादि की व्यंजना करती हैं । इस प्रकार केवल समासों की व्यंजकता का 
पहले ही प्रतिपादन किया जा. चुका, अतः यहाँ पर उनके उदाहरण देने की आवश्यकता 
नहीं हैं ।) ४ 
(ध्वन्या ०)--निपातानां व्यज्ञकत्वं यथा-- 
अयमेकपदे तया वियोग: प्रियया चोपनतः सुदुस्सहो में 
नववारिधरोदयादहोभिभंवितव्यं च निरातपाधंरम्ये: ॥ 
इत्यत्र चशब्द:॥ यथा वा--- 
मुहरहगुलिसंवुताधरोष्ठ प्रतिषेधाक्षरविक्लवाभिरामम्‌ । 
सुखसंसविर्वातिपक्ष्मलाक्ष्या: कथमप्युन्नमितं न चुम्बितं तु ॥ 
अन्न तुशब्दः । 
निपातानां प्रसिद्धमपीह द्योतकत्वं रसापेक्षयोक्तमिति द्रष्टव्यम्‌ । 
(अनु ०) निपातों का व्यक्ञकत्व जैसे-- 
“उस प्रियतमा से सुदुस्सह वियोग एकदम आ पड़ा और नवीन जलधरों के उदय से 
दिन भी आतपाभाव से रमणीय हो जावेंगे । 
यहाँ पर 'च” (और) शब्द । अथवा जैसे-- 
बार बार अद्भुलि से रोके हुए अधरोष्ठवाले, प्रतिषेध के अक्षरों की विक्‍लवता के 
कारण अभिराम, कन्घे की ओर घूमे हुए उस सुन्दर पक्ष्म-युक्त नेत्रोंवाली (शकुन्तला) के मुख 
को जैसे तैसे ऊपर को उठाया किन्तु चूम तो नहीं पाया । 
यहाँ पर 'तु' (तो) शब्द । | 
निपातों का प्रसिद्ध भी द्योतकत्व यहाँ पर रस की अपेक्षा से कहा गया हे । 


(लो०)--च शब्द इति जातावेकवचनम््‌ । दौ च शब्दावेवमाहतु:--काकताली- 
यन्यायेन गण्डस्योपरि स्फोट इतिवत्तद्वियोगइच वर्षासमयश्च सममुपनतौ एतदलं प्राण- 
हरणाय । अत एवं रम्यपदेन सुतरामुद्दीपनविभावत्वमुक्तम्‌ । 

तुशब्द इति। पर्चात्तापसूचकस्सन्‌ तावन्मात्रपरिचुम्बनलाभेनापि कृतक्ृत्यता 
स्यादिति ध्वनतीति भावः । 


-- 


हि । 
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प्रसिद्धमपीति। वेयाकरणादिगृहेषु॒ हि प्राक्प्रयोगस्वातन्त्र्यप्रयोगाभावात्‌ 
षष्ठयाद्यश्रवणाल्लिड्भसंख्याविरहाज्व वाचकवलक्षण्येन द्योतका निपाता इत्युद्धोष्यत 
एवंति भाव: । 

(अनु०) 'च शब्द” यह । जाति में एकवचन है । दो “'च' शब्द यह कहते हैं--काक- 
तालीय न्याय से फोड़े पर (दूसरा) फोड़ा इसके समान उसका वियोग और वर्षा समय एक साथ 
आये। यह प्राणहरण के लिए पर्याप्त हे। अत एवं “रम्य' शब्द से उद्दीपन विभावत्व तो कह 
ही दिया गया । 

तु शब्द'ः यह, भाव यह है कि पश्चात्तापसूचक होते हुए केवल उतने परिचुम्बन की 
प्राप्ति से ही कृतकृत्यता हो जाती यह ध्वनित करता है । द 

प्रसिद्ध भी यह। भाव यह है . वेयाकरणों के घरों में निस्सन्देह पहले प्रयोग- 
स्वातन्त्रय प्रयोग का अभाव, षष्ठी इत्यादि का आश्रयण और लिगसंख्या का अभाव इन 
(कारणों) से वाचक की विलक्षणता से निपात द्योतक हैं यह घोषित किया ही जाता है । 


निपात इत्यांदि की व्यञ्जकता 


तारावती--यहाँ तक उन व्यंजकों का परिचय दिया जा चुका जिनका उल्लेख कारिका 
में किया गया था। कारिका में 'च” शब्द का भी प्रयोग किया गया है। अतः उससे निपात 
इत्यादि दूसरे तत्त्वों का भी उपादान हो जाता है। अब उनकी व्याख्या की जा रही है । 
निपातों की व्यंजकता का उदाहरण--- 


विक्रमोवंशीय में राजा पुरूरवा उर्वशी के साथ गन्धमादन पर्वत पर विहार करने गये 
हैं। वहाँ गोत्रस्वलन के कारण उर्वशी रुष्ट होकर कुमारवन में चली गई जिसमें किसी भी 
स्‍त्री का जाना निषिद्ध था और उसके लिए यह नियम बना हुआ था कि यदि कोई स्त्री नियम 
का अतिक्रमण करके उस वन में चली जाय तो वह लता बन जाती है। उवंशी भी 
लता बत गई । राजा उसके वियोग में विलाप करते हुए घूम रहे हैं वे उसी अवसर पर कह 
रहे. हैं? 

'उस प्रियतमा से यह अत्यन्त असह्य वियोग एकदम आ पड़ा और नवीन जलधरों 
के उदय से धृूपरहित हो जाने के कारण दिन अधिक रमणीय हो जाने चाहिए । 


इस पद्य में दो बार 'च' छाब्द आया है 'चोपनतः” 'भवितव्यं च' इन दोनों चकारों के 
लिए एक साथ ही वृत्ति में च शब्द! कहकर निर्देश किया गया है । यहाँ पर एकबचन जाति 
के अर्थ में हुआ है इससे एकवचन से दोनों चकारों का ग्रहण हो जाता है। 'च” यह निपात 
है। इन दोनों 'च' शब्दों से व्यंजना होती हैं--जैसा फोड़े पर दूसरा घाव हो जावे उसी 
प्रकार काकतालीय न्याय से अर्थात्‌ संयोगवश प्रियतमा का वियोग और वर्षाकाल एक साथ 
आये हैं । इससे मेघों की अत्यन्त उद्दीपकता, उनसे मलिन दिवसों के थापन करने की कठिनता 
ओर विरहवेदना की असह्यता का उत्कर्ष ध्वनित होता है । आशय यह है यह संयोग हमारे 
प्राण लेने के लिए पर्याप्त है । (यदि कुछ व्यवधान से उद्दीपक मेघ आये होते तो उनको सह 
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लिया गया होता और वे अधिक पीड़ित नहीं करते ।) इसीलिए 'रम्य शब्द से उद्दीपकता 
ठीक ठीक बतला दी गई है । 


निपात की व्यंजकता का दूसरा उदाहरण अभिन्ञानशाकुन्तल से दिया गया है । राजा 
का शकुन्तला से एकान्त सम्मिलन हो चुका है। गौतमी के आ जाने से शकुन्तछा राजा को 
छोड़ कर चली गई है तथा उनका सहवास नहीं हो सका है । राजा प्रश्चात्ताप करते हुए कह 
रहे हैं-- 

'शकुन्तछा बारं॑ बार अपनी अंगुलियों से अपने अधरोष्ठ को छिपाने का प्रयत्न 
करती थीं ( जिससे मैं उसका चुम्बन न कर संकूँ। बार बार मना करने के जो शब्द 
उसके मुख से निकलते थे और जिनके कारण उसको व्याकुलता अभिव्यक्त हो रही थी उनसे 
उसका मुख बड़ा ही सुन्दर प्रतीत होता था । चुम्बन को बचाने के लिये उसने अपना मुख 
कन्घे की ओर घुमा लिया था । उसके नेत्रलोमों से युक्त नेत्र बड़े ही सुन्दर प्रतीत हो रहे थे । 
मैंने उसके मुख को ऊपर को उठाया किन्तु चुम्बन तो नहीं कर पाया । 


यहाँ पर “तो” शब्द पश्चात्ताप का सूचक: है और उससे ध्वनित होता है कि यदि और 
कुछ न सही उतना भंर मुझे चुम्बन ही मिल जाता तो मैं कतक्ृत्य हो जाता । (च्‌म तो नहीं 
पाया' की व्यज्ञना यह है कि मैंने सभी कुछ प्रयत्न कर लिया किन्तु उसका चुम्बन नहीं ले 
सका, वस्तुतः उसका चुम्बन सरल नहीं है ।) 

यहाँ पर एक प्रश्न यह उपस्थित होता है कि वैयाकरणों के मत में निपातों का कोई 
अर्थ नहीं होता है । इन लोगों का मत है कि उपसर्ग और निपात किसी अर्थ के वाचक नहीं 
होते किन्तु द्योतक (व्यज्जक) होते हैं । उदाहरण के लिये 'अनुभवत्ति' में अनु का कोई अर्थ 
नहीं है ।' 'भवति” में ही 'अनुभव' इत्यादि सभी अर्थ सन्निहित हैं। अनु' का प्रयोग उस 
सबन्निहित अर्थ को अभिव्यक्तमात्र कर देता है । यही निपातों के विषय में भी कहा जा सकता 
है । वैयाकरण लोग इनके वाचक न होने के कई कारण बतलाते हैं-(१) वाचक ढाब्दों के 
प्रयोग का कोई नियम नहीं होता । 'घटम्‌ आनय “आनय घटम्‌” इत्यादि किसी रूप में प्रयोग 
किया जा सकता है, किन्तु 'प्र' इत्यादि उपसर्गों और “च इत्यादि निपातों का स्थान नियत 
होता है । उपसर्गों का प्रयोग नियमतः धातुओं के पहले ही होता है । (२) वाचक शब्दों का 
स्वतन्त्र प्रयोग हुआ करता है किन्तु उपसर्ग और निपांतों का प्रयोग दूसरे शब्दों में जुड़कर ही 
होता है । 'श्र” अनु” इत्यादि का एकाकी होने पर कोई अर्थ नहीं होता और न इनका प्रयोग 
ही हो सकता है । (३) बाचक शब्दों के सोथ सम्बन्ध इत्यादि में षष्ठी का प्रयोग होता है 
जैसे--'देवस्य पुत्र: इत्यादि; किन्तु “इव' इत्यादि निपातों के साथ सम्बन्ध इत्यादि में षष्ठी 
इत्यादि का भी प्रयोग नहीं होता । (४) वाचक शब्दों के लिग संख्या इत्यादि का योग नहीं 
होता । इन कारणों से उपसर्गों और निपातों में अन्य वाचकों से विलक्षणता होती है । अतः 
उपसर्ग और निपात वाचक नंहीं किन्तु द्योतक ही माने जाते हैं । फ़िर इनकी द्योतकता का 
पुथक्‌ प्रतिपादन करने का क्‍या प्रयोजन ? इसका उत्तर यह है कि यद्यपि इनका द्योतकत्व 
बैयाकरणों में प्रसिद्ध है तथापि यहाँ पर पृथक्‌ उल्लेख रस इत्यादि की दृष्टि से किया गया 


#क्२७ ९ आप पर 5 





तृतीय उद्योतः १५७ 


है । आशय यह है कि उपसर्ग और निपात सामान्यतया द्योतक तो होते ही हैं वे रस इत्यादि 
के भी व्यञ्जक होते हैं । 
(ध्वन्या०) उपसर्गाणां व्यज्ञकत्वं यथा-- 
नीवाराः: शुकगर्भकोटरमुखश्रष्टास्तरूणामध: 
प्रस्निग्धा: क्वचिदिडगुदीफलभिदः सुच्यन्त एवोपला: । 
विव्वासोपग्सादभिन्नगतयः शब्द सहन्ते सृगा- 
स्तोयाधारपथाइच वल्कलशिखानिष्यन्दलेखाडकिता: ॥ 
इत्यादौ । द्वित्नाणां चोपसर्गाणामेकत्रपदे यः प्रयोगः सो5पि रसव्यक्त्यनुगुणतयेव 
निर्दोष:। यथा-- प्रश्नश्यत्युत्तरीयत्विषि समसि समसुद्गीक्षय वोतावुतोन्द्राग्जन्तुन्‌' 
इत्यादो । यथा वा “मनुष्यवृत्त्या सम्ुपाचरन्तम्‌' इत्यादो । 
(अनु०) उपसर्गों की व्यञ्जकता जैसे-- 
शुकों से युक्त कोटरों के मुख से गिरे हुये नीवार वृक्षों के नीचे (पड़े हैं)। कहीं 
इज्दी के फलों को फोड़नेवाले चिकने उपल दिखलाई ही पड़ रहे हैं, विश्वास के उत्पन्न हो 
जाने से स्खलनरहित गतिवाले मृग शब्द को सहते हैं और जलों के आंधार के मार्ग वल्कल 
शिखाओं के प्रवाह की रेखाओं से अंकित हैं ) 
इत्यादि में । दो तीन उपसं्गों का एक पद में जो प्रयोग वह भी रसाभिव्यक्ति के 
अनुगुण होने से ही निर्दोष होता है । जैसे-- उत्तरीय की प्रभा के समान अन्धकार के प्रश्नष्ट 
होनें पर शीघ्र ही वीत आंवरणवाले जन्तुओं को देखकर” इत्यादि में । अथवा जैसे 
'मनुष्य की वृत्ति से ठीक आचरण करनेवाले को'”''”'' ' इत्यादि में । 


(लो०)--प्रकर्षेण स्निग्धा इति प्रशब्दः प्रकर्ष द्योतयन्निद्धुदीफलानां सरसत्व- 
माचक्षाण आश्रमस्य सौन्दर्यातिशयं ध्वनति | 'तापसस्यथ फलविषयो5भिलाषातिरेको 
ध्वन्यते' इति त्वसत्‌ । अभिन्ञानशाकुन्तले हि राज्ञ इयमुक्तिन तापसस्येत्यलम्‌ । द्वित्राणा- 
मित्यनेनाधिक्यं निरस्यति । सम्यगुच्चविशेषेणेक्षितत्वे भगवतः कृपातिशयो5भिव्यक्त: । 

मनुष्यवृत््या समुपाचरन्तं स्वबुद्धिसामान्यकृतानुमाना: । 
योगीश्व ररप्यसुबोधमीश त्वां बोद्धुमिच्छन्त्यबुधा: स्वंतक: ॥ 
सम्यग्भतमपांशकृत्वा आसमन्ताच्चरन्तमित्यनेन लोकानुजिघक्षातिशयस्तत्तदा- 
चरत: परमेश्वरस्य ध्वनितः । 

(अनु०) 'प्रकर्ष के साथ स्निग्ध' इसमें 'प्र' शब्द प्रकर्ष को द्योतित करते हुये इज्भुदी 
फलों की सरसता बतलाते हुये आश्रम के सौन्दर्य के आधिक्य को ध्वनित करता है । 'तापस 
की फलविषयक अश्विलाषातिशयता को प्रकट करता है! यह कहना तो ठीक नहीं । अभिज्ञान- 
शाकुन्तल में यह राजा की उक्ति है तापस की नहीं बस इतना पर्याप्त है। दो तोन' कहने से 
अधिक का निराकरण करते हैं। ठोक रूप में! अधिकता से विशेष रूप में देखने में भगवान्‌ 
की कृपा की अधिकता अंभिव्यक्त होती है । 

'हे ईश ! अपनी सामान्य बुद्धि के आधार पर अनुमान करनेवाले मूर्ख लोग मनुष्य 
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वृत्ति में आचरण करनेवाले, योगीव्वरों के द्वारा भी सरलतापूर्वक न समझे ज़ाने योग्य आपको 
अपने तरकों से जानना चाहते हैं ।' को 


ठीक रूप में छिपकर आ' अर्थात्‌ चारों ओर से चरण (विचरण) करनेवाले इससे 
लोक के प्रति विभिन्‍न कार्यों को करनेवाले भगवान्‌ के अनुग्रह की अतिशयता घ्वनित होती है । 


उपसर्गों की व्यञ्जकता 
तारावती--उपसर्गों की द्योततता का उदाहरण--जैसे अभिज्ञानशाकुन्तल मे 


मृगयाविहार के प्रसंग में राजां तपोवन के निकट जाकर अपने साथी को बतला रहे हैं कि यह 
प्रदेश बिना कहे तपोबन का प्रदेश ज्ञात हो रहा है । 


: / बुक्षों के नीचे नीवार धान्यकण बिखरे पड़े हैं जिनको वृक्षों के कोटरों में बंठे हुये 
तोतों ने कुतर-कुतर कर खा डाला है । (मुनि लोग अपने जीवननिर्वाह के लिये नीवार बो 
लेते हैं । अतः नीवार-कण आश्रम के निकंट ही सम्भव हैं ।) कहीं-कहीं इजुदी फल पीसनेवाले 
बहुत अधिक चिकने पत्थर दिखलाई पड़ रहे हैं.। (मुनि लोग इज़्जदी फलों को पीस पीस कर 
अपने तेल का काम चलाया : करते हैं । वे-इज्धदी फलों को तोड़ कर उत्तको पत्थर से पीस 
लेते हैं अतः इस प्रकार के चिकने पत्थर आश्रम के निकट ही मिल सकते हैं ।) रथ का घर्घर 
रव हो रहा है किन्तु हिरणों को विश्वास हो गया है कि आश्रम के निकट उन्हें कोई मारेगा 
नहीं । अतः वे शब्द की परवाह नहीं करते तथा किसी भय के होने पर भी अपनी चाल में 
अन्तर नहीं भरने देते (भागते नहीं) । कहीं-कहीं जलाशय बने हैं, उन जलाशयों को जानेवाले 
. मार्गों पर वल्कल वस्त्रों के छोर से निकलो हुई जलधारा की रेखायें बनी हैं (जिससे ज्ञात होता 
है कि जलाशयों में स्तान कर मुनि लोग इन मार्गों से निकलते होंगे और उनके वल्कल-छोरों 


से जल बहता जाता होगा जिसकी रेखायें मार्गों में बल गई हैं । इन बातों से ज्ञात होता है कि 
हम आश्रम के निकट हैं । 


यहाँ पर 'प्रस्निग्ध! शब्द में 'प्र' उपसर्ग का अर्थ है. प्रकर्ष, इससे व्यज्ञना होती है कि 
यहाँ के इज्भुदी फल बहुत ही चिकने हैं और उनमें तेल बहुत अधिक निकलता है जिससे उनके 
पीसनेवाले पत्थर डूब गये हैं ।॥ अतः यह स्थान बहुत ही सुन्दर है । कुछ लोगों ने यहाँ पर 
यह व्याख्या की है कि--तपस्वी लोग विशेष फल को अभिलाषा से खूब तेल मिकारू निकाल 
कर अपने बालों को चिकना किया करते हैं यह व्यञ्जना होती है ।' किन्तु यह व्याख्या ठीक 
नहीं; क्‍योंकि अभिज्ञान शाकुन्तल में यह कथन राजा का है तपस्वी का नहीं । (आशय यह है 
कि प्र उपसर्ग आश्रम के प्रति अनुराग की अधिकता को व्यक्त करते हुये शान्तरस में पर्य- 
वसित होता है ।) 

उपसर्ग इत्यादि की अनेकता की व्यञ्जना 
कहीं कहीं एक ही पद में दो तीन उपसर्गों का प्रयोग देखा जाता हैं। यह प्रयोग 


भी दोषरहित तभी माना जा सकता है जब वह रंसाभिव्यक्ति के अनुकूल होता है । जंसे 
सूर्यशतक में मयूर कवि ने सूर्य की प्रशंसा करते हुये लिखा है--- जब सूर्य ने देखा कि जो 
अन्धकार उत्तरीयवस्त्र कें समान॑ समस्त जन्‍्तुओं को ढके हुये था वह एकदम हट गया और 
समस्त जन्तु आवरणरहित हो गये (तब उसने किरणों को तन्‍्तुओं के रूप में फलाकर उन 
सबको मानों आवरण दे दिया) । 
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यहाँ पर देखकर' के लिये समुद्वीक्ष्य/ का प्रयोग किया गया है। इसमें 'सम्‌” 'उत्‌” 
ओर वि ये तीन उपसर्ग हैं; 'सम्‌' का अर्थ है भलीभाँति, 'उत्‌” का अर्थ है उच्चता 
के साथ और 'ि' का अर्थ है विशेषरूप से । इस प्रकार सूर्य के भलीभाँति, उच्चता- 
पूवंक और विशेष रूप से प्राणियों को देखने में भगवान्‌ सूर्य की कृपा की अधिकता व्यक्त 
होती है कि भगवान्‌ सूर्य प्राणियों से इतना प्रेम करते हैं कि उन्होंने प्राणियों को बहुत ही 
ध्यान से देखा है । दूसरा उदाहरण-- 
अपनी सामान्य बुद्धि से ही अनुमान करनेवाले मूर्ख लोग मनुष्य वृत्ति से विचरण 
करनेवाले योगीश्वरों के द्वारा भी भलीमाँति न जानने योग्य तुझ ईश को अपने तककों से 
जानना चाहते हैं ।* 

यहाँ पर विचरण के लिये 'समुपाचरन्तम्‌' यह प्रयोग किया गया है । 'सम्‌” का अर्थ 
है भलीभाँति, उप' का अर्थ है गुप्त रूप में' और आ' का अर्थ है चारों ओर । इससे ध्वनित 
होता है कि भगवान्‌ व्यामोहरहित होकर लोककल्याण के लिये सर्वत्र विचरण करते हैं । वे 
जिस रूपमें विचरण करते हैं वह उनका रूप गुप्त अतः दुज्ञेंय होता है । इससे विभिन्‍न कार्यों 
को करनेवाले भगवान्‌ की लोकानुग्रहेच्छा की अधिकता ध्वनित होती है । 


(ध्वन्या०)--निपातानामपि तथेव । यथा “अहो बतासि स्पृहणीयवोय: 

इत्यादों । यथा वा-- 
ये जोवन्ति न मान्ति ये स्ववपुषि प्रोत्या प्रनुत्यन्ति च 
प्रस्यन्दिप्रमदाभ्रव: पुलकिता दुृष्टे गुणिन्यूजिते । 
हा धिक्‍कष्टमहो क्‍्व यामि शरणं तेषां जनानां कृते 
नीतानां प्रलय शठेन विधिना साधुद्विषः पुष्यता ॥ 

इत्यादों । 

(अनु०) निपातों का भी उसी प्रकार (व्यञ्जकत्व होता है)। जैसे 'अहो आश्चर्य है 
कि तुम स्पृहणीय पराक्रम वाले हो ।' इत्यादि में; अथवा जैसे-- 

'किसी ऊर्जित आर्थात्‌ महत्त्वशाली व्यक्ति को देखने पर जो जीवित होते हैं, जो अपने 
शरीर में फूले नहीं समाते, जो प्रेम के साथ नाचने लगते हैं जिनके आनन्दाश्रु प्रवाहित होने 
लगते हैं जिनका शरीर रोमांचित होने लगता है--हाय, धिक्‍कार हैं कष्ट की बात है आइचय्य॑ 
की बात हैं कि सज्जनों के विरोधियों का पोषण करनेवाले दुष्ट दैव के द्वारा सर्वथा प्रछय को 
प्राप्त किये हुये उन (लोगों) के लिये मैं किसकी शरण जाऊँ ?' 

इत्यादि में । 


(लो०)--तथबेति । रसव्यञ्जकत्वेन द्वित्राणामपि प्रयोगो निर्दोष इत्यथं:। 
इलाघातिशयो निर्वेदातिशयश्च अहो बतेति हा धिगिति च ध्वन्यते । 

(अनु०) उसी प्रकार यह । अर्थात्‌ रस की व्यञ्जकता में दो तीन का भी प्रयोग 
निर्दोष होता है। भहो बत' यह और 'हा धिक” यह इलाघातिशय और निर्वेदातिशय को 
घ्वनित करता है । 
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निपातों को व्यञझ्जकता 
तारावती--जो बात उपसर्गों के विषय में कही गई है वह निपातों के विषय में भी 


लागू होती है। अर्थात्‌ रसव्यञ्जक के रूप में यदि दो तीन उपसरगों का प्रयोग किया जावे तो 
उसमें दोष नहीं होता । जैसे 'अहो बत ! तुम स्पृहणीय पराक्रमवाले हो। पहाँ पर 'अहो' और 
बत' ये दो निपात प्रयुक्त किये गये हैं जिनसे प्रशंसा को 'अधिकता ध्वनित होती है । दूसरा 
उदाहरण--- 

'कुछ लोग इतने सज्जन होते हैं कि जब वे किसी ऊर्जस्वी गुणवान्‌ व्यक्ति को देखते 
हैं तो जी उठते हैं, अपने अंगों में नहीं समाते, आनन्दित हो जाते हैं, उनके आनन्दाश्रु एकदम 
प्रवाहित होने लगते हैं और वे रोमाश्वित हो जाते हैं; किन्तु घिक्‍कार है, अत्यन्त खेद की 
बात है कि तुष्ट दैव ऐसे लोगों का बिलकुल नाश कर देता है ओर सज्जनों से द्रोह करनेवालों 
को पुष्ट करता है। जब देव ही सज्जनों का घातक है तब हम उनके त्राण के लिये अतिरिक्त 
किस की शरण जावें ?' 

यहाँ पर 'हा' घिक्‌' ये दो निषात एक साथ आये हैं; इनसे विधि के प्रति असूया और 
लोक की विपरीत प्रवृत्ति की निन्‍्दा की व्यञ्जना से निर्वेद की अधिकता ध्वनित होती है । 

(ध्वन्या०)--पदपौनरुक्‍त्यं च व्यञ्जकत्वापेक्षयेव कदाचित्प्रयुज्यमानं होभा- 
मावहति | यथा-- 

यहत्बननाहितमतिबंहुचादुगर्भ 
कार्योन्सुखः खलजनः कृतक ब्रवोति । 
तत्साधवों न न विदन्ति विदन्ति किन्तु 


कतुं वुथा प्रणयमस्य न पारयन्ति ७ 
इत्यादो । 


(अनु०) पदपौनरुकत्य तो कभी व्यंजकत्व की अपेक्षा से ही प्रयुक्त किया हुआ शोभा 
को धारण करता है । जैसे-- डे 
'जो कि वच्चना में अपने मन को लगाये हुये कार्य की ओर उन्मुख दुष्ट लोग बहुत 
सी खुशामद की बातों से भरी हुई बनावटी बातें किया करते हैं उसको सज्जन लोग नहीं 
जानते ऐसा नहीं है अपितु जानते हैं किन्तु इसके प्रणय को व्यर्थ करने में समर्थ नहीं होते ।' 
इत्यादि में । 
. (लो०)--प्रसद्भात्पौनरुक्त्यान्तरमपि व्यह्ुजकमित्याह--पदपौनरुक्त्यमिति । 


पदग्रहणं वाक्यादेरपि यथासम्भवमुपलक्षणम्‌ । बिदन्तीति | त एव हि सर्व विदन्ति सुत्त- 


रामिति ध्वन्यते । वाक्यपौनरुक्त्यं यथा-पश्य द्वीपादन्यस्मादपि' इति वचनान्तर कः 
सन्देह: द्वीपादन्यस्मादपि' इत्यनेनेप्सितप्राप्तिरविघ्नतैव ध्वन्यते कि किम ? स्वस्था 


भंवन्ति मयि जीवति' इत्यनेनामर्षातिशयः । 'सर्वक्षितिभृतां नाथ दृष्टा सर्वाज़िसुन्दरी' 
इत्युन्मादातिशयः । 


(अनु०) प्रसंगवश दूसरे व्यंजक पौनरुकत्य को कहते हैं-- पदपौनरुकत्य' यह । पदग्रहण 
यथासम्भव वाक्य इत्यादि का भी उपलक्षण है। जानते हैं! । “वे ही सब भली भाँति जानते हैं' 
यह ध्वनित होता है। वाक्यपौनरुकत्य जैसे-- देखो दूसरे ढीप से भी इन वचनों के बाद क्‍या 
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सन्देह है दूसरे द्वीप से भी” इससे इष्ट की विध्नरहित ही' प्राप्ति ध्वनित होती है । 'क्या मेरे 
जीवित रहते धातंराष्ट्र स्वस्थ हों' इससे अमर्ष की अधिकता । “समस्त पर्वतों के स्वामी ! 
क्या तुमने सर्वाज्भसुन्दरी को देखा है ?' इससे उन्‍्माद की अधिकता । 


पदपोनरुक्त्य की व्यञ्जकता 
तारावती--यहाँ पर यह बतलाया गया है कि सुप्‌ तिडः इत्यादि तो व्यंजक होते हीौ हैं 


कभी कभी एक साथ दो दो तीन उपसर्ग निपात इत्यादि आजाते हैं; उनका दो तीन बार प्रयोग 
भी व्यंजक हो सकता है। केवल कारिका में आये हुये तत्त्व ही दो बार कहे जाने पर व्यंजक नहीं 
होते अपितु शब्द इत्यादि भी व्यंजक हो जाते हैं । पुनरुक्ति भी व्यंजक हो सकती है इस प्रसंग 
से दूसरी पुनरुक्तियों की व्यंजकता का भी निर्देश किया जा रहा है कि यदि पदपौनरुक्त्य का 
व्यंजकत्व की दृष्टि से प्रयोगे किया गया हो तभी वह शोभा को धारण करती है । (आशय 
यह है कि वैसे पुनरुक्ति तो दोष ही होती है, किन्तु यदि व्यंजकत्व की दृष्टि से उसका प्रयोग 
किया जावे तो वह रसापकषं के स्थान पर रसोत्कर्ष ही करती है । यही बात साहित्यदर्पण में 
बतलाये हुये विहित के अनुवाद इत्यादि स्थलों के विषय में कही जा सकती है ।) पद के पौन- 
रुकत्य से व्यंजना का उदाहरण-- 

दुष्ट लोग वश्चना को अपने मन में रक्‍्खे हुये और स्वार्थ साधन को ही अपना लक्ष्य 
समझते हुये जो कि चाटुकारिता से भरी हुई बहुत सी बनावटी बातें किया करते हैं उनको 
सज्जन लोग जान नहीं जाते ऐसा नहीं है, वे जान जाते हैं; किन्तु फिर भी (अपनी सज्जनता 
के कारण) उनमें इतनी शक्ति ही नहीं होती कि वे दुष्टों की अभ्यथ्थना को व्यर्थ कर सकें ।? 

यहाँ पर "नहीं जान जाते ऐसा नहीं' इस कथन से ही दृढ़ता आ. जाती है क्‍योंकि दो 


9 आती 


बार न का प्रयोग प्रकृत अर्थ को दृढ़ कर देता है। तथापि पुनः जानते हैं! यह कह दिया 


गया है । इस पुनरुक्ति से व्यंजना निकलती हे कि और कोई जाने या न जाने सज्जनों में 


इतनी निपुणता होती है कि ठीक ठीक तो वे ही जान पाते हैं । 


वाक्य इत्यादि के पौनरुक्त्य की व्यञ्जकता 
यहाँ पर पद-पौनरुकत्य' यह उपलक्षणपरक है, इससे वाक्य इत्यादि के पौनरुक्त्य में 


भी व्यंजकता सिद्ध हो जाती है। वाक्य-पौनरुकत्य में व्यंजकता का उदाहरण--(१) रत्नावली 
में सृत्रधार कहता हे--दृसरे द्वीप से भी, समुद्र के मध्य से भी, दिशा के छोर से भी अभिमत 
को लाकर अभिमुख विधाता उसे सच्धूटित कर देता है । सूत्रधार के इस कथन को लेकर 
क्या सन्देह है ? दूसरे द्वीप से भी” इत्यादि वाक्य को कहते हुये पात्रप्रवेश होता है । वाक्य 
के इस पोनरुकत्य से ध्वनित होता है कि अभीष्ट की प्राप्ति बिना विध्त के ही हो जावेगी । 
(रत्नावली का प्रवहण भंग, पुनः व्यापारियों के हाथ में पड़ना, सागरिका के रूप में उदयन 
के अन्तःपुर में निवास इत्यादि ऐसी घटनायें थीं जिनको अनुकूल विधाता ने स्वयं सद्भृटित 
कर दिया और रत्नावली के रूप में अभीष्ट प्राप्ति होकर ही रही ।) (२) बेणीसंहार में भीम- 
सेन बार-बार यह वाक्य बोलते हैँ कि मेरे जीवित रहते धृतराष्ट्र के पुत्र स्वस्थ हों ।” इस 
वाक्य से भीमसेन के क्रोध की अधिकता ध्वनित होती है । (३) विक्रमोरबशीय में उबंशीं के 


लता#प में परिणत हो जाने पर राजा पर्वत से पूछते हँ--हे समस्त पर्वतों के स्वामी ! 
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१६२ ध्वन्यालोके 


क्या तुमने इस वन के अन्दर मेरे द्वारा वियुक्त सर्वाज्जसुन्दरी रमणी को देखा है ?. देखा' 
की प्रतिध्वनि सुनकर फिर वही कहते हैं । यहाँ वाक्य का पुनः कहना राजा के उन्माद की 
अधिकता को ध्वनित करता है । 
(ध्वन्या०) कालस्थ व्यज्ञकत्वं यथा-- 
समविसमणिव्विसिसा समन्तओ _मसन्दमन्दसंआरा । 
अइरा होहिन्ति पहा मणोरहाणं पि दुल्लंडमघ्या ॥ 
[समविषसनिविशेषा: समन्ततो मन्दमसन्दसन्वाराः। 
अचिराज्भूविष्यन्ति पन्‍्थानो मनोरथानामपि दुल्लंघ्याः ॥ इति छाया] 
अन्न ह्यचिरा|धू विष्यन्ति पन्‍्थान इत्यत्र भविष्यन्तीत्यस्मिन्‌ पदे प्रत्ययः काल- 


विशेषाभिधायी रसपरिपोषहेतु: प्रकाशते । अयं हि गाथार्थः प्रवासविप्रलम्भश्वु ज्रगर- 
विभावतया विभाव्यमानों रसवान्‌ । 


यथात्र प्रत्ययांशो व्यअजकस्तथा क्वचित्प्रकृत्यंशोषपि हृश्यते । यथा-- 
तदगेह नतृभित्ति मन्दिरसिदं लब्धावगाहं दिवः 
सा धेनुजरती चरान्ति करिणामेताः घनाभाः घटा: ४ 
स क्षुद्रो मुसलूध्वनि: कलमिदं सडद्भीत॒क॑ योषिता- 
साइचर्य दिवसेह्निजोव्यमियतों भूमि समारोपित: ॥ 
अत्र इलोके दिवसरित्यस्मिन्‌ पदे प्रकृत्यंशोईपि द्योतकः । 
सर्वंनाम्नां च व्यज्ञकत्वं यथानन्तरोक्‍्ते इलोके । अन्न च स्वनाम्नामेव व्यज्ञ- 
कत्वं हृदि व्यवस्थाप्य कविना क्वेत्यादिद्वब्दप्रयोगो न कृत: । 
अनया दिशा सहृदयरन्ये5पि व्यज्लकविशेषाः स्वयमुत्प्रेक्षणीया: । एतच्च सर्व॑ 
पदवाक्यरचनाद्योतनोक्त्येव गता्थमपि वेचित्र्येण व्युत्पत्तये पुनरक्तम्‌ । 
(अनु ०) काल की व्यंजकतां जैसे-- 
सम और विषम में विशेषतारहित, चारों ओर मन्द मन्द विचरणवाले मार्ग क्षणभर 
में मनोरथों द्वारा भी अलंघनीय हो जावेंगे ।' 
यहाँ पर निस्सन्देह शीघ्र ही मार्ग हो जावेंगे! यहाँ पर हो जावेंगेः इस पद में 
कालविशेष का अभिधान करनेवाला रसपरिपोष हेतु प्रत्यय प्रकाशित होता है । निस्सन्देह यह 
गाथा का अर्थ प्रवास विप्रलम्भ श्रृद्धार के विभाव के रूप में विभावित किये जाने पर रस- 
वाला होता है ।' 
जिस प्रकार यहाँ पर प्रत्यय का अंश व्यंजक है उसी प्रकार कहीं प्रकृति का अंश भी 
देखा जाता है । जसे-- 
झुकी दीवालोंवाला वह घर और आकाश में अवकाश पानेवाला यह (विशाल) भवन । 
वह बुड्ढी गाय ओर ये बादलों के समान हाथियों की घटायें । वह तुच्छ मूसल का शब्द और 
यह स्त्रियों का मधुर संगीत । भआश्चय है कि यह ब्राह्मण दिनों में ही इतनी बड़ी भूमिका पर 
पहुँचा दिया गया । 


आ 


यहाँ श्लोक में दिनों में ही इस पद में प्रकृति का अंश भी द्योतक है । 
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ओर सर्वनामों का व्यंजकत्व जंसे अभी उदाहरण दिये हुए इलोक में । यहाँ पंर 
सर्वनामों के व्यंजकत्व को ही हृदय में रखकर कवि ने 'क्व” इत्यादि शब्दों का प्रयोग नहीं 
किया । 


इस दिशा से सहृदयों द्वारा और भी व्यंज़क विशेष स्वयं समझ लिए जाने चाहिए । 
यह सब पद वाक्य और रचना द्वारा द्योतन की उक्ति से ही गतार्थ भी वैचित्र्य के साथ 
व्युत्पत्ति के लिए पुनः कहा गया । 

(लो ०)--कालस्येति । तिडन्‍न्‍्तपदानुप्रविष्टस्यात्यथंकलापस्य का रककालसंख्यो- 
पग्रहरूपस्य मध्येधन्वयव्यतिरेकाभ्यां सृक्ष्मद्शा भागगतमपि व्यञ्जकत्वं॑ विचार्य॑मिति 
भाव: । 


रसपरिपोषेति | उत्प्रेक्ष्ममाणो वर्षासमय:. कम्पकारी किमुत वतंमान इति 
ध्वन्यते । अंशांशिकप्रसज्भादेवाह--यथात्रेति । दिवसार्थो छत्रात्यन्तासम्भाव्यमानता- 
मस्यार्थस्य ध्वनति । 


सवनाम्तां चेति। प्रकृत्यंशस्य चेत्यथे: । तेन प्रकृत्यंशेन संभूय सबनामव्यज्जकं 
दृश्यत इत्युक्तं भवतीति न पौनरुक्‍्त्यम्‌ । तथाहि--तदिति पदं नतभित्तीत्येतत्प्रकृत्य॑- 
शसहाय॑ समस्तामज्भलनिधानभूतां मूषकाद्याकीणंतां ध्वनति । तदिति हि केवलमुच्य- 
माने समुत्कर्षातिशयो5पि सम्भाव्येत । न च नतभित्तिशब्देनाप्येते दौर्भाग्यायतनत्व- 
सूचका विशेषा उक्ता: | एवं सा घेनुरित्यादावषि योज्यस्‌ । एवंविधे च विषये स्मरणा- 
द्याकारद्योतकता तच्छब्दस्य । न तु यच्छब्दसम्बद्धतेत्युक्तं प्राक। अत एवात्र तदिदं- 
शब्दादिना स्मृत्यनुभवयो रत्यन्तविरुद्धविषयतासूचनेनाइचर्यविभावता योजिता । तदिद॑- 
शब्दाद्यभावे तु स्व॑मसंगतं स्यादित्ति तदिदमंशयोरेव प्राणत्वं योज्यम्‌ । एतच्च द्विश: 
सामस्त्यं त्रिशः सामस्त्यमिति व्यञ्जकमित्युपलक्षणपरम्‌ । तेन लोष्टप्रस्ता रन्यायेनान- 
न्‍्तवचित्र्यमुक्तम्‌ । यद्वक्ष्यत्यन्येड्पीति । 

अतिविक्षिप्ततया शिष्यबुद्धिसमाधानं न भवेदित्यभिप्रायेण संक्षिपति-एतच्चेति । 
वितत्याभिधाने5पि प्रयोजनं स्मारयति--बंचित्र्येणेति । 

(अनु०) 'काल का यह । भाव यह है कि तिडनन्‍्त पद में अनुप्रविष्ट, कारक काल संख्या 
वाच्य रूप अर्थकलाप के मंध्य में भी अन्वय-व्यतिरेक से सूक्ष्म दृष्टि से भाग में रहनेवाले व्यंज- 
कत्व का भी विचार करना चाहिए । 

'रसपरिपोष' यह । उत्प्रेक्षा किया हुआ वर्षा समय कम्पन पैदा करनेवाला है वर्तमान 
का तो कहना ही क्‍या ? यह ध्वनित किया जाता है । 

अंशांशी के प्रसद्भ से ही कहते हैं--जैसे यहाँ । दिवस का अर्थ यहाँ पर इस अर्थ 
की भत्यन्त असम्भाव्यमानता को बतलाता है । 

सर्वनामों का” यह । अर्थात्‌ प्रकृति के अंश का भी । इससे प्रकृति अंश से मिलकर 
सर्वनाम व्यंजक देखा जाता हैं यह बात कही हुई हो जाती है अतः पुनरुक्ति दोष नहीं आता । 
वह इस प्रकार--तत्‌' यह शब्द “नतभित्ति' इस प्रकृति-अंश की सहायता के साथ समस्त 
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१६४ ध्वन्यालोके 


अमंगल के निधानरूप मूषक इत्यादि की आकीणंता को ध्वनित करता है। केवल तत्‌” यह 
कहे जाने पर उत्कर्ष की अधिकता भी सम्भावित की जाःसकती। नतभित्ति' शब्द से ही 
दौर्भाग्य की अधिकता की सूचक ये विशेषतायें नहीं कही गई होतीं । इसी प्रकार 'वह गाय' 
इत्यादि में भी योजना कर ली जानी चाहिए। और इस प्रकार के विषय में तत्‌” शब्द की 
स्मरण के आकार की द्योतकता होती है.। यत्‌-शब्दसम्बद्धता नहीं होती यह पहले कहा जा 
चुका है। अत एवं यहाँ पर _तत्‌ 'इदम्‌' शब्द इत्यादि से स्मृति और अनुभव को अत्यन्त 
विरुद्धविषयता की सूचना के द्वारा आइ्चर्य की विभावना योजित की गई है। तत्‌' और 
'इदम्‌” इत्यादि शब्दों के अभाव में तो सब असज्भत हो जाता, अतः 'तत्‌' और “इदम्‌ शब्दों 
में ही प्राणत्व को योजना करनी चाहिए | और यह दो दो से समस्तता और तीन तीन से 
समस्तता यह उपलक्षणपरक है । इससे लोष्टप्रस्तारनन्‍्याय से अनन्त वंचित्र्य कहा गया है । 
जैसा कि कहेंगे कि अन्य भी इत्यादि । 

अत्यन्त विक्षिप्त (बिखरा हुआ) होने के कारण शिष्य-बुद्धि का समाधान नहीं होगा इस 
अभिप्राय से संक्षेप करते हैं--ओर यह । फैलाकर कहने में भी प्रयोजन का स्मरण कराते 
हैं“ वैचित्र्य से” यह । 


काल की व्यञ्जकता 
तारावती--तिहन्‍्त के अर्थसमूह में कारक, काल, संख्या, उपग्रह (कर्तृवाच्यता 


कर्मवाच्यता) ये सब आ जाते हैं, तिडनत पद के अन्दर इन सबका अनुप्रवेश हो जाता है । इनमें 


प्रत्येषपर यदि अन्वय और व्यतिरेक की दृष्टि से सूक्ष्मतया विचार किया जावे अर्थात्‌ यह 
देखा जावे कि कौन अर्थ किस शब्द के होने पर व्यक्त होता है और उसके हटाने पर हट जाता 
है तो भागों में रहनेवाला व्यंजकत्व भी अनुभवगोचर हो जावेगा । उदाहरण के लिये काल 
की ब्यंजकता को लीजिये । कोई नायक परदेश को जा रहा है, वर्षाकाल सन्निकट है । नायिका 
उससे कह रही है-- 

शीघ्र ही वर्षाकाल आ जावेगा समान तथा ऊँचे नीचे सभी प्रदेश पानी भर जाने से 
एक जैसे हो जावेंगे। चारों ओर पिच्छलता आ जाने से इनमें सम्लनरण बहुत ही मन्द हो 
जावेगा । शीघ्र ही मार्ग मनोरथों के लिए भी दुल्ंड्भच हो जावेंगे ।' 

आशय यह है कि हे प्रियतम ! आप तो परदेश जा रहे हैं, एक तो वर्षा का उद्दीपन 

काल आयेगा, दूसरे हमारे लिए सन्देश भेजना भी कठिन हो जावेगा । अतः मेरी प्राणरक्षा के 
लिए तुम्हें ऐसे समय में परदेश नहीं जाना चाहिए। यहाँ पर शीघ्र ही हो जावेगा” इस 
भविष्यत्काल का प्रयोग किया गया है यहाँ पर भविष्यत्‌ में स्य प्रत्यय भविष्यत्कालछ का वाचक 
है। जिससे व्यंजना निकलती है जब में वर्षाकाल की कल्पना करती हूँ तब भी मेरा शरीर 
काँप उठता है फिर जब वर्षाकाल वतंमान होगा तब मेरी क्‍या दशा होगी यह तो 
कहना ही कठिन है।” यह व्यंजना यहाँ पर रस की परम परिपोषक हो जाती है । जब 
हम इस गाथा के अथं को विप्रलूम्भ श्यूद्धार के विभाव के रूप में समझते हैं तब यह 
रसमय हो जाता है । इस प्रकार तिड़न्त इत्यादि के अवान्तर भाग भी व्यंजक होते हैं । 





तृतीय उद्योतः १६५ 


प्रकृत्यंश की व्यञ्जंकता 
यहाँ प्रकरण अंशांशी की व्यंजकता का चल रहा है। इसी प्रसद्भ में यह भी समझ 
लिया जाना चाहिए कि जिस प्रकार प्रत्यय रूप अंश व्यंजक होता है उसी प्रकार प्रकृतिरूप 
अंश भी व्यंजक हो सकता है अर्थात्‌ पूरा पद तो व्यंजक होता ही है दोनों पदांश (प्रकृति और 
प्रत्यय) व्यंजक होते हैं । उदाहरण--- 

.._ आश्चर्य है कि यह ब्राह्मण (सुदामा कुछ) दिनों में ही इतना अधिक उन्नति की 
पराकाष्ठा को पहुँचा दिया गया । वह झुकी दीवारोंवाला घर और ये आकाश चुमनेवाले 
विशाल भवन, वह बुड़्ढी गाय और ये हाथियों की घनघोर घटायें, वह मूसल का 
तुच्छ शब्द और यह स्त्रियों का ललित सज्भीत । आश्चर्य है कि कितना बड़ा अन्तर हो 
गया है ।' 

यहाँ पर दिवस: शब्द की प्रकृति है 'दिवसः। इससे व्यंजना होती है कि इस 

ब्राह्मण को इतनी अधिक उन्नति करने में न वर्ष लगे न महीने । कुछ ही दिनों में यह सब 

हो गया । एक तो इतना बड़ा परिवर्तन ही आश्चर्यजनक है, दूसरी बात यह है कि यह सब 

दिनों में ही सम्पन्न हो जावे, वर्षों की तो बात हो दूर रही महीने भी न लगे यह तो सर्वथा 

अत्यन्त असम्भव है । इस प्रकार “दिवस” इस प्रकृति (शब्द) का अर्थ वस्तु की अत्यन्त अस- 
म्भवनीयता को घ्वनित करता है। 


सर्वताम की व्यञ्जकता 


सामान्‍य प्रकृतियों में तो ब्यंजकता होती है, 'सर्वनाम” रूप प्रकृति में ब्यंजकता 
विशेष रूप से होती है। यहाँ यह शंका हो सकती है कि जब प्रकृतिरूप अंश में व्यंजकता 
बतला दी तब सर्वनाम में पृथग्भत व्यंजकता बतलाने में पौनरुक्त्य दोष हैं । इसका उत्तर 
यह है कि सर्वनाम सामान्य प्रकृति से मिलकर (भी) व्यंजक होता हैं। (सामान्य सर्वनाम 
भी व्यंजक हो सकता है इसके उदाहरण अनन्‍्यत्र दिये गये हैं।) इसीलिये पौनरुक्त्य 
नहीं होता । उदाहरण के लिये प्रस्तुत 'तद्गेह नतभित्ति' इत्यादि पद्च को ही ली जिये-- 
“वह घर' यहाँ बह इस सर्वंनाम से घर की जीर्ण-शीर्णता और बहुत ही निकृष्टता व्यक्त 


होतीं है। किन्तु केवल 'वह' की व्यंजना उत्कृष्टतापरक भी हो सकती है। इसीलिये ' 


नतभित्ति' (झुकी हुई दीवालोंवाला) इस शब्द का प्रयोग किया गया । अब इस 'नतभित्ति” 
दब्द के सहकार में तत” की व्यंजना से दौर्भाग्यातिशय का ख्यापन हो जाता है । यदि 
केवल नतभित्ति' शब्द का प्रयोग किया गया होता तत्‌” यह सर्वनाम न होता तो उस घर 
के समस्त दोर्भाग्यों का आयतन होने की सूचना नहीं मिलती । इसी प्रकार वह गाय' मसरूू 
की वह क्षुद्र ध्वनि इत्यादि में भी समझा जाना चाहिये। “यत्‌” और 'तत्‌ शब्द का नित्य 
सम्बन्ध हुआ करता है किन्तु “ते लोचने प्रतिदिशं विधुरे क्षिपन्ती” मैं जैसा बतलाया जा चुका 
है ऐसे अवसरों पर 'तत्‌” शब्द को यत्‌ शब्द की अपेक्षा नहीं होतो अपितु तत्‌” शब्द स्मरण 
के आकार का द्योतक होता है। वह घर” वह गाय” बह क्षुद्र मूसलध्वनि' से सुदामा के 
अतीत दोर्भाग्य की अधिकता व्यक्त की गई और “इदम्‌” शब्द अनुभव का वाचक है। “यह 





१६६ ध्वन्यालोके 


गगनचुम्बी भवन! यह हाथियों की घनघोर घटायें. यह रमणियों का कलमधुर संगीत ये 
अनुभव गोचर हैं । स्मृति और अनुभव में अत्यन्त विरुद्ध विषयता को सूचित किया जा रहा 
है जिससे आश्चर्य के विभाव की योजना की गई है । यदि तत्‌' और इदम्‌' शब्द न होते 
तो सभी कुछ असंगत हो जाता। अतः यहाँ पर काव्य सौन्दर्य का प्राण यही तत्‌” और 
'इदम्‌' अंश ही है । प्रस्तुत ग्रन्थ की योजना इसी प्रकार करनी चाहिये । यहाँ पर प्रक्ृतियों 
और सर्वनामों को मिलाकर जो व्यंजजता दिखलाई गई है. वह एक उपलक्षणपरक शब्द हे 
जिससे निष्कर्ष निकलता है कि व्यंजकत्व में परिपूर्णता दो दो करके भी आ सकती हैं तीन 
तीन करके भी आ सकती है । यह तो सिद्ध ही है कि यहाँ पर कवि ने सर्वनामों का प्रयोग 
व्यंजक के रूप में किया है। यदि कवि का लक्ष्य सर्वनामों के द्वारा व्यंजना करना न होता 
तो कवि सर्वनामों का प्रयोग न कर वैषम्य दिखलाने के लिये---कहाँ तो झुकी दीवालों वाला 
घर और कहाँ विशाल भवन' इस प्रकार “कहाँ तो इन शब्दों का प्रयोग करता। इनका 
प्रयोग न कर सर्बनामों का प्रयोग किया गया है इससे यही सिद्ध होता है कि कवि सर्वनाम 


का प्रयोग व्यंजक के रूप में कर रहा है और दो दो हाब्द मिलकर पूर्ण व्यंजक बनते हैं । 


यदि इस प्रकार दो दो तीन तीन को मिलाकर व्यंजक माना जावे और एक दूसरे से उनके 
सांकर्य की विवेचना की जावे तो छोष्टप्रस्तार के द्वारा व्यंजकों की संख्या अनन्त हो जावेगी 
और उनकी विशेषताओं की भी कोई सीमा न रहेगी । अतः यहाँ मार्गमात्र दिखलाया गया 
है । समस्त व्यंजकों का उल्लेख सर्वथा असम्भव है। सहृदयों को चाहिये कि वे इसी प्रकार 
अन्य व्यंजकों की स्वयं कल्पना कर लें । यहाँ पर यह विषय बहुत ही बिखर गया हैं। अतः 
सम्भव है कि शिष्यों को कुछ व्यामोह हो जावे और वे ठीक रूप में उसको हृदयंगम न कर 
सके इसीलिये अन्त में संक्षेप में बतला दिया गया है.कि यह सब पद वाक्य और रचना के 
द्योतन के कथन से ही गतार्थ तथा अपनी विचित्रताओं के साथ ठीक रूप में समझ में आ जावे 
इसलिये पुनः कथन कर दिया गया । विचित्रता को समझाने के लिये ही पृथक्‌-पृथक्‌ निर्देश 
किया गया । (आशय यह है कि पिछली कारिकाओं में. पद इत्यादि की व्यंजकता बतलाई 
जा चुकी थी । पद के अन्दर ही उसके विभिन्‍न अवयव सुप्‌ तिड्‌ इत्यादि भी आ जाते हैं । 
किन्तु इतने से बात स्पष्ट नहीं होती थी अतः स्पष्ट करने के मन्तव्य से सुप्तिडः इत्यादि 
प्रस्तुत कारिका लिखी गई है ।) े 
(ध्वन्या०) ननु चार्थंसामर्थ्यक्षेप्पा रसादय इत्युक्तम्‌, तथा च सुबादोनां 


व्यञ्जकत्ववे त्रित्यफकथनमनन्वितमेव । उक्तमत्र पदानां व्यज्ञकत्वोक्त्यवसरे। किन्नार्थे- 


विशेषाक्षेप्यत्वेषषि रसादीनां तेषामर्थविशेषाणां व्यञजकद्ाब्दाविनाभावित्वाद्यथा- 
प्रदर्शित व्य>जकस्वरूपपरिज्ञानं विभज्योपयुज्यत एवं। शब्दविशेषाणां चान्यत्र 
च चारुत्वं यद्विभागेनोपर्दाशतं तदपि तेषां व्यज्ञकत्वेनावस्थितसित्यवगन्तव्यम्‌ । 
यत्रापि तत्सम्प्रति न प्रतिभासते तत्रापि व्यञ्जके रचनान्‍्तरे यद्‌ हष्टं सोष्ठवं 
तेषां प्रवाहपतितानां तदेवाभ्यासादपोद्धुतानामप्यवभासत इत्यबसातव्यम्‌ । 
को5न्यथा तुल्ये वाचकत्वे शब्दानां चारुत्वविषयो विशेषः स्यात्‌ ? अन्य 
एवासो सहृदयसंवेद्य इति चेत्‌ किमिदं सहृदयत्वं नाम ? कि रसभावानपेक्षकाव्या- 
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तृतीय उद्योतः १६७ 


स्रितसमयविशेषाभिज्ञत्वम्‌ ? उत रसभावादिसयकाव्यस्वरूपपरिज्ञाननेपरुण्यम्‌ ? पू॑- 
स्मिन्‌ पक्षे तथाविधसहृदयव्यवस्थापितानां शब्दविशेषाणां चारुत्वनियमो न स्यात्‌। 
पुनः समयान्तरेणान्यथापि व्यवस्थापनसम्भवात्‌ । ह्वितीयस्मिस्तु पक्षे रसज्ञतेव सह॒द- 
यत्वसिति। तथाविधे: सहृदये: संवेद्यो रसादिसमपंणसाभथ्यंमेव नेसगिक शब्दानां 
विशेष इति व्यज्जकत्वाश्रय्येब तेषां मुख्यं चारुत्वम्‌। वाचकत्वाश्रयाणान्तु प्रसाद 
एवार्थपिक्षायां तेषां विशेष: । अर्थानपेक्षायां त्वनुप्रासादिरेव । 

(अनु०) (प्रश्न) यह कहा गया है कि रस इत्यादि अर्थसामर्थ्य से आक्षेप करने योग्य 
होते हैं । अतः सुप्‌ इत्यादि का व्यज्जकत्व वैचित्रयकथन-अनुचित ही है । (उत्तर) इस (ग्रन्थ) 
में (ही) पदों के व्यज्ञकत्व के कथन के अवसर पर कहा गया है। (इस प्रश्न का उत्तर दिया 
जा चुका है ।) दूसरी बात यह है कि रस इत्यादि के अर्थविशेष के द्वारा आक्षेप करने योग्य 
होने पर भी उन अर्थविशेषों के व्यञ्ज़क शब्दों के बिना न हो सकने के कारण जैसा दिख- 
लाया गया है वेसे व्यअजकस्वरूप का परिज्ञान विभक्त करके उपयुक्त हो ही जाता है । और 
जो शब्दविशेषों का चारुत्व विभक्त करके अन्यत्र दिखलाया गया है वह भी उनके व्यञ्ज्जकत्व 
से ही अवस्थित होता है--यह समझना चाहिये । 

जहाँ पर वह इस समय प्रतिभासित नहीं होता वहाँ पर भी दूसरी व्यंजक रचना में 
जो सौष्ठव देखा गया प्रवाहपतित अपोद्धुत उन (शब्दों) का अभ्यासवश वही अवभासित 
होता है यह समझना चाहिये । 

अन्यथा वाचकत्व के समान होने पर शब्दों की चारुताविषयक विशेषता क्‍या हो? 
यदि कहो यह (विज्लेपत) और ही सहृदयसंबेद्य होती है तो यह सहृदयता क्‍या वस्तु है ? 


क्या रस ओर भाव की अपेक्षा न करते हुये काव्याश्रित संकेतविशेष का ज्ञान ? अंथवा रस- 


भावादिमय काव्यस्वरूप के परिज्ञान की निपुणता ? पहले पक्ष में उस प्रकार के सह॒ृदयों द्वारा 
व्यवस्थापित शब्दविश्वेषों का चारुत्वनियम (सिद्ध) नहीं होगा । क्योंकि दूसरे संकेतों के द्वारा 
अन्यथा भी व्यवस्थापन की सम्भावना की जा सकती है। दूसरे पक्ष में तो रसज्ञता ही सह- 
दयत्व है । उस प्रकार के सहृदयों के द्वारा संवेद्य रसादि समपंण का नैसग्गिक सामर्थ्य ही शब्दों 
की विशेषता होती है । इस प्रकार व्यंजकत्व के आश्रित ही उनका मुख्य चारुत्व होता है। 


वाचकत्व का आश्रय लेनेवाले उन शब्दों के अर्थ की अपेक्षा करने पर प्रसाद ही उनकी विशे- 
षता है । अर्थ की अपेक्षा न करने पर तो अनुप्रास इत्यादि ही । 


(लो०) नन्विति। पूर्वनिर्णीतमप्येतदविस्म रणार्थमधिका भिधानार्थ॑ चाक्षिप्तम्‌ । 
उक्तमतन्रेति । न वाचकत्वं ध्वनिव्यवहारोपयोगी येनावाचकस्य व्यञ्जकत्वं न 
स्यादिति प्रागेवोक्तम्‌ । ननु न गीतादिवद्रसाभिव्यञ्जकत्वेषपि शब्दस्य तत्र व्यापारो5- 
स्त्येष; स च व्यञ्जनात्मेवेति भाव;। एतच्चास्माभि: प्रथमोद्योते निर्णीतचरस । न 
चेदमस्माभिरपूर्वमुक्तमित्याह--शब्दविशेषाणां चेति। अन्यत्रेति। भामह॒विवरणे । 
विभागेनेति । स्रक्‍्चन्दनादय: शब्दा: श्ुद्भारे चारवों बीभत्से त्वचारब इति रसकृत 
एवं विभागः। रसं प्रति च शब्दस्य व्यञ्जकत्वमेवेत्युक्तं प्राक्‌ 
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१६८ ध्वन्यालोके 


यत्रापीति। स्रक्‍्चन्दनादिशब्दानां तदानीं श्वज्भारादिव्यञ्जकत्वाभावे5पि 
व्यञ्जकत्वशक्तेभूयसा दशनात्तदधिवाससुन्दरीभूतमर्थ प्रतिपादयितुं सामर्थ्यमस्ति । 
तथा हि--तटी तारं ताम्यति! इत्यन्र तटशब्दस्य - पुंस्त्वनपुंसकत्वे अनादृत्य 
सत्रीत्वमेवाश्रितं सहदय: स्त्रीति नामापि मधुरस्‌' इति कृत्वा। यथा वास्मदुपाध्या- 
यस्य विद्वत्कविसहृदयचक्रर्वातनो भट्टेन्दुराजस्थ-- 


इन्दीवरदयुति यदा बिभुयान्‍न्न लक्ष्म 
स्युविस्मयकसुहृदो5स्थ यदा विलासा: । 
स्यान्नामपुण्यपरिणामवशात्तथापि 
कि. कि कपोलतलकोमलकान्तिरिन्दुः ॥ 

अन्न हीन्दीवरविस्मयसुहृद्विलासनामपरिणामकोमलादय: शब्दा: श्वुड्भाराभि- 
व्यञ्जनदुष्टशक्तयो&त्र परं सोन्दर्यमावहन्ति । 

अवश्यं चेतदवगन्तव्यमित्याह-कोडन्यथेति । असंवेद्यस्तावदसों न नकत इत्या- 
दशयेनाह--सहदय्येति । पुनरिति। अनियन्त्रितपुरुषेच्छायत्तो हि समय: कथं नियतः 
स्यात्‌ । 

मुख्य चारुत्वभिति । विशेष इति पूर्वण सम्बन्धः । अ्थपिक्षायामिति । वाच्या- 
पेक्षायामित्यथ: । अनुप्रासादिरेवेति | शब्दान्तरेण सह या रचना तदसपेक्षोईसो विशेष 
इत्यथं:। आदिग्रहणाच्छब्दगुणालड्गराणां संग्रह: । अत एवं रचनाया प्रसादेन चारुत्वेन 
चोपबंहिता एवं शब्दा: काव्ये योज्या इति तात्पय॑ंम्‌ ॥१५, १६॥ 

(अनु ०) 'ननु यह । पूर्वनिर्णीत भी यह विस्मरण न होने के लिये और अधिक कहने के 
लिये आक्षिप्त किया गया है । यहाँ यह कहा गया” वाचकत्व ध्वनिव्यवहार का उपयोगी नहीं है 
जिससे अवाचक कां व्यंजकत्व न हो यह पहले ही कहा जा चुका है। भाव यह है गीत 
इत्यादि के समान शब्द के रसाभिव्यंजकत्व में भी वहाँ पर व्यापार नहीं ही होता ऐसा नहीं 
है और बह व्यंजनात्मक ही होता है । यह हमने प्रथम उद्योत में प्रायः निर्णीत ही कर दिया 
है । यह हमने कुछ अपूर्व नहीं कहा यह कहते हँ--शब्द विशेषों का' यह । अन्यत्र भामह 
विवरण में । विभाग से, खस्रक्‌ चन्दन इत्यादि शब्द श्यृंगार में सुन्दर और बीभत्स में असुन्दर 
होते हैं यह रसकृत विभाग ही है। रस के प्रति शब्द का व्यञ्जकत्व ही है यह पहले कहा 
जा चुका । 


जहाँ पर भी” यह । स्रकचन्दन इत्यादि शब्दों का उस समय श्रृंगार इत्यादि के 


व्यंजकत्व के अभाव में भी व्यंजकत्व शक्ति के बहुत अधिक देखने से उसके अधिवास के कारण 
अधिक सुन्दरता को प्राप्त अर्थ को प्रतिपादित करने के लिये शक्ति है । वह इस प्रकार-- तटी 
तार॑ ताम्यति यहाँ पर तट शब्द के पुंस्त्व और नपुंसकत्व का  अनादर करके स्त्री यह नाम 
भी मधुर है” यह समझ कर सहृदयों के द्वारा स्त्रीत्व का ही आश्रय लिया गया । अथवा जैसे 
हमारे उपाध्याय विद्वत्कवि सहृदयचक्रवर्ती भट्टेन्दुराज का--- 

“यदि पुण्य-परिणामवश चन्द्र इन्दीवर के समान्त श्याम कान्तिवाले चिह्न को न धारण 
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तृतीय उद्योतः १६९ 
करे, यदि इसके विलास एकमात्र मित्र बन जावें तथापि वह चन्द्रमा क्या कपोलतल के समान 
कोमल कान्तिवाला हो सकेगा ?* 

यहाँ निस्सन्देह इन्दीवर, लक्ष्म, विस्मय, सुहृतू, विलास, नाम, परिणाम, कोमल 


इत्यादि शब्द जिनकी शक्ति श्वुद्भार रसके अभिव्यंजन में देखी जा चुकी है यहाँ परम सौन्द्वर्य 
को धारण करते हैं । 


और यह अवश्य ही समझा जाना चाहिये यह कहते हैं-- अन्यथा क्‍या ।” असंवेद्य 


-तो बह नहीं ठीक है इस आशय से कहते हैं-- सहृदय' इत्यादि पुनः यह । पुरुष को अनियन्त्रित 
इच्छा के आधीन संकेत नियत कैसे हो सकता है । 

'मुख्यचारुत्वःं इसका सम्बन्ध पहले आये हुये विशेष शब्द से है । अर्थ की अपेक्षा में 
अर्थात्‌ वाच्य की अपेक्षा में । 'अनुप्रासादि ही । दूसरे शब्दों के साथ जो रचना उसकी दृष्टि 
से वह विशेषता है यह अर्थ है । आदि शब्द के ग्रहण से शव्द गुण और अलड्ारों का संग्रह 


हो जाता है । अत एवं रचना के द्वारा प्रसाद और चारुत्व से उपवृंहित शब्दों की ही काव्य 
में योजना करनी चाहिये ॥१५, १६॥। 


वाचकत्व के अभाव में भी व्यञ्जकता का प्रतिपादन 

तारावती--यहाँ पर एक प्रशइन यह उपस्थित होता है कि व्यंगद्यार्थ या तो अभिधेयार्थ- 
मूलक होता है या लक्षणार्थमूलक | लक्ष्या्थं भी अभिधा की पुच्छभूत ही होती है । अतः यह सिद्ध 
हो जाता है कि रस इत्यादि जितने भी व्यंगचार्थ होते हैं उन सबका उद्गम सर्वदा वाच्यार्थ 
से ही होता है और वाच्यार्थ में ही रस इत्यादि का भाक्षेप किया जा सकता है। इसका 
आशय यही है कि जहाँ कहीं वाच्ष्यार्थ होगा वहीं व्यंजना हो सकेगी, जहाँ वाच्यार्थ नहीं 
होगा वहाँ व्यंजना हो ही नहीं सकेगी । अर्थ सम्पूर्ण पद का होता है उसके किसी अंश का 
नहीं । सुप्‌ इत्यादि पदांश हैं पूर्ण पद नहीं । अतः जब सुप्‌ इत्यादि में वाच्यार्थ ही नहीं होता 
तो उससे व्यंजना किस प्रकार हो सकती है और सुप्‌ इत्यादि को रसाभिव्यंजक किस प्रकार 
माना जा सकता है ? श्रश्नकर्ता का आभाशय यह है कि सुप्‌ इत्यादि का व्यंजकत्व वैचित्र्य 
प्रतिपादद असंगत हौ है। यद्यपि इस प्रश्न का उत्तर पदों की व्यंजकता के निरूपण 
के अवसर पर दिया जा चुका है तथापि यहाँ पर प्रश्न दो मन्तव्यों से पुनः उठाया है । एक 
तो इस मन्‍्तव्य से कि पाठक पहले कही हुई बात को भूल न जावे, दूसरे यह कि उसी प्रति- 
पादन में कुछ अधिक कहना हूँ । (पदों की व्यंजकता के निरूपण के अवसर पर यह प्रश्न 
उठाया गया था कि वस्तुतः वाक्य सार्थक होते हैं, वाक्यगत पद उसी प्रकार निरर्थक होते 
हैं जिस प्रकार पदगत वर्ण निरर्थक होते हैं । अतः पदों की व्यंजकता सिद्ध नहीं होती ।) 
वहाँ पर बतलाया जा चुका है कि व्यंजक होने के लिए वाचक होना अनिवार्य नहीं है। जिस 
प्रकार गीत इत्यादि रस के व्यञ्जक होते हैं उसी प्रकार (अथंनिरपेक्ष) शब्द का व्यापार 
रसाभिव्यञ्जन में न हो ऐसी बात नहीं है । इसका निरूपण प्रथम उद्योत में हो किया जा 
चुका है। शब्द का व्यापार व्यग्जना के अतिरिक्त और कुछ नहीं होता । जब केवल वर्ण 
माधुयय इत्यादि गुणों की व्यज्जना करते हैँ तब केवल वर्णलूप सुप्‌ इत्यादि रस की व्यंजना क्यों 
नहीं कर सकते ? दूसरी बात यह है कि कहीं कहीं अथंविशेष के द्वारा भी रस इत्यादि की 
अभिव्यक्ति होती है, वे वाच्यार्थविशेष किन्‍्हीं विशेष शब्दों के द्वारा ही अभिहित किये जा 
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सकते हैं । जब तक उन विशेष शब्दों का प्रयोग नहीं किया जाता तब तक वे विशेष अर्थ भी 
निष्पन्न नहीं हो पाते और न रस इत्यादि की व्यंजना ही कर सकते हैं । इससे यह सिद्ध ही 
हो जाता है कि जहाँ अर्थ से रसादि कौ व्यंजना होती है वहाँ भी शब्द निमित्त अवश्य होता 
हैं । अतः: शब्द को तोड़ कर उसके पृथक्‌ पृथक्‌ अवयवों में जो व्यंजक के स्वरूप (व्यञ्जकता) 
का परिज्ञान कराया गया है वह भी सद्भत ही हो जाता है । यह बात हम कोई नई नहीं 
कह रहे हैं । भामह विवरण में (उड्जूट) नें विशेष शब्दों की चारुता-अचारुता का निरूपण 
विभाग के साथ किया है (शब्द-खण्डों की चारुता-अचारुता का निरूपण किया है । ) यह 
चाहता अचारुता का निरूपण तभी सद्भुत होता है जब कि छब्दों और शब्दखण्डों में व्यंजकता 
स्वीकार कर ली जावे । ख्रकू, चन्दन इत्यादि शब्द श्रुद्भार में चारु होते हैं और बीभत्स॑ में 
अचारु होते हैं यह विभाजन रस की दृष्टि से ही किया जा सकता है। रस की दृष्टि से 
भी यह विभाजन तभी संगत हो सकता है जब कि अथंनिरपेक्ष शब्द की व्यंजकता मान ली 
जावे । इन सबका विस्तार-पुर्वक निरूपण पहले किया जा चुका है । (आशय यही है कि 
जहाँ कहीं अर्थमूलक व्यंजना होती है वहाँ भी शब्द का सहकार अनिवार्य होता है और जहाँ 


 शब्दमूलक व्यञ्जना होती है वहाँ तो शब्द में कारणता होती ही है । ) 


श्ुद्धारेतर विषयों में श्वृद्भारपरक वर्णों से चारुता निष्पादन 
यहाँ पर एक प्रश्न यह भी विचारणीय है कि वहाँ तो ठीक है जहाँ श्वृंगारपरक रचना 


होती है। वहाँ शब्द श्वुद्भार के व्यंजक होते हैं । किन्तु कुछ स्थान ऐसे भी होते हैं जहाँ 
श्रृंगार की अभिव्यंजना नहीं होती, कितु श्वृद्धारपरक छाब्दों के प्रयोग से चारुता वहाँ पर भी 
आ जाती है । रसाभिव्यंजना वहाँ पर चारुता में निमित्त नहीं हो सकती तो फिर चाछरुता में 
निमित्त दूसरा तत्त्व क्या माना जा सकता है ? वही तत्त्व शुंगार स्थल में भी क्यों निमित्त 
नहीं माना जा सकता ? उसके लिये व्यंजना को निमित्त मानने की क्या आवश्यकता ? इसका 
उत्तर यह है कि जहाँ इसकी अभिव्यक्ति नहीं होती वहाँ भी चारुता में हेतु व्यंजना ही होती 
हैं । होता ऐसा है कि हम प्रायः श्वद्धाररसमयी रचनायें पढ़ते रहते हैं और तदनुकूल 
रसाभिव्यंजनजन्य शब्द-सोष्ठव का आस्वादन करते रहते हैं । इससे हमारी अन्तरात्मा में 
एक भावना बन जाती है कि उन छाब्दों में सौष्ठवः विद्यमान हैं। यह सौष्ठव का परिज्ञान 
व्यंजना के कारण ही होता है । फिर जब हम किसी ऐसी रचना को देखते हैं जहाँ उन छाब्दों 
से किसी विशेष प्रकार के रस की अभिव्यक्ति नहीं होती वहाँ अभ्यास, वासना और संस्कार- 
वश उन शब्दों में सौष्ठव की प्रतीति होती ही रहती है । अतः सिद्ध है कि व्यंजनाजन्य 
सौष्ठवप्रतीति ही संस्कार-वश उन स्थलों पर भी अवभासित होती रहती है जहाँ उन शब्दों 
से व्यंजना नहीं होती । उस अवभास में भी मूलभूत व्यंजना ही निमित्त होती है। उदाहरण 
के लिये तट शब्द पुलिज्ध भी है, स्त्रीलिंग भी और नपुंसकर्लिग भी । 'तट' तटी” और 'तटम्‌' 
तीनों शब्दों का समानार्थक प्रयोग होता है । तटी अत्यधिक पीडित (विदीर्ण) हो रही है' 
यहाँ पर तट छब्द के पुंलिड़ और नपुंसकलिज्भध का अनादर करके स्त्रीलिंग का प्रयोग किया - 
गया है, कारण यह है कि स्त्री यह नाम भी मधुर होता है इस उक्ति के आधार पर यद्यपि 
यहाँ पर माधुयय की कोई अभिव्यंजना नहीं होती तथापि संस्कारवश तट शब्द के स्त्रीलिज्र 
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रूप में पुंलिज्र| और नपुंसकलिज्ध की अपेक्षा कुछ विशेष सौष्ठव आ ही गया है । इसीलिये 
सहृदय कवि ने यहाँ पर स्त्रीलिंग रूप का ही प्रयोग किया है। दूसरा उदाहरण जैसे अभिनव- 


गुप्त के उपाध्याय विद्वत्कवि सहृदयचक्रवर्ती उत्पल राजदेव का पद्य-- 
'जब चन्द्र इन्दीवर के समान कान्तिवाले चिह्न (कलद्भूी) को न धारण करे, जब 


उसमें विस्मय के एकमात्र सहचर विलास भी उत्पन्न हो जावें तो भी पुण्य परिणाम वश वह 
चन्द्र क्या कपोलतल के समान कोमल कान्तिवालका हो सकता है ? 

यहाँ पर कल को इन्दीवरबत्‌ बतछाया गया है | यद्यपि यहाँ कोई माधुयंभाव की 
व्यंजना नहीं होती तथापि “इन्दीवर' शब्द में संस्कार जन्य माधुर्याभिव्यंजनक्षमता विद्यमान 
है ही । उसी के कारण यहाँ पर सौष्ठव का प्रतिभास होता अवश्य है । इसी प्रकार लक्ष्य, 
विस्मय, सुहत्‌ू, विछास, नाम, परिणाम, कोमल इत्यादि शब्दों के . विषय में भी समझा जाना 
चाहिये । इनसे सौष्ठव का प्रतिभास इसीलिये होता है कि श्व॒द्भार रस क्षेत्र में इनकी 
माधुर्याभिथ्यंजन की शक्ति देखी जा चुकी है । यह तो मानना ही पड़ेगा क्‍योंकि -यदि यह नहीं 
माना जाबेगा तो शब्दवाचकता तो सभी अर्थों में एक जेसी होती है फिर किसी विशेष अव- 
सर पर किसी विद्येष शब्द में विशेष चारुता के मानने का क्या आधार होगा ? 

सहृदय संवेदनसिद्धि में व्यज्जना की आवश्यकता 


यहाँ पर यह कहा जा सकता है कि सौष्ठव के प्रतिभास के लिये व्यंजना को घसीटने से 
क्या लाभ ? यह कोई अन्य ही तत्त्व है जो कि सहृदयसंवेदनासिद्ध कहा जा सकता है (अर्थात्‌ इस 
तत्त्व को सिद्ध करने के लिये कोई अन्य प्रमाण नहीं दिया जा सकता क्योंकि यह अनिर्वाच्य होता 
है। इसके लिये तो यही कहा जा सकता है कि यह सहृदयसंवेद्य है।) इसके उत्तर में निवेदन हैं 
कि यहाँ पर पूर्वपक्षी ने दो शब्दों का प्रयोग किया है संवेदना और सहृदय । इनमें संवेदना 
पर तो हमें कोई आपत्ति नहीं । कोई भी सौष्ठव-सम्पादक तत्त्व असंवेद्य तो हो ही नहीं 
सकता । अब रही सहृदय की बात | आप सहृदय किसे कहते हैं ? क्या काव्यगत ऐसे विद्येष 
संकेत का समझना ही सहृदयत्व कहलाता है जिसमें रस भाव इत्यादि को कोई अपेक्षा न 
हो ? अथवा रसादिमय काव्यस्वरूप के परिज्ञान की निपुणता ही सहृदयत्व को प्रयोजिका 
होती है ? (सहृदय शब्द के ये ही अभिप्राय सम्भव हैं ।) यदि प्रथम-पक्ष के अनुसार यह मार्ने 
कि सहृदय बनने के लिये रस, भाव इत्यादि के परिज्ञान की कोई अपेक्षा नहीं होती; काव्य 
के शब्द नवीन अर्थ देते हैं उन अर्थों को पहिचानना ही सहृदयत्व है तो इस पर मेरा कहना 
यह है--कि यदि रस इत्यादि से अनभिज्ञ को ही सहृदय माना जावेगा तो उनके द्वारा शब्दों 
की जो भी व्यवस्था की जावेगी कि अमुक शब्द चारु है अमुक शब्द अचारु है वह व्यवस्था 
नियमित नहीं हो सकेगी क्योंकि दूसरे सहृंदय आकर दूसरे प्रकार की व्यवस्था कर दैंगे। 
आशय यह है कि यदि व्यक्तियों की इच्छा को ही नियामक माना जावेगा तो संसार 
में एक प्रकार के तो व्यक्ति होते नहीं और न उनकी इच्छायें ही नियन्त्रित होती हैँ । अतः 
एक ही शब्द को कुछ लोग चारु कहेंगे दूसरे लोग अचारु | ऐसी दशा में कोई व्यवस्था 
नहीं बनः सकेगी अतः यह मानना ही पड़ेगा कि चारुता का नियामक वस्तुतः रस 
इत्यादि ही होता है क्योंकि वही भद्वितीय आस्वाद का प्रवर्तक होता है। अतः रस की 








। 
॥| 
ः क्‍ 
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दृष्टि से जो भी व्यवस्था की जावेगी वह स्थिर हो जावेगी, उसमें मनमानी व्यवस्था 
के लिये अवसर नहीं रहेगा । यदि रसभावादि दृष्टि सहृदयंता की व्यवस्थापक मानी जाती 
है तो सहृदयता का अर्थ ही हुआ रसज्ञता । अतः 'सहृदयसंवेद्य शब्दाविशेष' का अर्थ यह हुआ 
कि--रस और भाव इत्यादि को समर्पण करने की स्वाभाविक शक्ति ही शब्दों की विशेषता 
होती है जिसको सहृदय ही परख पाते हैं । अतः मुख्य चारुता व्यंजकत्व पर ही अवलूम्बित 
होती है । यदि शब्दों को वाचकता तक ही सीमित रखना हो तो उनको दो परिस्थितियाँ हो 
सकती हैं एक तो अर्थ की अपेक्षा करते हुये चारुता का निरूपण किया जाबे दूसरे अर्थ की 
अपेक्षा न करते हुये चारुता का निरूपण किया जावे | यदि अर्थ की अपेक्षा करते हुये चारुता 
का निरूपण करना ही ती उसकी सबसे बड़ी विशेषता प्रसाद गुण ही होगी अर्थात्‌ वहाँ शब्द- 
प्रयोग का मन्‍्तव्य अपना अभिप्राय दूसरे को समझा देना मात्र होता है। यह प्रयोजन जिस 
शब्द के प्रयोग से सबसे अधिक सिद्ध हो जावे वही शब्द उस अर्थ के प्रति विशिष्ट माना जावेगा 


और शब्द की सबसे बड़ी विद्वेषता मानी जावेगी अर्थ का एकदम प्रत्यायन करा देना | यह 


विद्येषता आपेक्षिक ही मानी जा सकती है --यदि वहीं अथं दूसरे छाब्दों से कहे जाने पर 
उतनी शीकघ्रता से अर्थ न प्रकट करे तो जिन शब्दों से अर्थ एक दम प्रकट हो जावे उन ढाब्दों 
में अर्थ को प्रकट करने की विशद्येषता ही मानी जावेगी । यदि सौष्ठव का प्रत्यायन वाच्यार्थ 
की दृष्टि से न करना हो तो शब्दों का सौष्ठव अनुप्रास इत्यादि की संज्ञा का अधिकारी 
होगा । इसमें भी आपेक्षिक सौष्ठव ही रहता है । यदि दूसरे शब्दों का उसी अर्थ में प्रयोग 
करने पर अनुप्रास इत्यादि की निष्पत्ति न हो तो अनुप्रास निष्पादन ही प्रयुक्त शब्दों की 
विशेषता होगी । अनुप्रास आदि में आदि शब्द से शब्दगुणों और शब्दालड्ड्भारों का संग्रह हो 
जाता है। तात्वयर्य यह है कि ऐसे छब्दों का प्रयोग किया जाना चाहिये जो रचना प्रसाद 
और चारुता के द्वारा उपवबुंहित हो । (सारांश यह है कि मुख्य रूप में व्यंजना की दृष्टि से 
सौष्ठवपूर्ण शब्दों का प्रयोग करना चाहिये यदि व्यंजनाजन्य सौष्ठव अपेक्षित न हो तो 
वाच्यार्थ की दृष्टि से अथवा स्वयं वाचक शब्द को दृष्टि के सौष्ठव पर विचार कर दब्दों का 
प्रयोग करना चाहिये ।) ॥ १५, १६॥ 


(ध्वन्या०)--एवं रसादोीनां व्यज्ञकस्वरूपसभिधाय तेषामेव विरोधिरूप॑ 
लक्षयितुमिदमुपक्रम्पते-- 


प्रबन्धे मुक्तके वापि रसादीन्‌ बन्धुमिच्छता । 
यत्न: कार्य: सुमतिना परिहारे विरोधिनाम्‌ ॥१७॥ 
प्रबन्धे मुक्तते वापि रसभावनिबन्धनं प्रत्याहतमना कविविरोधपरिहारे पर 
यत्नमादधीत । अन्यथा त्वस्यरसमयः इलोक एको5पि सम्यडः न सम्पद्यते । 
(अनु०) इस प्रकार रंस इत्यादि के व्यंजहों को कह कर उन्हीं के विरोधियों के 
स्वरूप को बतलाने के लिये उपक्रम किया जा रहा है-- 


प्रबन्ध अथवा मुक्तक में रस इत्यादि के निबन्धन की इच्छा करने वाले बुंद्धिमान्‌ 
व्यक्ति को बिधियों के परिहार में यत्न करना चाहिये ।* 
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प्रबन्ध अथवा मुक्तक में भी रसभावनिबन्धन के प्रति भाहत मन बाला कवि विरोध- 
परिहार में परम प्रयत्न को भली भाँति धारण करे । नहीं तो इसका एक भी श्लोक रसमय 
सम्पन्न नहीं होता । 

(लो०)--रसादीनां यद्वथ्रञज्जकं वर्णपदादिप्रबन्धान्त तस्य स्वरूपमभिधायेत्ति 
सम्बन्ध: । उपक्रम्पत इति । विरोधिनामपि लक्षणकरणे प्रयोजनमुच्यते शक्‍्यहानत्व॑ 

_ अनया नाम कारिकया । लक्षणं तु विरोधिरससम्बन्धीत्यादिना भविष्यतीत्यथं: । 

(अनु०) रस इत्यादिकों का जो व्यंजक-वर्ण, पद से लेकर प्रबन्धपर्यन्त उसका स्वरूप 
कह कर यह सम्बन्ध है । उपक्रम किया जा रहा है” यह | इस कारिका से विरोधियों के भी 
लक्षण करने में शक्यहानरूप प्रयोजन बतलाया जा रहा है। लक्षण तो ' विरोधिरससम्बन्धि 
इत्यादि से हो जावेगा यह अर्थ है । 

रसविरोध का उपक्रम 

तारावती--ऊपर १६ वीं कारिकापर्यन्त व्यंजक तत्त्वों पर विचार किया गया और 
यह बतछ्ा दिया गया कि ध्वनि के विभिन्न भेद वर्ण से लेकर प्रबन्धपर्यन्त किस किस रूप में 
अभिव्यक्त होते हैं। १८ वीं कारिका से इस बात पर विचार किया जावेगा कि रसविरोध किसे 
कहते हैं १८ वीं और १९ बीं कारिकाओं में रसविरोध के स्वरूप पर विचार किया जावेगा । 
प्रस्तुत १७ वीं कारिका में यह विचार किया गया है कि यहाँ पर रसविरोध का प्रकरण 
लिखने का प्रयोजन क्या है? वस्तुतः इस प्रकरण का. प्रयोजन यही है कि पाठकगण यह 
समझ जावें कि जो रसविरोधी तत्त्व हैं उनका परिहार भी सम्भव है । इसी लिये सर्वप्रथम 
विरोधस्थलों को दिखलाकर बाद में परिहास का प्रकार दिखलाया गया है । प्रस्तुत कारिका 
में कहा गया है कि चाहे जिस प्रकार की रचना में. प्रबृत्त हो चाहे वह प्रबन्धकाव्य लिख 
रहा हो चाहे मुक्तक यदि उसके मन में रस निबन्धन की कामना विद्यमान है तो उसे इस 
बात के लिये अत्यन्त सावधान तथा जागरूक रहना चाहिये कि उसके अभीष्सित रस में 
विरोधी रस का रंचमात्र भी समावेश नः हो पावे। यदि वह यह ध्यान नहीं रबखेगा तो 
उसका एक पद्य भी रसमय नहीं हो सकेगा ॥१७॥ 


(ध्वन्या०)--कानि पुनस्तानि विरोधोनि यानि यत्नतः कवेः परिहतंव्यानो- 


> “हल 

विरोधिरससम्बन्धिविभावादिपरिपग्रहः । 

बिस्‍्तरेणान्वितस्थापि वस्तुनोःन्यस्थ वर्णनम्‌ ॥१८॥ 

अकाण्ड एवं विच्छित्तिरकाण्डे चर प्रकाशनम्‌ | 

परिषोषं॑ गतस्थापि पोनःपुन्येत दोपनस्‌ ॥ 

रसस्य स्थाहिरोधाय वृत्त्यनोचित्यमेव च ॥१९॥ 

प्रस्तुतरसापेक्षया विरोधी यो रसस्तस्य सम्बन्धिनां विभावभावानु- 

भावानां परिग्रहो रसविरोधहेतुकः संम्भवनोयः॥ तत्र विरोधिरसविभावपरिग्रहो 
यथा ज्ञान्तरसविभावेषु तद्विभावतयेव निरूपितेष्वनन्तरमेव श्य॒द्भारादिविभाववण्णने 
वरोधिरसभावपरिपण्रहो यथा प्रियं प्रति प्रणयकलह॒कुपितासु कामिनीषु वे राग्यकथा- 
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भिरनुनये । विरोधिरसानुभावपरिग्रहो यथा प्रणयकुपितायां प्रियायामप्रसीदन्‍्त्यां 
नायकस्य कोपावेशविवशस्य रोद्रानुभाववर्णने । 

(अनृ०) फिर वे बिरोधी हैं कौन जो यत्नपूर्वकक कबि के परिहरणीय हैं यह कहा जा 
रहा है-- के 

विरोधी रस सम्बन्धी विभाव इत्यादि का परिंग्रह अन्वित भी अन्य वस्तु का 
विस्तारपूर्वक वर्णन, बिना अवसर विच्छेद और बिना अबसर के प्रकाशन, परिपोष को प्राप्त 
भी (रस) का बार-बार दीपन और वृत्तियों का अनौचित्य रस विरोध के लिये होता 
है।।१८, १९॥।। 

प्रस्तुत रस की दृष्टि से विरोधी जो रस उसके सम्बन्धी विभाव भाव और 
अनुभावों का परिग्रह रसविरोध के हेतु के रूप में सम्भावित किया जाना चाहिये । उसमें 
विरोधी रस के विभाव का परिग्रह जैसे शान्त रस के विभावों में उसके विभाव के रूप में 
निरूपित किये जाने पर बाद में ही श्युद्भार इत्यादि का विभाव वर्णन करने में । विरोधी रस 
के भावों के परिग्रह का उदाहरंण जैसे प्रिय के प्रति प्रणय कलह में कुपित कामिनियों के 
विषय में वेराग्य की बातचीत से अनुनय करने में । विरोधी रस के अनुभाबों के परिग्रह का 
उदाहरण जैसे प्रणय कुपित तथा प्रसन्न न होनेवाली नायिका के विषय में कोपावेशविवश 
नायक के रोद्र रस के अनुभावों के वर्णन करने में । 


(लो०) ननु 'विभावभावानुभावसज्चार्यौचित्यचारुण:' इति यदुकक्‍्तं तत एव 
व्यतिरेकमुखेनेतदष्यवगंस्यते, मेबम्‌; व्यतिरेकेण हि तदभावमात्र प्रतीयते न तु तद्वि- 
रुद्धमू | तदभावमात्र॑ च न तथा दूषक यथा तद्विरुद्धम्‌। पथ्यानुपयोगो हि न तथा 
व्याधि जनयति यद्वदप्थ्योपयोग:। तदाह--यत्नत इति। विभावेत्यादिना इलोकेन 
यदुकत तद्विरुद्धं विरोधीत्यादिनाध॑३लोकेनाह । इतिवृत्तेत्यादिना इलोकद्येन यदुक्त॑ 
तद्विरुद्धं विस्तरेणेत्यधंश्लोकेनाह । उद्दीपनेत्यध॑इलोकोक्तस्य विरुद्ध अकाण्ड इत्यध॑- 
इलोकेन । रसस्येत्यध॑रलोकोक्तस्य विरुद्धं परिपोषं गतस्थेत्यध॑ईलोकेन । 'अलंकत्तीना- 
मित्यनेन यदुक्‍तं तद्विरुद्धमन्यदपि च विरुद्ध वृत््यनौचित्यमित्यनेन । एतत्क्मेण 
व्याचष्टे-प्रस्तुतरसापेक्षयेत्यादिना । हास्यश्वृद्भारयोर्वीराद्भुतयो रौद्रकरुणयोभ॑या- 
नकबीभत्सयोन विभावविरोध:८इत्य॑भ्िप्रायेण -शान्तश्वुज्भारावुपन्यस्तौ, प्रशम रागयो- 
विरोधात्‌ । विरोधिनो रसंस्थ यो भावो व्यभिचारी तस्थ परिग्रहः, विरोधिनस्तु यः 
स्थायी स्थायितया तत्परिग्रहोध्सम्भवनीय एवं तदनुत्थानप्रसज्भात्‌ | व्यभिचारितया तु 
परिग्रहो भवत्येव । अत एवं सामान्येन भावग्रहणम्‌ । बेराग्यकथाभिरिति । वेराग्य- 
शब्देन निर्वेद: शान्तस्य यः स्थायी स उकत:। यथा 'प्रसादे वर्तस्व प्रव्टय मुदं सन्त्यज 
रुषम्‌ः इत्यायुपक्रम्यार्थान्‍तरन्यासो 'न मुग्धे प्रत्येतुं प्रभवति गतःकालहरिण:” इति । 
मनागपि निवंदानुप्रवेशे सति रतेविच्छेदः | ज्ञातविषयसतत्त्वों हि जीवितसव॑स्वाभिमानं 
कथं भजेत। न हि ज्ञातशुक्तिकारजततत्त्वस्तदुपादेयधियं भजते ऋते संवृतिमात्रात्‌ । 
कथाभिरिति बहुबंचनं शान्तरसस्य व्यभिचारिणो धृतिमतिप्रभु तीन संगृह णाति । 
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(अनु०) (प्रइन) 'विभावभावानुभावसंचार्यौंचित्यचारुण: यह जो कहा गया । उसी से 
व्यतिरेक मुख से यह भी ज्ञात हो जावेगा। (उत्तर) ऐसा नहीं । व्यतिरेक से उसका अभावमात्र 
प्रतीत होता है विरुद्ध नहीं । केवल उसका अभाव वैसा दूषक नहीं है जेसा विरुद्ध । पथ्य का 
अनुपयोग उतना व्याधि को नहीं उत्पन्न करता जितना अपथ्य का उपयोग । वह कहते हँ-- 
यत्न से! विभावभावानुभाव' इत्यादि इलोक से जो कहा गया उसका विरोधी (विरोधि' 
इत्यादि आधे इलोक से कहते हैं। 'इतिवृत्ति' इत्यादि दो इलोकों में जो कहा गया उसके 
विरुद्ध वविस्तरेण--/ इस आधे इलोक से कहते हैं । उद्दीपन' इत्यादि आधे इलोक में कहे 
हुये का विरुद्ध अकाण्ड' इस आधे इलोक से । 'रसस्य इस आधे इलोक में कहे हुये के 
विरुद्ध परिपोषं गतस्य” इस आधे इलोक के द्वारा। 'अलंकृतीनाम” इस इलोक से जो कहा 
गया उसके विरुद्ध तथा और भी विरुद्ध वृत्यनौचित्य' इसके द्वारा । इसको क्रमशः व्याख्या 
की जा रही हँ-- प्रस्तुत रस +ी अपेक्षा इत्यादि के द्वारा । हास्य और श्वृज्भार का, वीर 
और अद्भुत का रौद्र और करुण का भयानक और बोभत्स का विभावविरोध नहीं है इस 
अभिप्राय से शान्‍्त और श्युज्भार को उपन्यस्त किया गया है क्‍योंकि प्रशम और राग का 
विरोध है । विरोधी रस का जो भाव अर्थात्‌ व्यभिचारी उसका परिग्रह; विरोधी का जो 
स्थायी, स्थायी के रूप में उसका परिग्रह ही असम्भव है क्‍योंकि उसके उत्थान का प्रसंग ही 
नहीं आता । व्यभिचारी के रूप में तो उसका परिग्रह हो ही जाता है । इसीलिये सामान्यतया 
भाव शब्द का उपादान किया गया हैँ वैराग्य की बातों के द्वारा” यहाँ वराग्य शब्द से शान्त 
का जो स्थायी निर्वेद वह कहा गया हैं। जैसे-- प्रसन्नता में वतमान होओ, आनन्द प्रकट 
करो और क्रोध छोड़ दो” यह उपक्रम करके-- हे मुग्धे ! बीता हुआ कालहरिण पुनः आने में 
समर्थ नहीं होता । यहाँ थोड़े भी निर्वेद के अनुप्रवेश में रति का विच्छेद हो जाता है । 
विषयों के वास्तविक तत्त्व को जाननेवाला व्यक्ति निस्सन्देह जीवितस्वस्व के अभिमान को 
किस प्रकार प्राप्त होवे । शुक्ति और रजत के तत्त्व को जाननेवाला एकमात्र संवृति को 
छोड़कर उसके उपादान की बुद्धि को प्राप्त नहीं होता । 'कथाभिः” का बहुवचन शान्त रस 
के व्यभिचारी धृति, मति इत्यादि का संग्रह कर लेता है ॥ 


रसाभिव्यञ्जक तत्त्वों का विकछोम और विरोधी तत्त्व 
तारावती---अब इस विषय में विचार किया जा रहा है कि जिन विरोधियों का परि- 


त्याग करना कवि का कर्तव्य है वे विरोधी हैं कौन ? वस्तुतः प्रबन्ध की रसाभिव्यंजकता के 
अवसर पर विस्तारपूर्वक उन तत्त्वों पर विचार किया जा चुका है जो रस के अभिव्यंजक होते 
हैं । इससे अथंतः सिद्ध हो जाता है कि उन तत्त्वों का अभाव रसविरोघी होता है । अतः यह 
प्रश्न किया जा सकता है कि जब पूर्वोक्त तत्त्वों के व्यतिरेक के द्वारा ही विरोधी तत्त्व भी 
अवगत हो सकते हैं तब पृथक्‌ रूप में विरोधियों का प्रकरण लिखने की क्या आवश्यकता ? 
किन्तु इसका उत्तर स्पष्ट हैं। व्यतिरेक से अनुकूल का अभाव ही व्यक्त होता है स्वतन्त्र 
विरोधियों का समावेश व्यतिरेक में नहीं होता । दोष दोनों प्रकार से उत्पन्न होता है अनुकूछ 
परिस्थितियों का प्रयोग न करने से और विरोधियों का समावेश करने से । किन्तु अनुकूल 
के समावेश न करने से दोष इतना तौब्र नहीं होता जितना विपरीत परिस्थितियों के प्रयोग 
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से । पथ्य का अनुपयोग व्याधि को उतना अधिक नहीं बढ़ाता जितना कृपथ्य का सेबन । 
इसलिये यहाँ पर कहा गया है कि विरोधियों के परिहार में बहुत अधिक प्रयत्न की आंवश्य- 
कता होती है । इस दिशा में बहुत अधिक जागरूक रहना चाहिये । पहले १० से १४ तक 
कारिकाओं में बतलाया जा चुका है कि रस के व्यंजक कौन से तत्त्व होते हैं । उनके प्रतिकूल 
तत्त्व स्वभावतः रसबिरोधी होते हैं। उनको क्रमशः इस प्रकार समझना चाहिये--(१) (क) 
घटित या कल्पित कथाशरीर का इस रूप में सम्पादन करना कि उसमें विभाव, भाव अनु- 
भाव ओर सश्ञजारी भावों के औचित्य से सौष्ठव आ गया हो रस का व्यंजक होता है । (ख) 
इसके प्रतिकूल विरोधी रस से सम्बद्ध विभाव इत्यादि का ग्रहण करना रसबिरोधी होता है । 
(२) (क) इतिवृत्ततश आई हुईं प्रतिकूल स्थिति को छोड़कर कल्पना से मध्य में ऐसी कथा 
का उन्नयन कर लेना जो रस के अनुकूछ हो तथा केवल शास्त्रस्थिति-सम्पादन की इच्छा से 
न हो अपितु रसाभिव्यक्ति की दृष्टि से सन्धि तथा सन्ध्यंगों की संघटना रसाभिव्यंजक होती 
है । (ख) इसके प्रतिकूल सम्बद्ध भी किसी अन्य वस्तु का अत्यन्त विस्तार से वर्णन करना 
प्रकृत रस का उपघातक होता है। (३) (क) मध्य में अवसर के अनुकूल उद्दीपन और प्रशमन 
रस के व्यंजक होते हैं । (ख) इसके प्रतिकूल बिना अवसर के विच्छेद और बिना अवसर के 
प्रकाशन रस के विरोधी होते हैं । (४) (क) जिस अंगी रस का विश्वाम प्रसक्त हो गया उसका 
अनुसंधान करते चलना रस-साधना में उपकारक होता है। (ख) इसके प्रतिकूल परिपोषक 
को प्राप्त भी रस का बार-बार उद्दीपन रसविरोधी होता है। (५) (क) अलंकारों की 
रसानुरूप योजना रस के लिये सात्म्य होती है । (ख) इसके प्रतिकल वृत्तियों का अनौचित्य 
रसविरोधी होता है । प्रस्तुत प्रकरण में इन पाँचों की यथाक्रम व्याख्या की जावेगी । 


रसविरोध पर सामान्य दृष्टिपात 

[प्रस्तुत प्रकरण को समझने के लिये रस-विरोध पर संक्षिप्त प्रकाश डाल लेना 
आवश्यक प्रतीत होता है। कुछ रस परस्पर विरोधी होते हैँ कुछ अविरोधी । साहित्यदपंण 
में विरोधी रसों का इस प्रकार परिगणन किया गया है--(१) श्युज्भार रस के विरोधी होते 
हैं करुण, बीभत्स, रोद्र, वीर और भयानक । (२) करुण के विरोधी होते हैं हास्य भौर 
श्ृंगार। (३) वीर रस का विरोध भयानक और शान्‍्त के साथ होता हैं । (४) वीर, 
श्वृज्भार, रोद, हास्य और भयानक के साथ शान्त का विरोध होता है । (५) हास्य के विरोधी 
भयानक और करुण होते हैं । (६) रौद्र के विरोधी हास्य श्युड्भार और भयानक रस होते हैं 
(७) भयानक के विरोधी श्यूज्भार, वीर, रौद्र, हास्य और शान्त होते हैं । (८) बीभत्स का 
विरोधी श्ूज़ार होता है। इनके विरोध और अविरोध की व्यवस्था पर भी आचार्यों ने 
विचार किया है । पण्डितराज ने लिखा है कि विरोध दो : प्रकार का होता है--स्थितिविरोध 
और ज्ञानविरोध । साहित्यदर्पणकार ने विरोध और अविरोध की व्यवस्था पर इस प्रकार 
प्रकाश डाला है--रसों के विरोध और अविरोध की अवस्था तीन प्रकार की होती है-- 
(१) किन्‍्हीं दो रसों का विरोध आलम्बन को एकता में होता है अर्थात्‌ एक ही व्यक्ति के 
प्रति विरोधी रसों का प्रतिपादन दूषित होता है, यदि विभिन्न व्यक्तियों के प्रति उन रसों 
का प्रतिपादन किया जावें तो दोष नहीं होता । (२) जैसे वीर और श्युद्भार आलम्बन की 
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एकता में विरोधी होते हैं । जिस व्यक्ति के प्रति रति हो और उसी को जीतने तथा पराभत 
करने की इच्छा का वर्णन किया जावे यह विरोध होगा । किन्तु सीता के प्रति रति और 
रावण के प्रति विजय की इच्छा का वर्णन तो हो ही सकता है । (२ किन्‍्हीं दो रसों का 
विरोध आश्रय की एकता में होता है अर्थात्‌ एक ही व्यक्ति के हृदय में दो विरोधी भावों 
का वर्णन दूषित होता है । जैसे एक ही व्यक्ति में उत्साह और भय इन दोनों तत्त्वों का 
वर्णन दूषित होता है किन्तु राम में उत्साह और रावण में भय का वर्णन दृषित नहीं होता । 
(३) किन्‍्हीं दो रसों का विरोध नरन्तयं में होता है। वीर और श्वृद्भार का विरोध आलम्बन 
की एकता में होता है । इसी प्रकार सम्भोग श्वद्भार का विरोध हास्य, रौद्र और बीभत्स से 
तथा विप्रलृम्भ का विरोध वीर करुण और रौद्र से आलम्बन की एकता में ही होता है। 
वीर और भयानक का विरोध आलूम्बन की एकता में और आश्रय की एकता में होता है। 
शान्‍्त और श्वुद्धार का विरोध नेरन्‍्तर्य और विभाव की एकता में होता है। बीभत्स अद्भुत 
और रोद्र से, श्रद्धार का अदभुत से और भयानक का बीभ॑त्स से विरोध तीनों प्रकार से 
होता है । इसी प्रकार अन्य स्थानों के विषय में भी समझ लेना चाहिये । | 

अब रसविरोध की प्रथम स्थिति पर - विचार कीजिये--जहाँ प्रस्तुत रस की दृष्टि से 
विरोधी रस के उपकरणों का उपादान किया जावे वहाँ पर रसविरोध होता है। (रसगंगा- 
धरकार का कहना. है कि रसविरोध शब्द में रस का अर्थ है उसकी उपाधि स्थायी भाव 
क्योंकि रस तो सामाजिक को चित्तवृत्ति में होता है नायक इत्यादि में नहीं होता । दूसरी 
बात यह है कि रस अद्वितीयानन्दमय होता है, उसमें विरोध असम्भव है। विरोध के विषय में 
रसगंगाधरकार का कहना है कि यदि प्रक्ृत रस के विरोधी रसांगों का निबन्धन किया 
जावेगा तो विरोधी प्रकृत रसका बाध कर लेगा अथवा दोनों उसी प्रकार नष्ट हो जावेंगे 
जैसे सुन्द और उपसुन्द परस्पर लड़करं दोनों नष्ट हो गये |) रस के उपकरण तीन होते हैं 
विभाव, भाव, और अनुभाव । विरोधी रस से सम्बद्ध इन तीनों का उपादान नहीं करना 
चाहिए। उदाहरण के लिए यदि शान्त रस के विभावों का शान्तरस के विभावों के रूप में 
ही वर्णन किया गया हो और उसके तत्काल बाद शूंगार रस के विभावों का वर्णन प्रारम्भ 
कर दिया जावे तो विरोधी रस के विभाव परिग्रह कां दोष होगा । (पहले बतलाया जा चुका 
है कि हास्य और श्वुद्धार, वीर और अद्भुत, रौद्र और करुण, भयानक और बींभत्स इनके 
विभावों का विरोध नहीं होता । इन रसों का विरोध तभी होता है जब एक ही आलम्बन के 
प्रति दोनों भाव हों । यदि हास्य और श्वुद्भार के पृथक-पृथक्‌ आलूम्बनों का एक साथ वर्णन 
किया जावेगा तो दोष नहीं होगा । एक में रौद्र और दूसरों में करण का होना तो स्वाभाविक 
ही है ।) इसीलिए यहाँ पर विभाव विरोध में शान्त और श्वद्भार का उदाहरण दिया गया 
है । शम और रति एक दूसरे के विरोधी होते हैं ॥ शम का वर्णन करते-करते यदि कोई कवि 
: रति के विभावों का उपादान कर ले तो यह दोष ही होगा । यह तो हुई विरोधी रस के 
विभावों के उपादान की बात । अब-विरोधी रस के उपादान को लीजिए--भाव शब्द का 
अर्थ है व्यभिचारी भाव और स्थायी भाव | यहाँ पर भाव शब्द से तात्पय व्यभिचारी भाव 
से ही है स्थायी भाव से नहीं । क्योंकि यद्वि विरोधी रस के स्थायी भाव का उपादान किया 
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क्‍ क्‍ जावेगा और उसका परिपोष भी स्थायी भाव के ही रूप में किया जावेगा तो प्रकृत रस तो 
द ॥॥ समाप्त ही हो जावेगा और उसके स्थान पर विरोधी रस सत्ता में आ जावेगा । अतः विरोधी 
क्‍ द रस के सञ्जारी भावों का उपादान दोष होता है । यदि स्थायी भावों का भी उपादान व्यभि- 
घ ! | चारी भावों के रूप में किया जावेगा तो उनका उपादान भी दोष होगा । इसीलिए सामान्‍्य- 
|| तया भावों के विरोधी होने की बात कह दी गई है। उदाहरण के लिए प्रणयकुपिता 
नायिकाओं को मनाने के लिए कोई वेराग्य की कथायें करने लगे। वैराग्य (निर्वेद) यद्यपि 
शान्‍्त रस का स्थायी भाव है किन्तु जब मानिनी के अनुनय के प्रसंग में उसका उपादान 
किया जावेगा तब वह व्यभिचारी भाव के रूप में आवेगा । उदाहरण के लिए चन्द्रकवि के 
निम्नलिखित पद्य को लीजिये-- 

प्रसादे बर्तसस्‍्व प्रकटय मुदं सन्त्यज रुषं, 

प्रिये शुष्यन्त्यद्भान्यमृतमिव ते सिश्चतु वचः । 

निधानं सौख्यानां क्षणमभिमुखं स्थापय मुखं, 

न मुश्धे प्रत्येतुं प्रभभति गतः- कालहरिणः ॥ 

( प्रसन्‍नता में. वर्तमान होओ, - आनन्द -प्रकट करो, क्रोध छोड़ दो, हे प्रिये मेरे 
सूखते हुए अंगों को तुम्हारे वचन अमृत के समान सीचने लगें, सुखों के निधान अपने 
मुख को अभिमुख स्थापित करो, हे मुख्धे ! गया हुआ कालरूपी हरिण पुनः आ ही नहीं 
सकता । ) 

यहाँ मानिनी के प्रसादन के लिए उक्त शब्दों का प्रयोग किया गया है | किन्तु अन्तिम 
पंक्ति में जो अर्थान्तरन्यास का प्रयोग किया गया है वह शान्तरसपरक है । इस प्रकार श्ूृंगार 
के भाव के अन्दर हम का संचारी के रूप में -उपादान कर दिया गया है जो कि श्रृद्भार का 
विरोधी है । अतः यह दोष है । (यदि श्वृंगार में निर्वेद का थोड़ा सा भी प्रवेश कर दिया 
जाबे तो रति का तो विच्छेद हो ही जाता है क्योंकि जिस व्यक्ति को संसार की नश्वरता का 
पता है जो विषय वासनाओं को अकिचित्करता तथा तुच्छता जान लेगा वह विषयों के सेवन 
में क्‍यों प्रवृत्त होगा ? जो समस्त स्थावर जंगम जगत्‌ को ब्रह्ममय जानता है वह अपने प्रेमी को 
जीवित सर्वस्व कैसे मान सकता है जबकि माया का संवरण विद्यमान हो ? वेदान्त में केवल 
ब्रह्मतत््व ही सत्य माना जाता है, जगत्‌ उसी प्रकार मिथ्या माना जाता है जैसे स्वप्न में देखे 
हुए दृश्य मिथ्या होते हैं और जिस प्रकार जाग जाने के बाद स्वप्न का बाघ हो जाता है 
उसी प्रकार जगत्‌ रूप दीर्घ स्वप्त का बाध ब्रह्मज्ञान से हो जाता है। सत्य ब्रह्म में मिथ्या 
जगत्‌ को प्रतीति मायाजन्य होती है । इसके लिए अधिकतर दो दृष्टान्त दिये जाते हैं--रज्जु 
में सर्प का भान और शुक्‍्ति में. रजत का भान । जो व्यक्ति रजत को जानता है जब वह 
रजत को चमक शुक्ति में देखता है तब अज्ञान के कारण शुक्ति को रजत कहने लगता है और 
सत्य रूप में तब तक शुक्ति को रजत ही कहता जाता है जब तक उसे सत्य ज्ञान नहीं करा 
दिया जाता । इसी प्रकार ब्रह्म में जगत्‌ का सत्य रूप में भान होता है। इस भान में कारण 
है माया । माया की दो शक्तियाँ होती हैं आवरण और विद्षोप | आवरणशक्त के द्वारा 
वास्तविक तत्त्व संवृत हो जाता है और विक्षेपशक्ति के द्वारा भिश्या तत्त्व प्रतिभासित होने 
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लगता हैं। जब तक शुक्ति का वास्तविक तत्त्व आवृत अथवा संवृत न हो जावे और विशेष 
शक्ति से उसमें रजत का भान न होने लगे तब तक कोई भी ऐसा व्यक्ति जिसको शुक्ति 
और रजत दोनों का ज्ञान हो शुक्ति की ओर रजत बुद्धि से अपना हाथ बढ़ा ही नहीं सकता । 
इसी प्रकार जब तक ब्रह्मतत््व का संवरण और जगत्‌ तत्त्व का विक्षेप न हो जावे तब तक 
जगत्‌ को सत्य मानकर व्यवहार के लिए कोई व्यक्ति उसका उपादान कर ही नहीं सकता । 
यही बात प्रस्तुत प्रसंग में समझी जानी चाहिए । जो व्यक्ति संसार की असारता को समझता 
है वह किसी अन्य व्यक्ति को तब तक अपना जीवितसवंस्व कैसे मान सकता है जब तक 
उसकी असारता-बुद्धि का संवरण और जीवितसर्वस्व भावना का स्फुरण न हो जावे । ऐसी 
दशा में उक्त प्रसंग सदोष ही कहा जावेगा । कथाओं के द्वारा! इस बहुवचन से धृति मति 
इत्यादि दूसरे संचारियों का समावेश हो जाता है। विरोधी रस के अनुभावों के उपादान में 
भी दोष होता है । जैसे यदि नायक के प्रयत्न करने पर भी प्रणयकुपिता मानिनी प्रसम्न न 
हो तो नायक कोप के आवेश से विवश होकर नायिका को मारने पीटने लगे । मारना पीटना 
रौद्र रस का अनुभाव हैं। रौद्र रस शुंगार का विरोधी है । अतः श्ंगार में रोद्र के अनुभाव 
का वर्णन दोष होगा । ४ 

(ध्वन्या०) अय॑ चान्यो रसभडुहेतुयंत्प्रस्तुतरसापेक्षया वस्तुनोउन्यस्थ कथब्िद- 
न्वितस्थापि विशेषेण कथनम्‌ । यथा विप्ररूस्भश्युड्भारे नायकस्य कस्यचिद्वर्णयितु- 
मुपक्रान्ते कवेयंसकाद्यलड्भूारनिबन्धनरसिकतया महता प्रबन्धेन पर्वतादिवणने । 

(अनु०) यह दूसरा रसभंगहेतु है कि प्रस्तुत रस की अपेक्षा किसी न किसी प्रकार 
अन्वित भी अन्य वस्तु का विशेष रूप में कथन करना । जैसे किसी नायक के विप्रलम्भ श्वंगार 
के वर्णन के उपक्रम होने पर यमक इत्यादि की अलंकारों की रसिकता के कारण बहुत बड़े 
प्रबन्ध के द्वारा पंत इत्यादि के वर्णन में । 


कक )--नन्‍्वन्यदनुन्मत्तः कर्थ वर्णयेत्‌, किमुत विस्तरत इत्याह--कथश्िद- 
| 


(अनु०) अनुन्मत्त कौन व्यक्ति अन्य का वर्णन करेगा, विस्तार से तो कहना ही क्‍या ? 

इसपर कहते हैं--किसी प्रकार अन्वित । 

विप्रकृष्ट वस्तु का विस्तारपूर्वक वर्णन 

तारावती--रसभंग का दूसरा हेतु यह होता है कि कोई वस्तु प्रकृत वस्तु से संबद्ध तो है 
किन्तु उनका सम्बन्ध बहुत ही कठिनाई से स्थापित किया जा सकता है। प्रकृत रस की अपेक्षा 
उस वस्तु का अधिक विस्तार से वर्णन करना दोष माना जाता है और उससे रसभंग हो जाता 
है । जो वस्तु सर्वथा असम्बद्ध है उसका वर्णन तो कोई उन्मत्त व्यक्ति ही करेगा किन्तु सम्बद्ध 
वस्तु का भी अधिक विस्तार से वर्णन दोष ही होता है । (सिंगभूषाल ने अंग रस को अंगी 
रस से अधिक महत्त्व देने में रसाभास माना हैं। शारदातनय इत्यादि दूसरे आचार्यों की भी 
कुछ ऐसी ही सम्मति है। काव्यप्रकाशकारने भी रसदोष-प्रकरण में 'अंगिनोइननुसन्धानम्‌ 7 
तथा 'अनंगस्याभिधानम्‌'ः--ये दोष माने हैं । साहित्यदर्पणकारने भी रसदोष लिखा है-- 
'अंगिमोआतनुसन्धानमनजूस्य च कीर्तनम्‌' । रमगंगाघर में इस तत्त्व का कई खण्डों में प्रतिपादन 
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किया गया है-- समान बलूवाले, अधिक बलवाले या प्रतिकूल रसों का निबन्धन प्रकृत रस 
का विरोधी होने से दोष होता है ।' 'इसी प्रकार अप्रधान प्रतिनायक इत्यादि के नाना प्रकार 
के चरित्रों का ओर अनेक प्रकार की सम्पत्ति का नायक के उन तत्त्वों की अपेक्षा अधिक का 
वर्णन नहीं करता चाहिए। क्योंकि ऐसा करने पर वर्णन के लिये अभीष्ट नायक का उत्कर्ष सिद्ध 
नहीं होगा और तत्प्रयुक्त रसपरिपोष भी - नहीं हो सकेगा । अतः प्रतिनायक के चरित्र का 
उतना ही वर्णन करना चाहिए जितना नायक के चरित्रोत्कर्ष में सहायक हो । यदि प्रतिनायक 
का अधिक उत्कर्ष दिखला दिया जावेगा तो किसी विषबाण से शबर द्वारा महाराज के मारे 
जाने के समान नायक का विजय सांयोगिक ही रह जावेगा और प्रतिनायक का चरित्र नायक 
के उत्कर्ष में हेतुभूत नहीं हो सकेगा।” इसी प्रकार 'प्रकृत रस की अनुपका रक बस्तु का भी 
वर्णन प्रकृत रस के ' विराम में हेतु होने के कारण दोष होता है । ) जैसे किसी नायक के 
विप्रल्म्भ श्रृंगार का वर्णन प्रारम्भ किया गया हो और कवि यमक इत्यादि अलूंकारों का 
विशेष प्रमो होने के कारण उस विप्रलूम्भ का वर्णन छोड़कर पर्वत इत्यादि का वर्णन करने 
लगे । (विप्रलम्भ श्रृंगार में पर्वत इत्यादि की रमणीयता भी उद्दीपन विभाव के अन्दर आ 
सकती है । यदि कवि इतने ही सम्बन्ध को लेकर विप्रलूम्भ श्रृंगार को छोड़कर पर्वत इत्यादि 
वर्णन में प्रवृत्त हो जाबे तो वह दोष ही होगा । पहले कहा जा चुका है यमक इत्यादि का 
निबन्धन विप्रलम्भ श्युंगार में विशेष रूप से विध्त उत्पन्त करता है अप्रकृत-वर्णन के उदाहरण 
के रूप में किरातार्जुनीय का वह प्रकरण उपस्थित किया जा सकता है--जब अर्जुन तपस्था 
करने जाते हैं और उनकी तपस्या में विघ्न डालने के लिए किन्नर, गन्धरव और अप्परायें 
भेजी जाती हैं। कवि वर्णन के प्रछोभन में पड़कर पर्वत, ऋतु, जलक्रीडा इत्यादि के वर्णन में 
ऐसा लगता हैं कि प्रकृत वर्णन दृष्टि से स्वथा तिरोहित हो जाता है। इसी प्रकार शिशु- 
पालवध में भगवान्‌ कृष्ण युधिष्ठिर के यज्ञ में भाग लेने जा रहे हैं जहाँ उन्हें शिशुपाल का 
वध करना है। कवि वर्णन के व्यामोह में इतना अधिक पड़ जाता है कि कृष्ण के मार्गवर्णन 
के प्रसंग में रैवतक पर्वत, षड्‌ ऋतु, जलक्रीडा, सन्ध्या, रात्रि, प्रभात इत्यादि के वर्णन में 
आठ, नौ सर्ग लगा देता है तथा पाठक सर्वथा भूल जाता हैं कि कथा कहाँ जा रही है। इस 
प्रकार के वर्णन सर्वथा सदोष होते हैं । अप्रासंगिक का थोड़ा बहुत वर्णन सह्य हो सकता है 
किन्तु इतना अधिक विस्तार अनुचित ही कहा जावेगा । ) 


(ध्वन्या०) अय॑ चापरो रसभड्भहेतुरवगन्तव्यो यदकाण्ड एव विच्छित्ति: रसस्या- 
काएड एवं च प्रकाशनम्‌ । तत्नानवसरे विरासो रसस्य यथा तायकस्य कस्यचित्स्पु- 
हणीयसमागसया नायिकया कयाचित्‌ परां परिपोषपदवों प्राप्ते श्ृंगारे विदिते च 
परस्परानुरागे समागमोपायचिन्तोचितं व्यवहारसमृत्सुज्य स्वतन्त्रतया व्यापारान्तर- 
वर्णने। अनवसरे च॒ प्रकाशन रसस्‍्य यथा प्रवत्ते प्रवृत्तविविधवीरसडक्षये कल्प- 
सइक्षयकल्पे सड्ग्रामे रामदेवप्रायस्थापि तावज्नायकस्थानुपक्रान्तविप्रलस्भश्युज्भारस्य 
निमित्तमुचितमन्तरेणेव श्द्भारकथायामवतारवर्णने । न चेबंबिधे विषये देवव्यासो- 
हितत्वं कथापुरुषस्य परिहारो - यतो रसबन्ध एवं कवेः प्राधान्येत प्रवत्तिनिबन्धनं 
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युक्तम्‌। इतिवृत्तवर्णनं तदुपाय एवेत्युक्तं प्राक--“आलोकार्थो यथा दोपशिखायां 
यत्नवान्‌ जनः' इत्यादिना । 

अत एवं चेतिवृत्तमात्रवणनप्राधान्ये 5ड्भराड्रिभावरहितरसभावनिबन्धेन च॑ 
कवोनामेवंविधानि स्खलितानि भवन्तीति रसादिरूपव्यड्भबअतात्पयंमेवेषां युक्तमिति 
यत्नोधस्माभिरारब्धो न ध्वनिप्रतिपादनमांत्राभिनिवेशेन । 

(अनु०) यह दूसरा रसभंग समभा जाना चाहिए कि विना अवसर रस का विच्छेद और 
विना अवसर प्रकाशन। उनमें बिना अवसर इसका विराम जैसे किसी नायक के किसी स्पृहणीय 
समागम वाली नायिका के साथ श्वज्भार के बहुत बड़ी परिपोष पदवी को प्राप्त हो जाने पर 
ओर परस्पर अनुराग के विदित हो जाने पर समागमोपाय की चिन्ता के योग्य व्यवहार को 
छोड़कर स्वतन्त्ररूप में दूसरे व्यापारों का वर्णन करने में । बिना अवसर के रस का प्रकाशन 
जैसे जिस संग्राम में अनेक वीरों का संक्षय प्रारम्भ हो गया हो और जो कल्पनाश के समान 
उपस्थित हो उस संग्राम के प्रारम्भ हो जाने पर रामदेव के - समान भी किसी नायक का, 
जिसका विप्ररूम्भ श्वुद्धार प्रारम्भ न किया हो, किसी उचित निमित्त के बिना ही श्रृड्भार में 
प्रवेश के वर्णन में । इस प्रकार के विषयों में कथापुरुष का दैवव्यामोहितत्व परिहार ठीक नहीं 
है क्योंकि कवि का प्रवृत्तिनिमित्त प्रधानतया रसबन्धन ही होता है । यह पहले ही कहा जा 
चुका हैँ कि इतिवृत्त वर्णन तो उसका उपायमात्र है--जसे प्रकाश की इच्छा करनेवाला व्यक्ति 
दीपशिखा में यत्नवान्‌ होता है! इत्यादि के द्वारा । 

ओर इसलिये केवल इतिवृत्तवर्णत की प्रधानता होने पर अज्भाज़ि-भाव-रहित रसभाव 
के निबन्धन के द्वारा कवियों के इस प्रकार के स्खलित हो जाते हैं इसलिये रसभाव इत्यादि 
रूप व्यंग्यतात्पर्य ही इनका उचित है इसीलिये हमने यत्न आरम्भ किया है, केवल ध्वनि- 
प्रतिपादन के आग्रह से नहीं । 


(लो०) व्यापारान्तरस्येति ॥ यथा वत्सराजचरिते चतुर्थेडड्डू --रत्नावडीनोम- 
घेयमप्यगृह णतो विजयवमंवृत्तान्तवर्णने । अपि तावदिति शब्दाभ्यां दुर्योधनादेस्तद्वणणनं 
दूरापास्तमिति वेणीसंहारे द्वितीयाडूुमेवोदाहरणत्वेन ध्वनत्ि | अत एवं वक्ष्यति 
'देवव्यामोहितत्वम्‌” इति । पूर्व तु सन्ध्यज्भाभिप्रायेण प्रत्युदाहरणमुक्तम्‌ । कथापुरुष- 
स्येति प्रतिनायकस्येति थावत्‌ । 

अत एवं चेति। यतो रसबन्ध एवं मुख्यः कविव्यापारविषयः इतिवृत्त- 
मात्रवर्णनप्राधान्ये सत्ति यदद्भाद्भिभावरहितानामविचारितगुणप्रधानभावानां रस- 
भावानां निबन्धनं तन्तिमित्तानि स्खलितानि सर्वे दोषा इत्यथे:। न ध्वनिप्रतिपादन- 
समात्रेति । व्यज्भुयोध्थों भवतु मा वा भूत्‌ कस्तत्राभिनिवेश: ? काकदन्तपरीक्षाप्रायमेव 
तत्स्यादिति भाव: । 

(अनु० ) दूसरे व्यापार का । जैसे वत्सराज चरित चतुर्थ अंक में रत्मावली का नाम भी 
न लेने वाले विजयवर्मा के वृत्तान्त वर्णन में | अपि तावत्‌” इन शब्दों से दुर्योधन इत्यादि का 
वह वर्णन दूर से ही परित्यक्त. है इस प्रकार वेणीसंहार का द्वितीय अंक ही उदाहरण के रूफ 
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में घ्वनित करता है। इसीलिए कहेंगे--दैवव्यामोहितत्व' । पहले तो सन्ध्यद्भ के अभिप्राय से ै 

प्रत्युदाहरण दे दिया । 'कथापुरुष का! अर्थात्‌ प्रतिनायक का । हँ 
है 
| 
। 


.._“इसीलिये! यह । क्‍योंकि रसबन्धन ही कवि के व्यापार का मुख्य विषय हू । इतिवु 
त्तमात्र वर्णन के प्रधान होने पर जो अज्भाज्भिभावरहित आर्थात्‌ गौण और प्रधान भाव का 
बिना विचार किये हुये रसों और भावों का निबन्धन तन्निमित्त स्खलित ही सब दोष (होते हैं) 


यह अर्थ है । 'ध्वनिप्रतिपादनमात्र' यह । व्यंग्य अर्थ हो या न हो उसमें क्या अभिनिवेश ? बह 
काकदन्तपरीक्षा के समान ही होगा यह भाव हूं । 


अकाण्ड विच्छेद क्‍ 
तारावती--रसभंग का तीसरा हेतु यह होता है कि रस को ऐसे स्थान पर छोड़ देना 


जहाँ उसका छोड़ना उचित न हो और पाठक को रसविच्छेदजन्य अतृप्ति तथा खेद का अनुभव 
होता रहे । इसी प्रकार रस का ऐसे स्थान पर प्रकाशित करना जहाँ उसका प्रकाशन उचित 
न हो दोष ही कहा जावेगा । (काव्यप्रकाश--अकाण्डे प्रथनच्छेदौ' । साहित्यदपंग-- 
“अकाण्डे प्रथनच्छेदौ' । रसगंगाधर--“विभिन्‍नरसों का प्रस्तावना के अयोग्य स्थान पर 
प्रस्ताव और विच्छेद के अयोग्य स्थान पर विच्छेद। जैसे सन्ध्यावन्दन देवयजन इत्यादि 
धर्म वर्णन के प्रसंग में किसी कामिनी के साथ किसी कामुक के अनुरागवर्णन में और 
जैसे--महायुद्ध में दुर्भट प्रतिभटों के उपस्थित होने पर और मर्मभेदी वचनों के बोलने 
प्र नायक का सन्ध्यावन्‍दन करना इत्यादि! । ) विना अवसर के रसविराम का उदाहरण 
जैसे--यदि किसी नायक के हृदय में किसी नायिका के समागम को स्पुहा उत्पन्न हो गई 
हो, श्रृंगार रसपरिपोष पदवी को प्राप्त हो गया हों और एक दूसरे का अनुराग प्रकट 
हो चुका हो क्योंकि रति के उभयनिष्ठ हुए बिना श्रृंगार का पूर्ण परिपोष कहा ही नहीं जा 
संकता । आशय यह है कि श्रृंगार रस पूर्वराग के रूप में स्थित हो ऐसी दशा में उचित 
व्यवहार यही हो सकता है कि समागम-उपाय सोचा जावे--दृ तीसम्प्रेषण, पत्रलेखन, संकेत- हि 
निर्धारण इत्यादि की चेष्टा की जावे--किन्तु इसके प्रतिकूल यदि कोई कवि इन व्यवहारों को 

छोड़कर दूसरे कार्यों का विस्तारपूर्वक वर्णन करने लगे तो यह दोष होगा । जैसे तापसवत्स- 

राज! में रत्नावली और उदयन के पूर्वराग उत्पन्न हो जाने के बाद चतुर्थ अड्डू: में विजयवर्मा 

के वृत्तान्त का विस्तार पूर्वक वर्णन किया गया है, विजयवर्मा र॒त्नावली का नाम तक नहीं 


लेते इस प्रकार प्रकृत रस में उदयन और रत्नावली के अनुराग को अतिक्रमण कर तथा 
उसको बीच में ही छोड़कर दूसरे कार्यब्यापारों का वर्णन प्रारम्भ कर दिया गया है । यह 
बिना अवसर के रस को छोड़ देने में दोष की व्याख्या की गई है । 


बिना अवसर के विस्तार 
दूसरा दोष तब होता है जब रस का बिना अंवसर के विस्तार किया जाता हैं। 


उदाहरण के लिए जबकि महासमर का प्रारम्भ हो चुंका हो, अनेक वीरों का संक्षय !ँ 
भी प्रवुत्त हो और प्रलय का दृश्य उपस्थित हो उस समय नायक को श्यृंगार चेष्टाओं 
का वर्णन किया जाने लगे तो यह श्रृंगार का बिना अवसर विस्तार अत्यन्त अनुचित 
होगा । फिर नायक चाहे रामदेव के समान ही क्‍यों न हो यदि उसके विप्रलम्भ 
श्युज्भार का उपक्रम नहीं कियां गया होगा और श्युज्ञार .चेष्टाओं का कोई कारण भी 


(2००८: है प्जै 
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उपस्थित नहीं होगा तो उस दशा में उस नायक का श्रृद्भधार चेष्टाओं का वर्णन 
- सर्वथा अनुचित ही कहा जावेगा। 'रामदेव जैसे का भी यहाँ पर भी” कहने का 
आशय यह है कि भगवान्‌ राम के लिए युद्ध तो एक साधारण सी बात है; उनके श्रुकुटि- 
विलास से ही सारी सृष्टि का लय हो सकता है । उनके लिए युद्ध की चिन्ता क्या ? अतः 
युद्ध की विभीषिका से चिन्तित होना और आमोद प्रमोद में न पड़ना उनके लिए कोई 
अनिवाय बात नहीं । किन्तु उन राम के विषय में भी यदि महान्‌ वीरों के संक्षय के अवसर 
पर श्वज्भारक्रीडा का वर्णन किया जावे तो वह भी अनुचित ही होगा । फिर दुर्योधन इत्यादि 
के विषय में तो कहना ही क्‍या ? उनके विषय में श्वृद्भार का विस्तार तो अनुचित होगा ही । 
वेणीसंहार के द्वितीय अंक में दुर्योधन का श्वृद्भारप्रथन इसी का उदाहरण है ।” “रामदेव जैसे 
का भी कहने से उसी उदाहरण की व्यंजना होती है । हाँ यदि विप्रलूम्भ का उपक्रम हो या 
श्वद्धारप्रथण का कोई निमित्त उपस्थित हो तो इस प्रकार के वर्णन का अनौचित्य दूर हो 
सकता है । यहाँ यह तक प्रस्तुत किया जा सकता है कि इस प्रकार के विषय में प्रतिनायक के 
श्युद्भधार-बिस्तार के द्वारा लेखक का मन्तव्य यह व्यक्त करना होता है कि 'प्रतिनायक की 
बुद्धि ही देववश मारी गई थी, अतः ऐसे अवसरों पर भी जब कि उसे सतक होकर चलना 
चाहिए था वह व्यर्थ की श्वृद्भधार चेष्टाओं में लगा हुआ था, फिर उसका विनाश क्‍यों न 
होता ?' किन्तु यह समाधान ठीक नहीं, क्योंकि कवि का प्रधान प्रवृत्ति-निमित्त रसबन्धन ही 
होता है यही कहना ठीक है । इतिवृत्तवर्णन तो एक उपायमात्र होता है जैसा कि प्रथम उद्योत 
में कहा जा चुका है--'जिस प्रकार आलोक का इच्छुक व्यक्ति दीपशिखा में यत्नवान्‌ होता 
हैं ।”' इत्यादि | वेणीसंहार के द्वितीय अंक में दुर्योधन के श्वुद्भारप्रथन का उदाहरण पहले 
भी आ चुका है किन्तु यहाँ पर सन्ध्यंग की पूर्ति के लिए कथा-भाग के समावेश को अनुचित 
बतलाने के उदाहरण के रूप में दुर्योधन और भानुमती के श्वृद्भधारप्रथन का उल्लेख किया 
गया था और यहाँ पर बिना अवसर के श्यृंगारप्रथन के प्रसंग में “रामदेव जैसे का भी” इस 
भी शब्द से उसकी व्यंजना की गई है। अतः विषयशेद होने से यहाँ पर पुनरुक्ति नहीं है । 
यहाँ पर 'कथापुरुष का दैवव्यामोहितत्व” में कथापुरुष का अभिप्राय है प्रतिनायक, प्रधान 
नायक नहीं; क्योंकि प्रधान नायक तो सफलता की ओर ही अग्रसर होता है उसका दैवब्या- 
मोहित होकर कार्य विगाड़ लेना उचित नहीं । 
रसनिबन्धन ही कवि का प्रधान कार्य क्षेत्र होता है। यदि कवि ऐसा काव्य लिख रहा 
है जिसमें केवल इतिवृत्त की प्रधानता हो तो वह कभी कभी अंपने काव्य को ग्राह्म बनाने के 
मन्तव्य से उसमें रसभाव इत्यादि की संयोजना करता चलता है--डस निबन्धन में न वह 
अनुबन्ध रसभावों के अद्भाड़िभाव का ध्यान रखता हैं और न उनके गौण तथा प्रधान होने 
की ही कोई परवा करता हैं । इस कारण रसभावनिबन्धन के क्षेत्र में पद पद पर उसके प्रमाद- 
स्खलित होते हैँ और वे ही सब दोष हो जाते हैं । अतः समस्त प्रबन्धों का तात्पर्य एकमात्र 
रस और भाव इत्यादि ही होना चाहिये और उसमें आनेवाले दोषों को बचाना चाहिये यह 
दिखाने के लिये ही हमने प्रस्तुत प्रकरण प्रारम्भ किया है, हमारा अभिनिवेश केवल ध्वनि का 
प्रतिपादन करना ही नहीं है। आशय यह है कि यहाँ पर कोई प्रस्तुत प्रकरण को ध्वनि से 
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१८४ ध्वन्यालोके 


असम्बद्ध कहकर अप्रासंगिकता का दोषारोपण कर सकता है । उस पर आनन्दवर्धन का कहना 
है कि इस प्रकरण को लिखने का: हमारा मन्‍्तंव्य उन त्रुटियों की ओर संकेत करना है जो 
रसभावनिबन्धन में प्रायः कवियों से हो जाती हैं । इसका ध्वनि से भी सम्बन्ध है । किन्तु 
केवल ध्वनि का प्रतिपादन ही प्रस्तुत प्रकरण का मन्तव्य नहीं हैं। आशय यह है कि उस 
प्रकार के इतिवुत्तात्मक काव्य में ध्वनि हो यान हो इसमें हमारा क्या आग्रह ? वह तो 
काकदन्त परीक्षा के समान स्वंथा व्यर्थ ही है। 

(ध्वन्या०) पुनश्चायमन्यो रसभड्भहेतुरवधारणीयो यत्परिपोषज्भतस्थापि रसस्य 
पोनः पुन्येत दीपनम्‌ । उपयुक्तो हि रसः स्वसामग्रीलब्धंपरिपोषः पुन्रः पुनः परामृइ्य- 
साण: परिम्लानकुसुमकल्पः कल्पते । 

(अनु०) फिर यह दूसरा रसभंग हेतु समझ लिया जाना चाहिये जो कि परिपोष को 
प्राप्त भी रस का पुनः पुनः दीपन । निस्सन्देह अपनी सामग्री से परिपोष को प्राप्त होनेवाला 
उपयुक्त रस बार-बार परामर्श किये जाने पर अत्यन्त मलिनकुसुम के समान कल्पित होता है । 

पुनः पुनः दीपन 

तारावती--दूसरा रसभडःगहेतु यह समझा जाना चाहिये कि कोई रस विभाव, अनुभाव 
ओर सश्जारी भावों की उचित सामग्री के बल पर पूर्णतया परिपोष को प्राप्त हो गया हो फिर 
भी उसका पुनः पुनः दीपन किया जावे । यदि किसी उचित रस के परिपुष्ट हो जाने के बाद 
उसका उपभोग किया जा रहा हो और उस समय उसका बार-बार परामर्श किया जावे तो मसले 
हुये पुष्पों के समान उसमें मलिनता आ जाती हैँ । जैसे कुमारसम्भव में रतिविकाप के अवसर 
पर कवि बार बार कहता चलता है कि 'रति विलाप करने रूगी' 'रति छाती पीट कर रोने 
लगी” इत्यादि । इस प्रकार बार बार मसलने से पुष्प के समान रस मलिन पड़ जाता है और 
सहृदयों को उस भर से विराग हो जाता है । 

(ध्बन्या०) तथा वृत्तेव्यंबहारस्य यदनोचित्यं तदपि रसभड्भहेतुरेव। पथा नायक 
प्रति नायिकायाः कस्याश्रविदुचितां भड्धिमन्तरेण स्वयं सम्भोगाभिकाषकथने | यदि 
वा वुत्तोनां भरतश्रसिद्धानां केशिक्यादीनां काव्यालद्धारान्तरप्रसिद्धानामुपनागरिका- 
द्यानां वा यदनोचित्यमविषये निबन्धं तदपि रसभड्डहेतुः । एवसेषां रसविरोधिना- 
सन्येषां चानया दिद्या स्वयमुत्प्रेक्षितानां परिहारे सत्कविभिरबहितेभंवितव्यम्‌ । 

परिकरइलोकाश्वा त्र-- 


मुख्या व्यापारबिषया: सुकवीनां रसादयः। 
तेषां तिबन्धने भाव्यं तेः सदेवाप्रमादिभिः 0७ 
नोरसस्तु प्रबन्धो यः सो5पशब्दो सहानु कबे: । 
स॒ तेनाकविरेव स्यथादन्णेनास्मृतलक्षणः ७ 
पूर्व विश्वद्धलंगिर: कबयः प्राप्तकीतंथः । 
तान्‌ समाश्चित्य न त्याज्या नोतिरेषा सनीषिणा 0 
वाल्साकिव्यासमुख्याश्र ये प्रस्याता: कवीश्वरा: । 
तदभिप्रायबाह्योध्य॑ नास्साभिदेशितो नयः ॥ इति । 





तृतीय उद्योतः १८५ 


(अनु ० )--उसी प्रकार वृत्ति अर्थात्‌ व्यवहार का जो अनौचित्य वह भी रसभड्डहेतु 
हीं होता है जैसे किसी नायक के प्रति किसी नायिकों का उचित भज्िमा के बिना स्वयं सम्भोग 
की अभिलाषा के कथन करने में । अथवा भरतप्रसिद्ध कंशिकी इत्यादि वृत्तियों या दुसरे 
आलझ्धारिकों में प्रसिद्ध उपनागरिका इत्यादि का जो अनौचित्य अर्थात्‌ अविषय में योजना 
वह भी रसभज्भहेतु ही होता है । इस प्रकार इन रसविरोधियों और इसी दिशा में स्वयं कल्पित 

किये हुये दूसरे ( रसविरोधों) का परिहार करने में अच्छे कवियों को सावधान रहना चाहिये। 
; और यहाँ परिकर इलोक हैं-- 

“अच्छे कवियों के मुख्य व्यापार विषय रस इत्यादि होते हैं । उनके निबन्धन में उनको 
सर्वदा अप्रमत्त होना चाहिये ।' 

“जो नी रस प्रबन्ध वह कवि का महान्‌ अपशब्द है । इससे वह दूसरों के द्वारा न याद 
किये जाते लक्षणवाला अकवि ही होता ।' 

'कीति को प्राप्त करनेवाले पुराने कवि (यदि) विश्वुद्धुल वाणीवाले (हो गये हों) 
तो उनका सहारा लेकर मनीषी को यह नीति नहीं छोड़नी चाहिये ।” 

वाल्मीकि व्यास प्रभृति जो प्रर्यात कवीश्वर हो गये हैं हमने उनके अभिप्राय से 
बाह्य यह मार्ग नहीं दिखलाया है ।* 

(लो०)--वृत्त्यनौचित्यमेव चेति बहुधा व्याचष्टे तदपीत्यनेन चहब्दं कारिका- 
गत॑ व्याचष्टे । रसभडगहेतुरेव इत्यनेनेवकारस्य कारिकागतस्य भिन्‍नक्रमत्वमुक्तं । 
रसस्य विरोधायेवत्यर्थ:। नायक प्रेतीति। नायकस्य हि धीरोदात्तादिभेदभिन्नस्य 
सवंथा वीररसानुवेधेन भवितव्यमिति त॑ प्रति कातरपुरुषोचितमधेय॑योजन दुष्टमेव । 


तेषासिति रसादीनाम्‌ तेरिति सुकविभि: ! सो5पद्चाब्द इति दुयंश इत्यथे: । 
ननु कालिदास: परिपोष॑ गतस्यापि करुणस्य रतिविलासेषु पौन:पुन्पेन दीपनमकार्षीत्‌, 
तत्की&यं रसविरोधिनां परिहारनिबंन्ध इत्याशडूबाह--पुर्ब इति। क्‍ 

न हि वशिष्ठादिभिः कथञ्वचिद्यदि स्मृतिमार्गस्त्यक्तस्तद्ययमपि तथा त्यजामः । 
अचिन्त्यहेतुकत्वादुपरिचरितानामिति भावः। 'इति' शब्देत परिकरइ्लोकसर्मापाति 
सूचयति ॥१९॥ 


(अनु०) वृत्त्यनौचित्य भी” इसकी बहुधा व्याख्या को है । वह भी” से कारिका में 
आये हुये 'च' शब्द की व्याख्या करते हैं । 'रसभजुहेतु ही इसके द्वारा कारिका में आये हुये 
“एवं शब्द का भिन्नक्रमत्व कहा गया है। अर्थात्‌ रस के विरोध के लिये हीं। नायक के प्रति! 
धीरोदात्तादिभेद से भिन्‍न नायक में निस्सन्देह वीररसानुवेध ही होना चाहिये अतः उसके प्रति 
कातर पुरुष के योग्य अधैर्य की योजना द्षित ही है। 

“उनका' अर्थात्‌ रस इंत्यांदि का। उनके द्वारा अर्थात्‌ अच्छे कबियों के द्वारा । बह 
अपशब्द है अर्थात्‌ अपयश है । ( प्रश्न ) कालिदास ने परिपोष को प्राप्त हुये भी करुण रस 
का रतिविलापों में पुनः पुनः दीपन किया है तो यह रसविरोधियों का परिहार का भाग्रह 
कौन ? यह शद्भा कर के कहते हँ-- पहले के यह । 
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१८६ ध्वन्यालोके 


किसी न किसी प्रकार वशिष्ठ इत्यादि ने यदि स्मृतिमार्ग छोड़ दिया तो उन्हीं के हे 


समान हम भी छोड़ें । क्योंकि ऊपर के चरित्रों का हेतु समझ में नहीं आता । यह भाव हे । 
इति शब्द से परिकर इलोकों की समाप्ति को सूचना देते हैं । 


वृत्तियों का औचित्य 

तारावती --वृत्ति का अनौचित्य एक दूसरा तत्त्व है जो रसभंग में हेतु ही होता है । 
वृत्ति के अनौचित्य के यहाँ पर तीन अर्थ हैं--१-वृत्ति अर्थात्‌ व्यवहार का अनौचित्य । उदा- 
हरण के लिये सामान्यतया कोई नायिका किसी पुरुष के सामने अपनी सम्भोग की अभिलाषा 
शब्दों के द्वारा प्रकट नहीं करती । प्रेमप्रवुत्ति सर्वप्रथम शब्दों द्वारा प्रकट करना पुरुष का 
काम है । यदि नायिका प्रेम प्रकट करना चाहती है तो वह विलासचेष्टाओं और संकेतों के 
द्वारा अपना कार्य पूरा करती है | इस सामान्य व्यवहार का अतिक्रमण कर यंदि किसी नायक 
के प्रति नायिका के सम्भोगाभिलाष का कथन कराया जावे ओर संकेतों तथा विलासचेष्टाओं 
का माध्यम न स्वीकार किया जावे तो यह व्यवहार का अनौचित्य होगा । २-इस विषय का 
दूसरा उदाहरण यह हो सकता है कि नायक के धीरोदात्त इत्यादि भेद किये गये हैं; धी रो- 
दात्तता इत्यादि नायक में तभी आती है जब कि उसके अन्दर वीररस का अनुवेध हो 
इसके प्रतिकूल यदि धीरोदात्त इत्यादि में कातर पुरुष के योग्य अधर्य दिखलाया जावे 
तो वह व्यवहार का अनौचित्य होगा ओर वह दोष ही होगा । २-भरत मुनि ने जिन कैशिकी 
इत्यादि वृत्तियों का उल्लेख किया है उनकी यथास्थान योजना रसाभिव्यक्ति में हेतु होती है । 
किन्तु इसके प्रतिकूल उनका अनोचित्य रसभज् में हेतु होता है । अंनौचित्य का यहाँ पर अर्थ 
है जहाँ कैशिकी इत्यादि वृत्तियों की योजना नहीं की जानी चाहिये वहाँ उनकी योजना 
करना । ३-उद्भट इत्यादि दूसरे आलऊ्भारिकों ने जिन उपनागरिका इत्यादि वृत्तियों का निरू- 
पण किया है उनकी अविषय में योजना भी रसभज्ञ में हेतु होती है । ( वृत्तियों का विस्तृत 
परिचय ३१वीं कारिका की व्याख्या में दिया जावेगा ।) १९वीं कारिका का उत्तरार्ध इस प्रकार 
है-- रसस्य स्याह्विरोधाय वृत्त्यनौचित्यमेव वा” यहाँ पर 'एव' शब्द 'बृत्त्यनौचित्य' के बाद जुड़ा 
है। किन्तु व्याख्या करने में इसकी योजना विरोधाय” के साथ कर ली जानी चाहिये । इसका 
अर्थ यह है कि कारिकाओं में कहे हुये तत्व रसविरोध के लिये ही होते हैं । इसी बात को 
प्रकट करने के लिये आनन्दवर्धन ने 'एव” शब्द को 'सभज्हेतु: के साथ लगाया हैं। इस 
प्रकार जिन विरोधी तत्त्वों का उल्लेख प्रस्तुत कारिकाओं में किया गया है उनका परित्याग 
करने के लिये अच्छे कवियों को सदा प्रयत्नशील रहना चाहिये । इसी दिशा में दूसरे रस- 
विरोधियों की स्वयं कल्पना कर लेनी चाहिये और उनका परिहार करने की भी चेष्टा करनी 
चाहिये । इस विषय में निम्नलिखित कतिपय परिकर इलोक भी प्रसिद्ध हैं-- 

'अच्छे कवियों का मुख्य व्यापार विषय रस इत्यादि ही होते हैं अर्थात्‌ सत्कवियों की 
क्रियाशीलता का सबसे बड़ा फल यही है कि रस इत्यादि की अभिव्यक्ति हो जावे । अतः उन 
अच्छे कवियों का सबसे बड़ा कर्तव्य यही है कि रस इत्यादि के निबन्धन में कभी प्रमाद 
नकरें। 

'रसरहित प्रबन्धरचना कवि का बहुत बड़ा अपशब्द है अर्थात्‌ कवि का सबसे बड़ा 
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तृतीय उद्योतः १८७ 


अपयश यही है कि रसहीन प्रबन्ध की रचना करे । ( 'नीरस प्रबन्ध कवि का सबसे बड़ा अप- 
यश है इस वाक्य में 'आयुघृ तम्‌” के समान जन्यजनक भाव में लक्षणा है अर्थात्‌ नीरस काव्य 
कवि के अपयश का सबसे बड़ा जनक होता हैं। ) इससे तो अच्छा यही है कि वह कवि ही 
न बने जिससे उसके नाम को कोई याद हौ न करे । ( यदि नीरस काव्य लिखनेवाले कवि 
का कोई नाम लेगा तो उसकी निन्‍दा ही करेगा । अतः अच्छा तो यही है कि वह कवि ही न 
. बने ओर न कोई उसका नाम ही स्मरण करे । ) 

(प्रश्न) कालिदास ने रतिविलापों में परिपोष को प्राप्त भी करुण-रस का पुनः पुनः दीपन 
किया है। इस प्रकार महाकवियों के भी ये रस-दोष देखे ही जाते हैं । ( वेणीसंहार इत्यादि 
के दोष दिखलाये ही जा चुके हैं। ) फिर आज-कल के कवियों पर यह अधिक जोर क्‍यों 
दिया जा रहा है क्रि रसविरोध का परिहार करना ही चाहिये ? जब महाकवि भी इस प्रकार 


की त्रुटियाँ करते हैं तब आजकल के सामान्य कवियों से यदि ऐसी ही भूलें हों तो क्‍या 
आदचयं ? 


( उत्तर ) पुराने कवियों की वाणी स्वच्छन्दतापूर्वक प्रवत्त होती थी; उनको यश 
प्राप्त हो गया था । अतः यदि उनसे कहीं भूल हो गई हो तो उसका सहारा लेकर किसी 
मतीषी को रसविरोध की परिहारसम्बन्धिनी इस नीति का परित्याग नहीं करना चाहिये ।' 

आशय यह है महाकवियों की त्रटियाँ उनकी महत्ता में ही ढंक जाती हैं । उनका 
सहारा लेकर साधारण व्यक्ति यदि बसी भूलें करने लगे तो उसको त्राण प्राप्त नहीं हो 
सकता । (महाभाष्यकार ने भी लिखा है कि मूर्ख व्यक्ति अशुद्ध शब्द बोलकर दूषित हो जाता 
है । किन्तु जो विशेष विद्वान होता है उसको अपनी विद्वत्ता का सहारा मिल जाता है और 
पाठकों का ध्यान महापण्डितों की सामान्य बत्रुटियों की ओर नहीं जाता । ) उदाहरण के 
लिये वशिष्ठ इत्यादि धर्मशास्त्र के महान्‌ आचार्य तथा प्रतिष्ठित ऋषि थे । यदि उन्होंने 
कही घर्म-माग की अवहेलना कर दी हो तो साधारण जन का यह कर्तव्य नहीं है कि उन 
महान्‌ ऋषियों का निदर्शन लेकर धर्म-मार्ग का परित्याग करने लगे | महान्‌ लोगों के चरित्र 
लोकोत्तर होते हैं । सामान्य व्यक्ति उनके हेतु की कल्पना भी नहीं कर सकता । अतः उनके 
अनुकरण पर न तो नीति-मार्ग का ही परित्याग करना चाहिये और न कला-जगत्‌ में निश्चित 
सिद्धान्तों और मान्यताओं का ही अतिक्रमण करना चाहिये ।* 

(प्रशन) रसविरोध तथा रसदोष के विषय में आपने जो मान्यतायें स्थापित की हैं 
उनमें प्रमाण क्या है ? क्या आपके कथन से ही इन मान्यताओं पर विश्वास कर बन्धन 
स्वीकार कर लिया जावे ? 

उत्तर-- बहुत से प्रख्यात कवीश्वर साहित्य-जगतु में प्रतिष्ठित हैं जिनमें व्यास और 
वाल्मीकि मुख्य हैं । उनके काव्यों का अध्ययन करने से स्पष्ट प्रतीत होता है कि हमने जो 
मान्यतायें निर्धारित की हैं वे सब इन भूर्धन्य कवियों को मान्य हैं और उनका अभिप्राय भी 
इन मान्यताओं के पक्ष में ही है। अतः हमने कोई बात मनमानी नहीं कही है” ॥१९॥। 

(ध्वन्या०) विवक्षिते रसे लब्धप्रतिष्ठे तु विरोधिनाम्‌ । 

बाध्यानामज़ुभावं वा प्राप्तानामुक्तिरच्छछा ॥२०॥ 
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१८८ ध्वन्यालोके 


स्वसामग्रचा: लब्धपरिपोषे तु विवक्षिते रसे विरोधिनां विरोधिरसाज्भानां 
वाध्यानामज्भभावं वा प्राप्तानां सतामुक्तिरदोषा । 

बाध्यत्वं हि विरोधिनां शक्‍्याभिभवत्वे सति नान्यथा। तथा च तेषां युक्तिः 
प्रत्तुतरसपरिपोषायव सम्पद्यते । अद्भुभावं प्राप्तानां च तेषां विरोधित्वमेव निवतंते। 

अज्भभावप्राप्निहि तेषां स्वाभाविकी समारोपकृता वा। तत्र येषां नसगिकी 
तेषां तावदृक्तावविरोध एवं। यथा विप्रलम्भश्वु्भगरे तदड्भानां व्याध्यादीनाम्‌ । 
तेषाञ्ब तदड़रगनामेवादोषो नातदज्भानामु। तदड्भत्वेच्च सम्भवत्यपि मरणस्थोप- 
न्‍्यासो न ज्यायान्‌ । आश्रयविच्छेदे रसस्यात्यन्तविच्छेदप्राप्तेः । 

(अनु०) विवक्षित रस के लब्धप्रतिष्ठ हो जाने पर तो बाध्य अथवा अज्भभाव को 
प्राप्त विरोधियों की उक्ति दोषरहित होती है! ॥२०॥ ै 

विवक्षित रस के अपनी सामग्री से परिपोष को प्राप्त हो जाने पर विरोधियों 
कम विरोधी रसाज्ों को बाध्य अथवा अजद्भभाव को प्राप्त होने पर उक्ति दोषरहित 
होती है । 
कु विरोधियों का बाध्यत्व अभिभव के शक्‍य होने पर ही होता है; अन्यथा नहीं । 
अत एवं उनका कथन प्रस्तुत रस के परिंपोष के लिये ही हो जाता है। भद्भुभाव को प्राप्त 
होने पर उनका विरोध ही निवृत्त हो जाता है । 

उनकी अड्भधभावप्राप्ति या -तो स्वाभाविक होती है या आरोपकृत होती है। 
उसमें जिनकी नेसगिक ( अज्भभावध्राप्ति ) होती है उनकी उक्ति में तो अविरोध ही होता है । 
जैसे विप्रलम्भ श्वुद्धार में उसके अद्भ व्याधि इत्यादि का । और उन्न ( ब्याधि आदि ) का उस 
( श्रुद्धार ) के अज्ों का ही अंदोष होता है अतदज्ल़ों का नहीं । तदज्भता के सम्भव होने 
पर भी मरण का उपन्यास ठीक नहीं । क्‍योंकि आश्रय के विच्छेद में रस का सर्वथा विच्छेद 
प्रसक्त हो जाता है । 

(लो०) एवं विरोधिनां परिहारे सामान्‍्येनोकते प्रतिप्रसव॑ नियतविषयमाह--- 
विवक्षित इति । बाध्यानामिति | बाध्यत्वाभिप्रायेणा ज्भत्वाभिप्रायेण वेत्यर्थ: । अच्छला 
निर्दषित्यर्थ: । बाध्यत्वाभिप्रायं व्याचष्टे --बाध्यत्वं हीति । 

अद्भभावाभिप्रायमुभयथा व्याचष्टे, तत्र प्रथमं स्वभाविकप्रकारं निरूपयति-- 
तदज़ानामिति। निरपेक्षभावतया सापेक्षभावविप्रलम्भश्वुद्भारविरोधिन्यपि करुणे ये 
व्याध्यादयस्सवंथाज्त्वेन दृष्टाः तेषामिति। ते हि करुणें भवन्त्येवत एवं च भव- 
न्तीति। श्रूंगारे तु भवन्त्येव नापि त एवेति | अतदज्भानामिति। यथालस्योग्रयजुगुप्सा- 
नांमित्यर्थ: | तदड़््त्वे चेति। स्व एवं श्द्धारे व्यभिचारिण' इत्युक्तत्वादिति भाव: । 


आश्रयस्य स्त्रीपुरुषान्यतरस्याधिष्ठानस्थापायें रतिरेबोच्छियेत तस्या जीवितसव- 
स्वाभिमानरूपत्वेनोभयाधिष्ठानत्वात्‌ । 


(अनु०) इस प्रकार सामान्य रूप में विरोधियों के परिहार कह दिये जाने पर निश्चित 
विषयवाले प्रतिप्रसव (बिपरीतनिर्दोषिता) कहते हैं--विवक्षित इंत्यादि। बाध्यानाम्‌' यह । 
अर्थात्‌ बाध्यत्व के अभिप्राय से अथवा अज्भत्व के अभिप्राय से । अच्छछा का अर्थ है निर्दोष । 
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बाध्यत्व के अभिप्राय की व्याख्या करते हैं--बाध्यत्वं हि! इत्यादि । 

अद्भभाव के अभिप्राय को दो प्रकार से कहते हैं, उसमें प्रथम स्वाभाविक प्रकार का 
निरूपण करते हैं--उसके अंगों का' यह । सापेक्ष भाव में होनेवाले विप्रलृम्भ श्वृज्भार के 
निरपेक्ष भाव में होने के कारण विरोधी भी करुण में जो व्याधि इत्यादि सर्वथा अंग के रूप 
में देखे गये हैं उनका यह (आशय है) । वे निस्सन्देह करुण में होते ही हैं और वे ही होते हैं । 
श्वु्भार में तो होते ही हैं और वे ही नहीं (होते) । अतदज्भानाम्‌” इति । अर्थात्‌ जैसे आलस्य 
. ओग्रद्य और जुगुप्सा का ।! और उसके अज्जों का यह | भाव यह है कि क्‍योंकि यह कहा गया 
हैं कि शुंगार में भी व्यभिचारी होते हैं। आश्रय का अर्थात्‌ अधिष्ठानरूप स्त्री पुरुष दो में 
एक का विनाश हो जाने पर रति ही उच्छिन्न हो जावे । क्योंकि वह (रति) जीवितसर्व॑- 
स्वाभिमानरूप होने के कारण उभयनिष्ठ होती है । 

विरोध परिहार का उपक्रम 


तारावती--ऊपर रसविरोधी तत्त्वों का उल्लेश्व सामान्यरूप में किया जा चुका । अब 


उन्त तत्त्वों का परिचय दिया जावेगा जिनमें विरोधी तत्त्व विरोधी न रहकर पोषक के रूप 
में परिणत हो जाते हैं-- 


'कवि जिस रस की अभिव्यक्ति करना चाहता है यदि वह रस प्रतिष्ठा को प्राप्त हो 
गया हो और उसका विरोधी रस या तो बाध्य रूप में आवे अथवा विवक्षित रस का अड्भ 
बन कर आवे तो इस प्रकार के विरोधी रस का उपादान सदोष नहीं कहा जा सकता' ॥२०॥ 


विरोध परिहार की शर्ते 

रस की विभाव इत्यादि सामग्री: रस का प्रोषक तत्त्व होती है। विरोधी रस के उपादान 
में विरोध को दूर करने की पहली शर्त यह है कि मुख्य रसःकी सामग्री में किसी प्रकार की कमी 
न रह जावे और उस सामग्री से मुख्य रस का पूर्णरूप में परिपोष हो जावे । दूसरी शर्त यह है 
कि मुख्य रस के जिस विरोधी रस का उपादान किया गया हो वह अपनी दुर्बलता के कारण 
बाध्य हो ज़ाबे अर्थात्‌ मुख्य रस अपने विरोधी को अपनी दुरबंछता के कारण अपनी शक्ति से दबा 
ले अथवा विरोधी रस मुख्य रस का अद्भ बन जावे ऐसी दक्षा-में विरोधी रस तथा उसके अज़्ों 
का उपादान दोष नहीं होता । कोई भी रस अपने विरोधियों का बाध तो तभी कर सकता है जब 
उसमें इतनी शक्ति हो कि वह विरोधी को दबा सके, अन्यथा एक रस दूसरे का बाघ नहीं 
कर सकता । एक रस में दूसरे को दबाने की शक्ति तभी आती है जब दबानेवाले रस की 
सामग्रों पूर्ण हो और वह परिपोष को प्राप्त हो गया हो तथा दबने वाले रस की सामग्री 
न्यून हो और वह परिपोष को भी न प्राप्त हुआ हो । इस प्रकार जब मुख्य रस अमुख्य रस 
को दबा लेता है तब अमुख्य रस मुख्य रस का -परिपोषक ही हो जाता है । ( जैसे शत्रु पर 
विजय प्राप्त कर लेने पर ही किसी नायक को वास्तविक शोभा होती है उसी प्रकार विरोधी 
रस को दबा कर अपने आधीन कर लेने से ही मुख्य रस की शोभा बढ़ती है और इस प्रकार वह 
परिपुष्ट होता है । ) यह तो हुई बाध्य होमेपर विरोधी रस के समावेश में निर्दोषिता की 
ब्रात ।. कोई विरोधी रस मुख्य रस का पोषक उस समय भी हो जाता है जब कि वह मुख्य 
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रस का अद्भ बन जावे । इस प्रकार भी विरोधी रस के समावेश में दोष-राहित्य आ जाता 
है । एक रस दूसरे का अद्भ दो रूपों में बनता है या तो उसमें अंग बन जाने की स्वाभाविक 
योग्यता हो या उस पर अज्भुभाव का आरोप कर दिया जावे । उसमें जो रस या उ सके अंग 
स्वाभाविक रूप में अंग हो जाते हैं उनके कथन में तो विरोध का प्रश्न ही नहीं उठता । 
उदाहरण के लिये काव्यशास्त्र में निर्वेद इत्यादि ३३ सश्जारी माने जाते हैं। उनमें २९ सद्जारी 
तो श्वुद्धार रस में हो ही सकते हैं, उग्रता, मरण, आलस्य और जुगुप्सा ये चार सञ्चारी 
परवर्ती आचार्यों के मत में श्वृद्भार में नहीं होते । भरत ने केवल तीन सश्ञारियों का शंगार 
में निषेध किया है आलस्य औग्रथ और जुगुप्सा । भरत ने मरण का निषेध श्वुद्भार में नहीं 
किया है। इस प्रकार तीन या चार स्ञारी श्रृंगार में नहीं होते शेष २९ सद्ञारी श्रृंगार 
में होते हैं । श्वृंगार का विरोधी है करुण । 


(ध्वन्या०) करुणस्थ तु तथाविधे विषये परिपोषो भविष्यतीति चेत्‌, न; तस्या- 
प्रस्तुतत्वात्‌, प्रस्तुतस्य च विच्छेदात्‌। यत्र तु करुणरसस्येव काव्याथंत्वं तत्राविरोध: । 
श्रुद्धारे वा सरणस्यथादीघेकालप्रत्यापत्तिसम्भवे कदाचिदृपनिबन्धो नात्यन्तविरोधी। 
दीघंकालप्रत्यापत्तो तु तस्यान्तरा प्रवाहविच्छेद एवेत्येबंविधेतिवृत्तोपनिबन्धन 
रसबन्धप्रधानेन कविना परिहतंव्यम्‌ । 


तत्र लब्धप्रतिष्ठे तु विविक्षिते रसे विरोषिरसाज्भातां बाध्यत्वेनोक्तावदोषो 
यथा--- ह 
क्वाकाय हाशलक्ष्मणः कवच कुल भूयो5षपि दृश्येत सा 
दोषाणां प्रशमाय में श्रुतमहो कोपे४पि कान्‍्तं सुखस्‌ । 
कि वक्ष्यन्यपकल्मषाः कृतधियः स्वष्नेषपि सा दुलेभा 
चेतः स्वास्थ्यमुपहि कः खलु युवा धन्यो5धरं पास्यति 0 

यथा वा पुण्डरीकस्य महादवेतां प्रति प्रवत्तनिर्भरानुरागस्य द्वितीयमुनिकुमा रो- 
पदेशवर्णने । 

(अनु०) यदि कहो कि इस प्रकार के विषय में करुण का परिपोष हो जावेगा तो ऐसा 
नहीं होगा; क्योंकि वह प्रस्तुत नहीं है और प्रस्तुत का विच्छेद हो चुका है। जहाँ करुण का 
ही काव्यार्थत्व हो. वहाँ विरोध नहीं होता । अथवा श्रृंगार में मरण के शीक्र ही प्रत्यावर्तन 
सम्भव होने पर कदाचित्‌ उपनिबन्धन अत्यन्त विरोधी नहीं होता । अधिक समय में प्रत्यावर्तन 
होने पर उसका मध्य में प्रवाहविच्छेद हो ही जाता है अतः रसबन्ध को प्रधान बनाकर 
चलनेवाले कवि के द्वारा इस प्रकार के इतिवुत्त का उपनिबन्धन छोड़ ही दिया जाना चाहिये । 

उसमें विवक्षित रस के लब्धप्रतिष्ठ हो जाने पर विरोधी रसांगों के बाध्यत्व के रूप 
में कथन में अदोष ज॑से-- 

'कहाँ तो दुष्कृत्य और कहाँ शशघधर (चन्द्र) का वंश ? एक बार वह पुनः दिखलाई 
पड़ जाती ? हमारा शास्त्र तो दोषों की शान्ति के लिये होना चाहिये ! आश्चर्य है कि उसका 
मुख क्रोध में भी कमनीय प्रतीत होता है। कल्मषरहित कुशल बुद्धिवाले क्या कहेंगे ? वह तो 
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स्वप्न में भी दुर्लभ है। हे चित्त ! स्वस्थ हो जाओ । न जाने कोन धन्य युवक उसका अधर- 
पान करेगा !' 

अथवा जैसे महाइवेता के प्रति निर्भर अनुराग के प्रारम्भ होने पर पुण्डरीक के लिये 
दूसरे मुनिकुमार के उपदेशवर्णन में । 

(लो०) प्रस्तुतस्पेति । विप्रलम्भस्येत्यर्थ:। काव्याथंत्वमिति । प्रस्तुतत्वमित्यथ: । 
नन्‍्वेव॑ सव॑ एवं व्यभिचारिण इति विघटितमित्याशडूबाह--शवज्जारे बेति। अदीघे- 
काले यदि मरणे विश्रान्तिपदबन्ध एवं नोत्पद्यते तत्रास्य व्यभिचारित्वस्‌॥ कदाचि- 
दिति। यत्र तादशीं भाज्धि घटयितुं सुकवेः कोशलूं भवति यथा-- 

तीर्थे तोयव्यतिकरभवे जह्नकन्या सरय्वो- 
देहन्यासादमरगणनालेख्यमासाद्य. सद्यः । 

पूर्वाकाराधिकचतुरया संगतः. कान्‍्तयासोौ 
लीलागारेष्वर्मत . पुननंन्‍दनाभ्यन्तरेषु ॥ 

अत्र स्फुटेव रत्यड्भरता मरणस्य। अत एवं सुकविना मरणे पदबन्धमात्र न 
कृतम्‌ । अनूद्यमानत्वेनेवोपनिबन्धनात्‌ । पंदबन्धनिवेश तु सवंथा शोकोंदय एवापरि- 
मितकालप्रत्यापत्तिलाभेषपि । 

अथ दूरपरामर्शकसहृदयसामाजिकार्िप्रायेण मरणस्यादीघंकालप्रत्यापत्तेरज़- 
तोच्यते, हन्‍त तापसवत्सराजेईपि यौगन्धरायणादिनीतिमार्गाकर्णनसंस्क्ृतमतीनाम 
वासवदत्तामरणबुद्धेरेवाभावात्‌ करुणस्थ नामापि न स्थादित्यलमवान्तरेण बहुना । 
तस्माददीघेकालतात्र पदबन्धलाभ एवेति मन्तव्यम्‌ । एवं नेसगिका ज्भता व्याख्याता । 
समारोपितत्वे तद्विपरीतेत्यथेलब्धत्वात्‌ स्वकण्ठेन न व्याख्याता । 

एवं प्रकारत्रयं व्याख्याय क्रमेणोदाहरति-तत्नेत्यादिना। क्वाकायंसिति । 
वितक औत्सुक्येन, मतिः स्मृत्या, शंका देन्येन, धुतिश्चिन्तया च बाध्यते। एतच्च 
द्वितीयोद्योतारम्भ एवोक्तमस्माभि: । 

द्वितीयेति। विपक्षीभूतवे राग्यविभावाद्यवधा रणें5पि ह्मयशक्यविच्छेदत्वे न दाढय॑- 
मेवानु रागस्योक्तं भवतीति भावः । 

(अनु०) प्रस्तुत का यह | अर्थात्‌ विप्रृम्भ का। 'काव्यार्थत्वः यह । अर्थात्‌ प्रस्तुतत्व । 
(प्रश्न) इस प्रकार सभी व्यभिचारी होते हैं यह बात कट जाती है यह शछ्का करके कहते 
हें-- अथवा श्युज्भार में यह । अदीर्घ कालवाले मरण में जहाँ विश्राम शब्द का प्रयोग ही 
सिद्ध नहीं होता वहाँ यह व्यभिचारी होता है । 'कदाचित्‌ यह । यदि उस प्रकार की भंगिमा 
को घटित करने का कवि का कौशल होता है । जैसे--- 

“जाह्नवी और सरय्‌ के जल-सम्मिलन से उत्पन्न तीर्थ में शरीर त्यागने से अमर 
गणना के आलेख्य को शीघ्र ही प्राप्त होकर पहले आकार की अपेक्षा अधिक चतुर कान्ता से 
संगत होकर वे (अज) ननन्‍्दन के अन्दर लीलागारों में रमण करने लगे । 

यहाँ पर स्पष्ट ही मरण रति का अंग हो रहा है। इसीलिये कवि ने मरण में पद- 
बन्धनमात्र (भी) नहीं किया। क्योंकि अनुवाद के रूप में हो उसका उपनिबन्धन किया गया है । 
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पदबन्ध के निवेश में तो अत्यन्त परिमित काल में ही पुनः प्राप्त हो जाने पर भी सर्वथा शोक 
का उदय ही हो जावेगा । 

यदि दूर का परामर्श करनेवाले सहृदय सामाजिकों के अभिप्राय से मरण की अदीर्ष- 
कालीन प्रत्यापत्ति का अंग होना स्वीकार किया जाता है तब तो 'तापसवत्सराज में भी 
यौगन्धरायण इत्यादि के नीतिमार्गं को सुनने से संस्कृत बुद्धिवाले (सहृदयों) में वासवदत्ता के 
मरण को बुद्धि न होने से करुण का तो नाम भी नहीं होगा । बस ! अवान्तर अधिक विस्तार 
की क्‍या आवश्यकता ? अतः यहाँ दीघंकालता तो पंदबन्ध के लाभ में ही समझी जानी 


चाहिये । इस प्रकार नैसगिक अंगता की व्याख्या की गई | समारोषित होने पर उसके विपरीत 
होती है; अतः अर्थ प्राप्त होने के कारण स्वकण्ठ से व्याख्या नहीं की । 


इस भाँति तीनों प्रकारों की व्याख्या करके क्रमशः उदाहरण देते हैं-- 

बहाँ पर! इत्यादि के द्वारा । 'कहां तो अकार्य' यहाँ वितर्क औत्सुक्य से, मति स्मृति 
से, शंका दैन्य से और धृति चिन्ता से बाधित की जाती हैं। ओर यह हमने द्वितीय उद्योत 
के आरम्भ में ही कह दिया है । 

द्वितीय/ यह । भाव यह है कि विपक्ष रूप में स्थित वैराग्य के विभाव इत्यादि 
के अवधारण में भी विच्छेद के अशक्य होने से अनुराग की दृढता ही कही हुई होती है । 


शूंगार में करण रस के संचारी भावों के समावेश पर विचार * 
तारावती--आहम्बन के एक होने पर श्यृंगार और करुण का विरोध होता है । 


करुण . रस के व्यभिचारी भाव निवंद, मोह, अपस्मार, व्याधि, ग्लानि, स्मृति, श्रम, 
विषाद, जड़ता, उन्माद और चिन्ता इत्यादि होते हैं। इस प्रकार व्याधि इत्यादि 
सम्जारियों की स्थिति दो प्रकार की हो गई--एक तो व्याधि-इत्यादि श्यृंगार के सञ्चारी 
भाव के रूप में आते हैं दूसरे ये श्वुद्भार के -विरोधी करुण में आते हैं । श्वद्भार और करुण 
का विरोध है इसमें तो सन्देह हो ही नहीं सकता । क्योंकि श्युद्भार रस ( विप्ररूम्भ श्रृद्भधार ) 
सापेक्ष भाव में होता है ओर करुण निरपेक्ष भाव में । आशय यह है कि जहाँ आलूम्बन के 
विद्यमान होने का निश्चय होने से पुनर्मिछन की अपेक्षा बनी रहे वहाँ विप्रलम्भ श्वुद्भार होता 
है और जहाँ मरण के निश्चय होने से पुनर्मिलन की अपेक्षा समाप्त हो जावे वहाँ करुण होता 
है। सापेक्ष भाव और निरपेक्ष भाव में विरोध होता है। अत-एवं करुण के व्यभिचारी भाव 
व्याधि इत्यादि श्द्धार के विरोधी सिद्ध हुये । इन व्याधि इत्यादि सश्जारियों का प्रयोग 
श्ुद्भार में भी होता ही है ( क्‍योंकि व्याधि इत्यादि को तो काम दशाओं में गिनाया गया 


है। ) अतः श्युद्भार रस के अंग के रूप में यदि व्याधि इत्यादि का प्रयोग किया जाता है तो. 


दोष नहीं होता । इसके प्रतिकूल यदि ( इन व्यात्रि इत्यादि का करुण के अंग के रूप में 
अथवा ) उन उम्रता इत्यादि सञ््चारियों का, जो श्रुद्धार के अंग नहीं बन सकते, उपनिबन्धन 
किया जाता है तो वह दोष होता है । क्‍योंकि व्याधि इत्यादि के विषय में ये नियम बनाये 
जा सकते हैं--( १ ) व्याधि इत्यादि करुण में होते ही हैं ॥( २ ) करुण में व्याधि इत्यादि 
ही होते हैं । ( ३ ) श्रृज्भार में व्याधि इत्यादि होते ही हैं और ( ४ ) श्रू्धार में केवल व्याधि 
इत्यादि ही नहीं होते । इस प्रकार यदि श्रृज्भार के अंग के रूप में व्याधि इत्यादि विरोधी 
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करुण के अंगों का उपनिंबन्धन किया जाता है तो वह दोष नहीं होता । यदि व्याधि इत्यादि 
का करुण के अंग में उपनिबन्धन किया जाता है या उम्रता इत्यादि श्रृज्धारविरोधी अंगों का 
उपनिबन्धन किया जाता है तो वह दोष होता है। एक सिद्धान्त यह भी है कि श्ुद्धार में 
सभी व्यभिचारी होते हैं। ( श्व॒द्भार में उग्रता आलस्य, जुगुप्सा और इस सश्जारियों का निषेध 
किया गया है । आलम्बन के प्रति उमग्रता निषिद्ध है, किन्तु सपत्नी के प्रति उग्रता श्ज्जार का 
पोषण ही करती है । आलहूस्य प्रेम-व्यवहार में निषिद्ध है, किन्तु रति-जन्य आलस्य श्रृज्ञार 
. का पोषक होता है | आलम्बन के प्रति जुगुप्सा निषिद्ध है, किन्तु प्रतिनायक अथवा सपत्नी के 
प्रति जुगुप्सा दूषित नहीं होती । इस प्रकार प्रायः सभी सम्चारी श्रूज्धार के सम्बन्ध में प्रयुक्त 
किये जा सकते हैं । ) 
श्रुद्धार में मरण के वर्णन पर विचार 

उक्त प्रकार से यदि विरोधी उपग्रता इत्यादि सश्जारियों का शज़ार में उपादान 
सम्भव हो तो भी मरण का उपन्यास श्रेयस्कर नहीं कहा जा सकता । क्योंकि जब आश्रय 
ही नहीं रहेगा तब श्वुज्भार का तो अत्यन्त विच्छेद हो जावेगा। अतः मरण का वर्णन श्ज्भार 
की किसी भी अवस्था में अनुकूल नहीं पड़ता । श्वुज्भार का स्थायी भाव है रति, रति तभी 
होती है तब स्त्री पुरुष दोनों एक दूधरे को जीवनसर्वस्व मानने छगें। इस भ्रकार रति उभय- 
निष्ठ होती है । अतः रति के आश्रय स्त्री पुरुष दोनों होते हैं । यदि इनमें एक का भी मरण 
हो गया तो रति ही उच्छिन्न हो जावेगी । यहाँ पर यह कहा जा सकता है कि श्द्भार का न 
सही, मरण के बाद करुण का तो परिपोष हो जावेगा । किन्तु यह कहना ठीक नहीं है । इस 
प्रकार के प्रकरण में सहृदयों की प्रवृत्ति श्यृज्भार का आस्वादन करने के लिये होती है करुण 
के आस्वादन के लिये नहीं । अतः प्रस्तुत श्वृज्भार रस ही है करुण नहीं । श्रस्तुत का विच्छेद 
दोष होगा ही । जहाँ पर करुण ही प्रस्तुत होता हैं तथा वही काव्यप्रवृत्ति का प्रयोजक होता 
है तथा उसी का आस्वांदन करने के लिये सहृदयों को प्रवृत्त किया जाता है वहाँ मरण का 
वर्णन सदोष नहीं कहा जा सकता | यहाँ पर पूछा जां सकता है कि जब मरण का वर्णन 
शूद्धार में निषिद्ध ही है तब यह कहने का कया आशय कि श्युज्धार में सभी संव््वारी होते 
हैं? इसका उत्तर यह है कि विशेष अवस्थाओं में मरण भी श्वज्भार का पोषक होता हैं । यदि 
मरण के बाद शीघ्र ही पुनः:सम्मिलन की सम्भावना उत्पन्न हों जावे तों कदाचित्‌ उसका 
उपनिबन्धन अधिक सदोष नहीं माना जा सकता। मरंण के बाद पुनः प्रत्यापत्ति का वर्णन इतना 
शीघ्र होना चाहिये कि पाठकों और दर्शकों की बुद्धि में रत का विच्छेद न होने पावे और न 
उनके हृदय में श्वुद्भार की प्रतौति ही विश्वान्त हो सके । किन्तु इसमें द्त यह है कि कवि के 
अन्दर इतनी कुशलता होनी चाहिये कि वह वस्तु की सच्धुटना ऐसे रूप में कर दे जिससे 
श्ुद्धार की बुद्धि का विच्छेद न होने पावे। उदाहरण के लिये रघुवंश में अज की मृत्यु का 


वर्णन करते हुये महाकवि कालिदास ने लिखा है कि अपने दीघं रोग से परितप्त होकर अज ने 
प्रायोपवेशन प्रारम्भ कर दिया तब 


'जहाँ पर भगवती जाह्नवी और सरय्‌ जैसी पवित्र नदियों का जल एक दूसरे से 
मिलता है और इसीलिये जहाँ पर तीर्थ बन गया है वहाँ पर शरीर का न्यास करने से अज 
१३ 
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को शीघ्र ही अमरों में गणना प्राप्त हों गई । उधर इन्दुमती भी अपने लौकिक रूप से अधिक 


सुन्दर रूप धारण कर वहाँ आई । अपनी उस प्रेयसी से मिलकर अज, नन्दन उद्यान के अन्दर 
बने हुये क्रोडागृहों में विहार करने लगे ।' 

यहाँ पर अज की मृत्यु उनके प्रेयसीसम्मिकन और सम्भोग श्वुद्धार में हेतु होने से 
रति का अज्भ है यह बात स्पष्ट ही है। यहाँ पर ध्यान देनेवाली बात यह है कि आठ वर्ष 
पूर्व इन्दुमती की मृत्यु हो चुकी है और प्रियतमा के शोक में अज का विलाप करुणरसपरक ही 
है। क्योंकि परस्पर जीविंतसर्वस्व माननेवालों में एक की तो मृत्यु हो चुकी है । अतः दूसरे 
को भी जीवितसर्वस्व होने का अधिकारी कोई दिखलाई नहीं देता । अत एवं अष्टम सर्ग का 
अजविलाप सर्वथा करुणरसपरक ही है। उसी शोक से अभिभत होकर अज भी रोगग्रस्त हो 
जाते हैं और अन्त में व्याधि के अचिकित्स्य हों जाने पर अपने पुत्र दशरथ को राज्य-भार 
सौंप कर अनशन करते हुए प्राणों का त्याग कर देते हैं । इस प्रकार यह सारा वर्णन विप्रलम्भ- 
श्युद्भारपरक न होकर करुणरसपरक ही है । किन्तु मरने के पहले लिखा गया है है कि यद्यपि 
अज का वह रोग वैद्यों से असाध्य तथा प्राणान्त में हेतु था तथापि प्रियतमा के पीछे जाने में 
शीघ्रता कराने के कारण अज ने उस रोग को लराभ ही समझा ।* इन छाब्दों के द्वारा कालि- 
दास ने मरण के द्वारा सम्मिलन की आशा प्रत्युज्जीवित कर दी है । इसके बाद ही अज की 
मृत्यु और उसके बाद प्रियतमा के साहचर्य-की प्राप्ति का वर्णन किया गया है । प्रस्तुत प्रकरण यह 
है कि जहाँ दो में किसी एक की मृत्यु हो जाने पर आलम्बनविच्छेद हो जाने से रसविच्छेद की 
सम्भावना उत्पन्न हो जावे वहाँ प्रत्युज्जीवन के भी तत्काल दिखला दिये जाने पर रसविच्छेद 
नहीं होता । इस प्रकरण में रघुवंश का जो पद्म उदाह्ुत किया गया है वह ठीक नहीं बैठता । 
क्योंकि एक को मृत्यु तो बहुत पहले हो चुकी है, यहाँ दूसरे की मृत्यु के बाद स्वर्ग में दोनों के 
पुनः समागम का वर्णन किया गया है । अतः करुण के बाद श्वज्भार के तत्त्व दिखलाए हैं । 
पर आचार्य का अभिप्राय केवल इतना ही है कि मरण भी शज्जार का उपकरण हो सकता 
हैं । इसी का यह उदाहरण है, सम्पूर्ण प्रकरण का उदाहरण नहीं । इस प्रकरण का ठीक उदा- 
हरण होगा कादम्बरी का महाइवेताव॒त्तान्त । महाइ्वेता कपिज्क की अभ्यर्थना पर अपने 
प्रियतम पुण्डरीक से मिलने चलती है; पुण्डरीक का वियोगव्यथा से देहावसान हो चुका है। 
महाइ्वेता का विप्रलूम्भ भली-भाँति करुणरूपता धारण नहीं कर सका है कि इतने में ही चन्द्र- 
मण्डल से एक व्यक्ति निकल कर पुण्डरीक के शव को उठा ले जाता है और आकाशवाणी हो 
जाती है कि महाश्बेता का पुण्डरीक से इसी शरीर में सम्मिलन होगा । इस आकाशवाणी- के 
बाद विदेशगमन के समान पुन? सम्मिलन की आशा में विप्रलम्भ सुरक्षित रहता है । ( कति- 
पय आचार्यों ने इस प्रकार को पृथक्‌ ही करुणविप्ररूम्भ की संज्ञा प्रदान की हैं। ) मरण को 
श्वुद्धार रस का अज्भ बनाने के मन्तव्य से ही महाकवि कालिदास ने ऐसे किसी भी शब्द का 
प्रयोग नहीं किया जिससे मरण की स्पष्ट प्रतीति हो और श्र ज्भार की बुद्धि का विच्छेद हो 
जावे। यहाँ पर मरण के लिए देहन्यास” शब्द का प्रयोग किया गया है जो कि मरण का 
अनुवादमात्र है। अनुवाद के रूप में मरण का उल्लेख इसीलिए कियां गया है कि श्ृद्धारा- 
नुकूल बुद्धि का व्यवच्छेद न होने पावे । यदि मरणपरक किसी ऐसे पदबन्ध का प्रयोग कर 
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दिया जाता है जिससे बुद्धि का व्यवच्छेद हो जाने की सम्भावना हो तब चाहे कितना ही शीघ्र 
प्रत्युज्जीवन का वर्णन कर दिया जावे किन्तु शोक का उदय तो हो ही जाता है । यदि प्रत्यु- 
ज्जीवन का बहुत समय बाद वर्णन किया जाता है तो बीच में श्रृद्धार रस के प्रवाह का विच्छेद 
हो ही जाता है । अंतः यदि कवि प्रधान रूप में श्रद्धा ररस बन्ध के लिए प्रवृत्त हुआ हो तो 
उसे ऐसे इतिवृत्त का परित्याग ही करना चाहिए जिससे श्रृज्धार रस की भावना के विच्छिन्न 
होने की सम्भावना हो । यहाँ पर प्रवाहविच्छेद होने देने का आशय यही है कि कवि को 
किसी ऐसे शब्द का प्रयोग नहीं करना चाहिए जिससे प्रसद्भागत रसबुद्धि विच्छिन्न हो जावे । 
कुछ लोगों ने अदीर्घकाल प्रत्यापत्ति इत्यादि ग्रन्थ को व्याख्या इस प्रकार की है--मरण की 
प्रत्यापत्ति में जहाँ शीघ्र ही प्रत्युज्जीवन की सम्भावना होतीं है वहाँ मरण श्रृज्धार का अद्भ बन 
जाता है और यह शीघ्र ही प्रत्युज्जीवन को सम्भावना सामाजिक की दृष्टि से होती है । सहृदय 
सामाजिक दूर की बात को समझ लेता हैं । अतः वर्णन इस प्रकार का होना चाहिए कि सह- 
दय सामाजिक की श्रृद्धाररसानुकूल बुद्धि में विच्छेद न होने पावें और उसे मरण के बाद 
शीघ्र ही पुनरुज्जीवन की सम्भावना अवभासित हो जावे ।” किन्तु यह व्याख्या ठीक नहीं है 
तापसवत्सराज में यौगन्धरायण के नीतिमार्ग को सहृदय पाठक सुनते ही हैं और पाठकों की 
बुद्धि उससे संस्कृत हो ही जाती है। अतः पाठकों को यह ज्ञात ही रहता है कि अभी वासव- 
दत्ता मरी नहीं है--राजा मिथ्या प्रचार पर विश्वास करने के कारण भ्रम में है । अतः वहाँ 
पर करुण का नाम भी नहीं होगा । किन्तु पाठक करुण रस का आस्वादन करते ही हैं । बस 
इतना इस मान्यता के प्रतिकूल कहना काफी है । अधिक आवान्तर वस्तु के विस्तार की क्‍या 
आवश्यकता ? अत यहाँ पर निष्कर्ष यह निकलता है कि जहाँ ऐसे शब्दों का प्रयोग कर दिया 
जाता है जिनसे बुद्धि-विच्छेद हो सके तब बुद्धिविच्छेद हो जाता है और जब ऐसे शब्दों का 
प्रयोग नहीं किया जाता तब्र बुद्धिविच्छेद नहीं होता । अतः दीर्घकालता कवि की वाणी पर 
आधारित होती है समय पर नहीं । इस प्रकार इस बात की व्याख्या की जा चुकी कि जो रस 
या रसाज्भ विरोधी रस में भी होते हैं और प्रकृत रस के परिपोषक हो सकते हैं उनको किस 
प्रकार प्रकृत रस का अज्भ बनाया जाता है। दूसरे प्रकार के वे रस या रसाज्ज होते हैं जो 
प्रकृत रस में कभी आते ही नहीं । वे सबंदा प्रकृत रस के विरोधी ही होते हैं । उनको भी कवि 
अपनी वाणी की कुशलता से प्रकृत रस का अछ्छ बना देता है। इस विषय में कुछ अधिक 
कहना नहीं है । जो कुछ स्वाभाविक रसांगों की अंगता के विषय में कहा गया है उसके विप- 
रीत सर्वथा विरुद्ध रसांगों के विषय में समझना चाहिए । (स्वाभाविक रसांगों के विषय में कहा 
गया था कि वे प्रकृत रस के अंग होकर ही उसका पोषण करते हैं। इसके विपरीत आरो- 
पित रसांगों के विषय में कहा जा सकता है कि वे विरोधी रस के रसांग होकर ही प्रकृत रस 
का परिपोष करते हैं । ) 


(ध्वन्या ))--स्वाभाविक्याम ज्भभावप्राप्तावरोषो यथा-- 
भअरमिमरतिमलसह॒दयतां प्ररूयं मुच्छा तमः शरोरसादम्‌ । 
मरणं च जलदभुजगज़ं प्रसह्य कुरुते विषं वियोगिनोनाम्‌ ॥ 











धवन्यालोके 


इत्यादों । समारोपितायामप्यविरोधो यथा “पाण्डक्षामम्‌' इत्यादों | यथा वा 
'कोपात्कोमलछलोलबाहुलतिकापाशेन' इत्यादो । 

(अनु ०) स्वाभाविक अद्भभावप्राप्ति में अदोष जैसे-- 

'मेंघरूपी भुजज्भम से उत्पन्न विष (जलूरूपी गररह) वियोगिनियों के लिये चक्कर, 


अरति, आहलूस्यपूर्ण हृदयता, चेतना ज्ञान का अभाव, मूर्च्छा, अन्धकारं (मोह) शरीर का 
अवसाद और मरण उत्पन्न करता है ।' 


इत्यादि में । समारोपित अज्भता में भी अविरोध जैसे--पाण्डुक्षामं वदनम्‌” इत्यादि 
में । अथवा जैसे 'कोपात्कोमललछोलबाहुलतिकापाशेन' इत्यादि में । 


(लो ०)--समारोपितायामिति । अद्भुभावप्राप्ताविति भाव: । 
पाण्डुक्षाम वक्‍त्र हृदयं सरसं तवालसं च वपुः:। 
आवेदयति नितान्‍्तं क्षेत्रियरोगं सखि हृदन्तः ॥ 
अन्न करुणोचितो व्याधि: इलेषभड़या स्थापित:। कोपादिपि बध्वेति हन्यत 
इति रौद्रानुभावानां रूपकबलादारोपितानां तदनिर्वाहादेवाजुत्वम् । तच्च पू्॑मेवोक्त॑ 
'नातिनिवहणषिता' इत्यत्रान्तरे । 
(अनु०) समारोपिता में । 'अंगभाव प्राप्ति में! इतना होष है । 


हे सखि तुम्हारा पांडु और क्षीण मुख, सरस हृदय और अलूस शरीर तुम्हारे हृदय 
के अन्दर असाध्य रोग की सूचना देते हैं ।' 


यहाँ करुण के योग्य व्याधि इलेष की भज्िमा से स्थापित की गई है । 'कोप से यह 
बाँधकर यह और मारा जाता है! यह इन रूपकों के बंछ पर आरोपित अनुभावों का रूपक 
के निवंहण करने से अंगत्व हो जाता है। वह पहले ही कहा गया है अत्यन्त निर्वहण की 
इच्छा न होना इसके बीच में । 
विरोधी रस की प्रकृत रस पोषकता के तीन रूप 
तारावती--इस प्रकार किसी विरोधी रस या रसांग के प्रकृत रस के पोषक होने के 


तीन रूप हो सकते हँ--(१) यदि विरोधी का बाध कर दिया जावे, (२) यदि कोई 
तत्त्व विरोधी रस में सम्भव हो और प्रक्ृत रस में भी सम्भव हो तो उस तत्त्व का विरोध के 
अंग के रूप में उपादान न कर प्रकृत रस के अंग के रूप में ही उपादान किया जावे और (३) 
सवंथा विरोधी रस-तत्त्व का प्रकृत रस पर आरोपकर उसे प्रकृत रस का अंग बना दिया 
जावे । अब क्रमंशः इन तीनों के उदाहरण दिये जा रहे हैं । 

उक्त तीनों रूपों के साथ यह शर्त अनिवार्य है कि प्रकृत रस का पूर्ण परिपाक - 
हो जाना चाहिए । तभी वह या तो दूसरे रस का बाघ करता है या उसे अपना अंग बनाता है । 
(१) जब विरोधों रस बाध्य रूप में निबद्ध किया जाता है उसका उदाहरण जैसे 'क्वाकारय॑ 
दशलक्षमण:''*** ' इत्यादि पद्म जो कि द्वितीय उद्योत में भावशवलरूता के उदाहरण के रूप 
में लोचन में उद्धृत किया जा चुका है और वहीं उसकी व्याख्या भी की जा चुकी है । वहाँ 
पर प्रकृत रस श्वुद्धार है। उसके व्यभिचारी भाव औत्सुक्य, स्मृति, दैन्य तथा चिन्ता की 
अभिव्यक्ति होती हैं। साथ ही श्रृंगार के विरोधी शान्त रस के व्यभिचारी वितक, मति, 
शंका, और धृति की भी अभिव्यक्ति होती हैं। वितर्क का बाध औल्सुक्य द्वारा होता है | 
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इसी प्रकार मति का स्मृति के द्वारा, शछ्क्रा का दैन्य के द्वारा और धृति का चिन्ता के द्वारा 
बाघ हो जाता है। पयंवसान में चिन्ता में ही विश्रान्ति होती है । इस प्रकार श्वुज्भार रस 
का पूर्ण परिपाक हो जाता है । विरोधी रस के व्यभिचारी वितर्क इत्यादि का सर्वथा बाघ हो 
जाता है। अतः (विजित शत्रु के समान) वे व्यभिचारी (विजेता) श्व॒ज्भार को पुष्ट ही करते 
हैं । अथवा दूसरा उदाहरण जैसे कादम्बरी में अच्छोद सरोवर के-निकट महाइ्वेता को पुण्डरीक 
का प्रथम दर्शन हो गया और पुण्डरीक ने सुगन्धित मञ्जरी तथा महाइ्वेता ने एकावलो एक 
दूसरे को प्रणय-निवेदन के संकेत के रूप में प्रदान कर दी। यहीं से परस्पर सहृदय सर्वस्वाभिमान 
रूप रति दोनों के हृदयों में जाग्रत हो गई । पुण्डरीक की विरहवेदनाके अपनोदन के मन्तबव्य 
से उसके सहचर कपिज्जल ने वेराग्य का उपदेश दिया | वह वैराग्य का उपदेश श्वूंगार के 
प्रसंग में आया था । यह विरोधी रस का समावंश था । किन्तु उस विरोधी रस का बाध कर 
श्यृंगार ही प्रमुख बन गया और वह विरोधी रस (शान्त) श्ूंगार के परिपोषक के रूप में ही 
परिणत हो गया । शान्‍्त रस की श्यृंगार-परिपोषक के रूप में परिणति.इस प्रकार हुई कि 
उससे यह सिद्ध हो गया कि यद्यपि विरोधी वैराग्य के विभाव इत्यादि का अवधारण किया 
गया तथापि अनुराग इतना दृढ़ था कि वैराग्य की कथाओं से भी उसका उपश्म नहीं हो 
सका । इस प्रकार अनुराग को दुढ़ता को सिद्ध करना ही शान्त रस के उपादान का प्रयोजन 
है । अत: यहाँ पर शान्त का श्रृंगार में समावंश दोष नहीं अपितु गुण ही है । 


(२) स्वाभाविक रूप में अंगभाव प्राप्ति में दोष न होने का उदाहरण जैसे--- 

“जलदरूपी भुजंगम से उद्भूत विष (जल और गरल) वियोगिनियों के लिये बलात 
चक्कर, अरंति, हृदय में आलस्य, चेष्टाशुन्यता, अन्धकार, शरीरका टूटना और मरण उत्पन्न 
कर रहा है ।' व 

उद्दीपन होने के कारण वर्षा का जल वियोगिनियों के लिये सपं-विष जैसा ही है । 
जल को वर्षा करनेवाले काले बादल काले सांपों के समान हैं | विष शब्द के दो अर्थ हैं ही 
जल ओर गरल । अतः बादलों से छोड़ा हुआ जल सर्पों से छोड़े हुये विष के समान है। जिस 
प्रकार सर्पों के विष के प्रभाव से चक्कर आने लगते हैं, संसार की सारी बस्तुयें अच्छो नहीं 
लगतीं, शरीर ढीला पड़ जाता है, चेष्टा शक्ति जाती रहती है, मूर्छा आने लगती है, शरीर 
टूटने लगता है, आँखों के सामने अंधेरा छा जाता है । यही सब बातें वर्षा में वियोगिनियों के 
लिये होती हैं । यहाँ पर प्रस्तुत रस है विप्रलम्भ श्वृंगार । उसके विरोधी करुण के अंगशभ्रमि 
इत्यादिं हैं । किन्तु ये भ्रमि इत्यादि विप्रलम्भ के भी स्वाभाविक रूप में अंग बनने की क्षमता 
रखते हैं । अत एवं कवि ने इसको स्वाभाविक रूप में ही विप्रलम्भ का अंग बना दिया है। 

(३) तीसरा प्रकार है ऐसे विरोधियों का प्रकृृत पर आरोपकर उनको अंगरूपता 
प्रदान करना जो स्वाभाविक रूप में अंग नहीं बन सकते । इसका उदाहरण--- 

हे सखि ! तुम्हारा मुख पीला तथा क्षीण पड़ गया है; हृदय सरलता से भरा हुआ है 
ओर शरीर आलूस्य से परिपूर्ण है, ये सब बातें बतलाती हैं कि तुम्हारे हृदय के अन्दर ऐसा 
रोग घुस गया है जिसको चिकित्सा दूसरे ही शरीर में सम्भव है । 









१९८ ध्वन्यालीके 


यहाँ पर रोग का अन्तःकरण में प्रविष्ट हो जाना, मुंख का पीला पड़ जाना इत्यादि 
विरोधी रस करुण के अंग हैं और अर्थ इ्लेष की भंगिमा से अर्थात्‌ ऐसे अनुभावों से जो 
उभयत्र सम्भव हैं इनका आरोप श्वुद्भार पर किया गया हैं । आरोप कर देने से इनका विरोध 
जाता रहा है । (यह उदाहरण काव्यप्रकाश में भी आया है। काव्यप्रकाशकार ने लिखा है कि 
| चेहरे का पीलापन इत्यादि करुण के ही अंग (अनुभाव) नहीं होते अपितु श्वज्धार के भी अंग 
हो सकते हैं। अतः इनका कथन विरुद्ध नहीं माना जा सकता। काव्यप्रकाशकार का यह 
मत समीचीन ही प्रतीत होता है क्‍योंकि भरत ने भी व्याधि को केवल करुण का ही नहीं 
अपितु श्रृद्धार का भी अंग माना हैं। सम्भवतः इसी अरुचि के कारण ध्वनिकार ने 
दूसरा उदाहरण दिया है ।) दूसरा उदाहरण जैसे--'कोपात्कोमललोलबाहुलतिका इत्यादि । 
इस पद्य की विस्तृत व्याख्या पहले की जा चुकी है। वहाँ पर यह कहा गया था कि वही 
अलड्ूार रस का पोषक होता है जिसके निर्वहण की इच्छा दृष्टिगत न हो रही हो । इसी 
मान्यता के उदाहरण के रूप में प्रस्तुत पद्य को उद्धृत किया गया था यहाँ पर इसको उद्धृत 
करने का आशय यह है कि 'कोप से” बाँध कर! और 'मारा जाता है ये ऐसे तत्त्व हैं जो 
श्रृद्धार में नहीं अपितु उसके विरोधी रौद्र में ही सम्भव हैं। इसमें बाहुलतिका पर बंधनपाशों 
का आरोप किया गया है; किन्तु बधू इत्यादि पर व्याध इत्यादि का आरोप नहीं किया गया । 
रूपक के अनिर्व्यूंढ रहने से रौद्र का पूर्ण परिपाक नहीं हो सका है। इसके प्रतिकूल प्रकृत 
श्रुद्धार का पूरा परिपाक हो गया है। इसलिये श्वज्धार का अंग होकर ही रूपक आया है 
और रूपक के बलपर विरोधी का प्रकृत पर आरोप करने का यह ठीक उदाहरण है । 

(ध्वन्या०) इयं चाड्भभावप्राप्तिरन्या यदाधिकारिकत्वात्‌ प्रधान एकस्मसिन्‌ 
वाक्यार्थे रसयोभ[वियोव्वा परस्परविरोधिनोह योरज्भूभावगमनं तस्यासपि न दोषः। 
यथोक्तम्‌--'क्षिप्तो हस्तावलग्न:' इत्यादौ। कथ॑ं तत्र विरोध इति चेतु--हयोरपि तयो- 
रन्यपरत्वेन व्यवस्थानात्‌ । अन्यपरत्वेषपि विरोधिनो: कथं विरोधनिवृत्तिरिति चेत्‌- 
उच्यते । विधो विरुद्धसमावेशस्य दुष्टत्वं नानुवादे । 


यथा-- 


न म छु२ कहे" 
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एहि गच्छ पतोत्तिष्ठ वद मौन समाचर। 
एवमाशाग्रहग्रस्त: क्रीडन्ति धनितो&थिभिः॥ 
इत्यादौ । अन्न हि विधिप्रतिषेधयोरनद्यमानत्वेन समावेशे न विरोधस्तथे- 
हापि भविष्यति | इलोके ह्यस्मिन्नोर्ष्याविप्रलम्भश्रुद्भारकरुणवस्तुनोन विधीयमानत्वम्‌ । 
त्रिपुररिपुप्रभावातिशयस्य वाक्यार्थत्वात्तदड्त्वेन च॒ तयोव्यंवस्थानात्‌ । 
(अनु०) और यह अज्भुभावप्राप्ति दूसरी है जो कि आधिकारिक होने से किसी एक 
' प्रधान वाक्‍्यार्थ में परस्पर विरोधी दो रसों या दो भावों की अंगभावप्राप्ति हो जाती हैं उसमें 
| भी दोष नहीं होता । जैस। कि कहा गया है--क्षिप्तो हस्तावरूग्न: इत्यादि में । यदि कहो 
कि वहाँ अविरोध कैसे होता है तो (इसका उत्तर यह है कि) क्‍योंकि उन दोनों को अन्यपरक 
के रूप में ही व्यवस्थित किया जाता है। यदि कहो अन्यपरक होने पर भी विरोधियों को 
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तृतीय उद्योतः १९९, 


विरोधनिवृत्ति किस प्रकार होती है तो उस पर कहते हँ--विरुद्धों का समावेश विधि में दुष्ट 
होता है अनुवाद में नहीं |. 

जैसे--आओ, जाओ, गिरो, उठो, कहो, चुप रहो इस प्रकार आशारूपी ग्रह से 
ग्रस्त याचकों के साथ धनी लोग क्रीडा करते हैं ।* 

इत्यादि में । यहाँ निस्सन्देह विधि और निषेध के अनुवादरूप होने के कारण विरोध 
नहीं है उसी प्रकार यहाँ पर भी हो जावेगा । निस्सन्देह इस श्लोक में ईर्ष्याविप्रलम्भ और 
- करुण इन दो वस्तुओं का विधीयमानत्व नहीं है । क्योंकि त्रिपुरारि के प्रभावातिशय के वाक्यार्थ 
होने के कारण उसके अज्भ के रूप में उन दोनों की व्यवस्था होती है । 

(लो०) अन्येति। चतुर्थो5यं प्रकार इत्यर्थ: । पूव॑ हि विरोधिनः प्रस्तुतरसान्तरे5ज्भ- 
तोक्ता, अधुना तु दयोविरोधिनोवस्त्वन्तरेडड्रभाव इति शेष: । क्षिप्त इति | व्याख्यात- 
मेतत-- प्रधानेञन्यत्र वाक्यार्थे' इत्यत्र । नन्‍्वन्यपरत्वे5पि स्वभावों न निवतंते, स्वभाव- 
कृत एव च विरोध इत्यभिप्रायेणाह--अन्यपरत्वेषपीति । विरोधिनोरिति। तत्स्व- 
भावयोरिति हेतुत्वाभिप्रायेण विशेषणम् । उच्यत इति | अय॑ भाव:--सामग्री विशेष- 
पतितत्वेन भावानां विरोधाविरोधो न स्वभावमात्रनिबन्धनौ शीतोष्णयोरपि विरोधा- 
भावात्‌ । विधाबिति । तदेव कुरु मा कार्षीरिति यथा । विधिशब्देनात्रेकदा प्राधान्य- 
मुच्यते । अत एवातिरात्रे षोडशिनं गृह्लन्ति न गृह णन्‍्तीति विरुद्धविधिविकल्पपयंवसा- 
यीति वाक्यविदः । अन॒वाद इति । अद्भुतायामित्यर्थ: । 

क्रीडाज्भत्वेन ्यत्र विरुद्धानामर्थानामभिधानमिति राजनिकटव्यवस्थिताततायि- 
द्यन्यायेन विरुद्धानामप्यन्यमुखप्रेक्षितापरतन्त्रीकृतानां श्रौतेन क्रमेण स्वात्मपरामर्शे- 
प्यविश्राम्यताम, का कथा परस्पररूपचिन्तायां येन विरोध: स्यात्‌ । केवल विरुद्धत्वा- 
दरुणाधिकरणस्थित्या यो वाक्यीय एपां पादचात्य: सम्बन्ध: सम्भाव्यते स विघटताम्‌ । 

(अनु०) अन्या' यह । अर्थात्‌ यह चौथा प्रकार है। पहले निस्सदेह विरोधी की प्रस्तुत 
दूसरे रस में अज्भता कही गई, अब तो दोनों विरोधियों का दूसरी वस्तु में अंगभाव बतलाया 
जा रहा है! यह शेष है। ('्षिप्त यह। इसको व्याख्या प्रधानेअन्यत्र वाक्याथ ! इस 
कारिका में की जा चुकी है। 'अन्यपरत्व में भी स्वभाव निवृत्त नहीं होता और विरोध स्वभाव- 
कृत ही होता है” इस अभिप्राय से प्रश्न करके कहते हैं--'अन्यपरत्व में भी” इत्यादि । 
(विरोधियों का यह । विरुद्ध स्वभाववालों का इस हेतुत्व के अभिप्राय से विशेषण हैं । कहा 
जा रहा है' यह । भाव यह है कि विशेष सामग्री में पड़े हुए भावों का ही विरोध या अविरोध 
होता है; केवल स्वभाव के ही आधीन नहीं होता । क्योंकि शीत और उष्ण का भी विरोध 
नहीं होता । विधि” में यह । जैसे वही करो इसमें । विधि शब्द से यहाँ पर एकसमय 
प्रधानता कही जा रही है अत एवं अतिरात्र में षोडशी को ग्रहण करते हैं नहीं ग्रहण करते हैं 


यह विरुद्धविधि विकल्प में पर्यवसित होती है यह वाक्यज्ञों का मत है । अनुवाद में यह । 
अर्थात्‌ अंगता में । 


. यहाँ पर निस्सन्देह क्रीडा के अंग के रूप में विरुद्ध भी अर्थों का अभिधान किया गया 
है इस प्रकार राजा के निकट बेंठे हुये दो आततायियों के न्याय से विरुद्ध भी अन्यमुखप्रेक्षी, 






२०० ध्वन्यालोके 


होने के कारण परतन्त्र क्रिये हुये श्रुतिक्रम से अपने परामर्श में भी विश्राम न पानेवाले 
(तत्त्वों का क्रीडा में अंग के रूप में अन्वय होता है ।) परस्पर रूप चिन्ता के विषय में तो 


कहना ही क्या जिससे विरोध हो । विरुद्ध होने के कारण केवल अरुणाधिकरणस्थिति से 
जो इसके बाद वाक्यीय सम्बन्ध की सम्भावना की जाती है वह विघटित हो जावेगी । 


विरोधी रसों का प्रक्ृत रस में समावेश 

तारावती--ऊपर उन तीन प्रकारों का वर्णन किया जा चुका जिनमें एक विरोधी रस 
दूसरे प्रकृत रस का अद्भ हो सकता है और उस विरोधी का प्रकृत के साथ सन्निवेश दूषित नहीं 
माना जाता । इनके अतिरिक्त एक चौथा प्रकार और होता है। पूर्वोक्त तीन प्रकारों से इस चौथे 
प्रंकार में भेद यह होता है कि पूर्वोक्त तीन प्रकारों में विरोधी रस प्रकृत का पोषक किस 
प्रकार होता है यह दिखलाया गया है । इस चौथे प्रकार में यह दिखलाया जा रहा है कि दो 
परस्पर विरोधी रस प्रकृत रस में सन्निविष्ट किस प्रकार होते हैं । वह प्रकार यह है कि यदि 
आधिकारिक होने के कारण एक वाक्यार्थ (रस) प्रधान हो और परस्पर विरोधी दो रस या 
भाव उस एक आधिकारिक की ही पुष्टि कर रहे हों तो उन दोनों के अद्भरूपता धारण करने 
में भी कोई दोष नहीं होता । आशय यह है कि विरोधमूलकदोष तो तभी हो सकता है जब 
दो विरोधी परस्पर सम्बद्ध हों। जहाँ विरोधियों का परस्पर सम्बन्ध ही नहीं होता, उनमें 
प्रत्येक किसी दूसरे को पुष्ट करता है वहाँ न तों उनका विरोध ही होता हैं और न विरोध- 
मूलक दोष ही वहाँ पर होता है। जब दोनों पृथक्‌ प्रस्तुत रस का परिपोषण कर देते हैं फिर 
यदिं वे सम्बद्ध भी होते हैं तो भी उनका विरोध अकिश्वित्कर होता हैं । यह तो हो ही सकता 
है कि दो विरोधी राजा किसी तीसरे अपने से बड़े राजा के हितसाधक हों । उदाहरण के 
लिए क्षिप्तो हस्तावलग्न: इत्यादि अमरुक के पद्य को लीजिए। इसको व्याख्या प्रधानेडन्यत्र 
बाक्यार्थे--” इस कारिका में की जा चुकी है। यहाँ पर प्रधानीभूत वाक्‍्यार्थे है--त्रिपुरारि 
का प्रभावातिशय और उसके अज्भ हैं करुण तथा श्वुद्भार | ये दोनों परस्पर विरोधी रस हैं 
किन्तु दोनों ही भगवान्‌ शंकर के प्रभाव की अधिकता को ख्यापित करने में सहयोग देते हैं 
अंत: दोनों का परस्पर समावेश दूषित नहीं माना जा सकता | यहाँ पर यह प्रश्न किया जा 
सकता है कि जो सर्वथा विरोधी होते हैं उनके विरोध की निवृत्ति हो ही किस प्रकार सकती 
है? इसका उत्तर यह है कि उक्त स्थल पर विरोधी रस स्वतन्त्र नहीं होते अतः वे अपने 
विरोध का निर्वाह भी नहीं कर सकते | वे अन्य परक होते हैं और स्वयं विरोधी होते हुए 
भी विरोध का पालन नहीं कर सकते और दोनों ही स्वामी का कार्य बनाते ही हैं । इस पर 
यह पूछा जा सकता है कि विरोधी अनुचर अपने स्वामी का ही कार्य बनाते हैं, स्वयं तो मित्र 
नहीं बन जाते । अन्यपरक होते हुए भी किसी का स्वभाव तो कहीं नहीं चला जाता । विरोध 
में कारण तो स्वभाव ही होता है । ऐसी दशा में उनकी विरोधनिवृत्ति की बात करना कैसे 


संगत हो सकता है ? यहाँ पर मूल में जो 'विरोधिनो:” यह विशेषणं दिया गया हैं उसका अर्थ 


है विरोधी स्वभाववाला होना । यह विशेषण हेतुगर्भित है। अर्थात्‌ क्योंकि उनका स्वभाव ही 
विरोध रखना है फिर वे अन्यपरक होकर भी विरोध का परित्याग कैसे कर सकते हैं ? इसका 
उत्तर यह है कि विधि में विरोधी का समावेश दूषित होता है, अनुवाद में नहीं । इसको इस 











तृतीय उद्योतः ३२०१ 


प्रकार समझिये--यह समझना ठीक नहीं है कि दो विरोधियों के विरोध का आधार केवल 
स्वभाव ही होता है। दो वस्तुओं का विरोध या अविरोध स्वभाव के आधार पर भी होता है 
और विशेष प्रकार को सामग्री में पड़ना भी उनके विरोध या अविरोध का आधार होता है । 
उदाहरण के लिए शीतस्पर्श और उष्णस्पर्श में परस्पर विरोध है। यह स्वाभाविक॑ विरोध 
इस रूप में होता है कि शीतस्पर्श और उष्णस्पर्श दोनों एक अधिकरण में नहीं रह सकते । 
इसी प्रकार शीतस्पर्श या उष्णस्पर्श द्रव्यत्व के साथ या रूप इत्यादि गुणों के साथ एक अधि- 
करण में रह सकता है यह उनका स्वाभाविक अविरोध है। इसी प्रकार शीतस्पर्श से उत्पन्न 
होनेवाले द्रव्य में उष्णस्पर्श की उत्पत्ति प्रतिबद्ध हो जाती है यह उनका द्रव्यविशद्येष में सन्निविष्ट 
होने से विरोध का उदाहरण है। इसी प्रकार शीतस्पर्श और उष्णस्पर्श का सामग्री सन्निवेश- 
जन्य अविरोध वहाँ पर हो सकता है जो द्रव्य शीत तथा उष्ण दोनों प्रकार के उपकरणों से 
बनाया जाता हो । आशय यही है कि भावों का विरोध या अविरोध सामग्रीविशेष से संयुक्त 
होने के कारण होता है, शीत और उष्ण के समान केवल स्वभाव से ही उनका विरोध या 
अविरोध नहों होता । वाक्य में दो भाग होते हैं--एक तो ज्ञात तत्त्व जिनके विषय में कोई 
बात कही जाती है, उसे वाक्य का उद्देश्य अथवा अनुवाद भाग कहते हैं | दूसरा अंश होता है 
अज्ञात अंश जो कि बतलाया जाता है, उसे विधि अंश अथवा विधेय अंश कहते हैं । विधेय में 
विरोधियों का समावेश दूषित होता है उद्देश्य में नहीं । क्योंकि दो विरोधी कार्य एक साथ 
किये ही नहीं जा सकते किन्तु दो विरोधियों से सम्बन्ध रखने वाला कोई अन्य कार्य तो किया 
ही जा सकता है । उदाहरण के लिए--यह कार्य करो” 'मत करो” इन दो विरोधी आदेशों 
का पालन नहीं किया जा सकता क्‍योंकि इन दोनों में विधेय में हो विरोध है । किन्तु विधेय 
में विरोध के विषय में इतना और समझ लेना चाहिए कि विरोधी विधेयों का समावेश वहीं 
पर दूषित होता है जहाँ एक ही स्थान पर एक ही समय मं दो विरोधियों की प्रधानता 
बतलाई जाती है । यदि कहीं शास्त्र में इस प्रकार के परस्पर विरुद्ध तत्त्वों का एक 
साथ विधान होता है तो उनका एक ही में समावेश नहीं हो सकता अपितु उनका पर्यवसान 
विकल्‍प में होता है । उदाहरण के लिये ज्योतिष्टोम यज्ञ का विधान स्वर्ग के उद्देश्य से किया 
गया है । ज्योतिष्टोम में १२ स्तोत्र आते हैं । इस स्तोत्रों का विभिन्‍न क्रम से गान किया 
जाता है । अन्त में जो स्तोत्र आता है उसी के आधार पर ज्योतिष्टोम का भेद किया जाता 
है । इस भाँति ज्योतिष्टोम चार प्रकार का हो जाता है--अग्निष्टोम, उक्थ्य, षोडशी और 
अतिरात्र | ज्योतिष्टोम यज्ञों में सोम को रखने लिये जिस पात्र को काम में लाया जाता है 
उसे 'घोडशी कहते हैं । ज्योतिष्टोम के प्रकरण में लिखा हुआ है कि--अतिरात्र (नामक 
ज्योतिष्टोम के प्रकार) में षोडशी को ग्रहण करता है / फिर लिखा है कि--अ तिरात्र में 
षोडशी को ग्रहण नहीं करता है । इस प्रकार अतिरात्र के विषय में दो विरुद्ध विधान पाये 
जाते हैं । शास्त्र-विधि व्यर्थ तो हो ही नहीं सकती। अतः दोनों की चरितार्थता के लिये 
विकल्प में अर्थ का पर्यवसान हो जाता है । दोनों काम एक साथ नहीं हो सकते । अतः 
विकल्पपरक अर्थ करना पड़ता है । आशय यह है कि अतिरात्र में षोडशी को ग्रहण न करने 
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का दोष नहीं होता । क्‍योंकि न ग्रहण करने की विधि भी मौजूद है । इस प्रकार विधेय में 
दो विरोधियों की समान कोटि की प्रधानता दूषित होती है । 

ऊपर विधेय में दो विरोधियों के समावेश में सदोषता का परिचय दिया गया है । 
अब उद्देश्य में विरोधियों के समावेश में दोष नहीं होता यह बतलाया जा रहा है । निम्न- 
लिखित उदाहरण लीजिये-- ; 


आशा रूपी ग्रह से ग्रस्त याचकों से धनी लोग इस प्रकार क्रीड़ा करते हैं कि-- 
आओ-जाओ, उठो गिरो, बोलो-चुप रहो इत्यादि । आशय यह है कि धनी लोगों का याचकों 
को अपनी क्रीडा का साधन बनाना एक सामान्य स्वभाव होता है । कभी वे उनसे कहते हैं 
आओ, कभी जाओ, कभी कहते हैं उठो और कभी कहते हैं गिरो, कभी कहते हैं बोलो और 
कभी कहते हैं चुप रहो । यह सब उनका खिलवाड़ ही होता है । वे जैसा चाहते हैं वंसी ही 
आज्ञा देते हैं और चूँकि याचक आश्मारूपी ग्रह से ग्रसे हुये होते हैं, अतः जैसा कुछ उनसे कहा 
जाता है वैसा उन्हें पालन करना पड़ता है । 


० 


यहाँ पर 'आओ', जाओ” 'गिरो” 'उठो” बोलो” “चुप रहो” ये सब परस्पर विरुद्धार्थक 
शब्द हैं । किन्तु ये सब अनुवाद ही हैं क्योंकि धनियों की भाषा का इनमें अनुवाद किया गया 
है । विधेय है क्रीडा करना । क्रीडारूप विधेय के ये सब परस्पर विरोधी तत्त्व अंग बनकर 
आये हैं । अतः विरोधियों का एकत्र समावेश यहाँ पर दोष नहीं है । यह ऐसे ही होता है जैसे 
दो विरोधी एक दूसरे के प्राण लेने पर उतारू हों किन्तु जब वे राजा के निकट पहुंचते हैं 
तब एक दूसरे के साथ चुपचाप बैठ जाते हैं, वहाँ वे अन्यमुखप्रेक्षी होते हैं इसी लिये उनकी 
स्वतन्त्रता जाती रहती है | इसी प्रकार यहाँ पर भी “आओ” 'जाओ' इत्यादि परस्पर विरोधी 
तत्त्व क्रोडा” रूप विधेय के मुखप्रेक्षी हैं। अतः ये उसके आधीन ही हो गये हैं । जब हम 
इनको सुनते हैं तब सुनने के क्रम से ही इनके अर्थ का परामश होता जाता है । किन्तु क्‍योंकि 
ये दूसरे अर्थ के साधक के रूप में आये हैं, अतः इनका विश्राम अपने शाब्दिक अर्थ में ही 
नहीं होता अपितु ये क्रीडा का अंग बन जाते हैं । इनके परस्पर स्वभाव चिन्तन का तो भ्रइन 
ही नहीं उठता, अतः इनका विरोध भी नहीं होता । क्‍योंकि विरोध तो तभी होता है जब 
परस्पर स्वरूप का चिन्तन किया जावे। केवल इतना अन्तर अवश्य पड़ जाता है कि साधारण 
वाक्‍्यों में समस्त उद्देश्य पहले तो विधेय का प्रतिपादन करते हैं और बाद में स्वयं परस्पर 


संयुक्त हो जाते हैं । उदाहरण के लिये ज्योतिष्टोम प्रकरण में अरुणांधिकरण आता है। वहाँ 


एक श्रुति-वाक्य है-- अरुणा, पिद्ाक्षी, एक वर्षवाली के द्वारा सोमको खरीदता है ।* 
अर्थात्‌ सोम को एक वर्ष की गाय से खरीदना चाहिये । जिसका रंग लाल हो और आँखें 
पीली हों । मीमांसकों के मत में शाब्दबोध में भावना प्रधान रहती है। अरुणया' 'पिज्ञाक्ष्या 
और 'एकहायन्या' इन तीनों शब्दों में करण में तृतीया है। अतः क्रमरूप आशखू्यात (क्रिया) 
जन्य भावना के साथ इनका अन्वय करण के रूप में पृथक्‌-पृथक्‌ होता है । बाद में इनका 
परस्पर भी सम्बन्ध हो जाता है। अरुणा' और िद्ाक्षो' ये गुण हैं और “एकहायनी' यह 
द्रव्य । द्रव्य और गुण का विरोध नहों होता । अतः इन सब के पृथक्‌-पृथक्‌ क्रम रूप भावना 
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से सम्बन्ध होने पर भी परस्पर अन्वय हो जाता है और उसका अर्थ यह निकल आता है जो 
एक वर्ष की गाय लाल हो तथा पीले नेत्रों वाली हो उससे सोमलता के क्रय की भावना 
करनी चाहिये । यह तो वहाँ पर होता है जहाँ पृथक्‌-पृथक्‌ सम्बद्ध होनेवाले अनुवाद रूप 
शब्द एक-दूसरे के विरोधी नहीं होते । यह बात ऐसे स्थलरूपर लागू नहीं होती जहाँ भावना 
के सम्बद्ध तत्व परस्पर एरुद्ध होते हैं । वहाँ पंर बे तत्त्व पृथकू-पुथक्‌ भावना से तो सम्बद्ध 
होते हैं किन्‍्तु उनका परस्पर सम्बन्ध नहीं होता । यही बात यहाँ पर भी होती है कि आओ 
जाओ इत्यादि विरोधी क्रीडारूप भावना से अन्वित हो जाते हैं किन्तु बाद में उनका परस्पर 


अन्वय नहीं होता केवल इतना ही अन्तर पड़ता है वैसे दो विरोधियों द्वारा एक ही भावना 
को पुष्ट करने में कोई विरोध नहीं । 


(ध्वन्या०) न च रसेषु विध्यनुवादव्यवहारो नास्तीति शकयं वक्‍तुम्‌, तेषां वाक्‍्यार्थे- 
त्वेनाभ्युपगसात्‌ वाक्‍्यार्थस्यथ वाच्यस्थ च यो विध्यनुवादों तो तदाक्षिप्तानां रसानां 
केन वायते। येर्वा साक्षात्‌ काव्यार्थता रसादीनां नाम्युपगम्यते तेस्तेषां तन्निमित्तता 
तावदवब्यमभ्युपगन्तव्या । तथाप्यत्र इलोके न विरोध: । यस्मादन्‌द्यमानाजड्डनिमित्तो- 
भयरसंवस्तुसहकारिणो विधोयमानांशा:द्भावविशेषप्रतीतिरुत्पद्यते ततश्र न कश्नि- 
ह्िरोधः । दृश्यते हि विरुद्धोभयसहकारिण: कारणात्कायविशेषोत्पत्तिः। विरुद्धफलो- 
त्पादनहेतुत्व॑ हि युगपदेकस्थ कारणस्य विरुद्ध न तु विरुद्धोभयसहकारित्वम्‌ । 
एवंविधविरुद्धपदार्थविषय: कथमभिनय: प्रयोक्तव्य इति चेतु--अनुद्यमानेबंविधवाच्य- 
विषये या वार्ता सात्रापि भविष्यति। एवंविध्यनुवादनयाश्रयेणात्र इलोके परिहृत- 
स्तावह्विरोध:। 

(अनु०) रसों में विधि और अनुवाद का व्यवहार नहीं होता यह नहीं कहा जा सकता 
क्योंकि उन (रसादिकों) को वाक्यार्थ के रूप में माना गया है । वाच्यार्थ के और वाच्य के 
जो विधि और अनुवाद उनका - उस (वाच्य) के द्वारा आक्षिप्त होनेवाले रसों के विषय में 
निवारण कौन कर सकता है ? अथवा जो लोग रस इत्यादिकों की साक्षात्‌ काव्यार्थता को 
स्वीकार नहीं कर सकते हैं उनको रसों की तन्निमित्तता (वाच्यनिमित्तता) अवश्य मानती 
पड़ेगी तथापि यहाँ पर श्लोक में विरोध नहीं है क्योंकि भावविशेष की प्रतीति ऐसे विधीय- 
मानांश से उत्पन्न होती है जिसमें अनुवाद किये जानेवाले अज्ज़ों को निमित्त मानकर उत्पन्त 
होनेवाली दोनों प्रकार की रंसवस्तु सहकांरी के रूप में रहती है । निस्‍्सन्देह दोनों विरोधी 
सहकारी कारणों से कार्यविशेष की उत्पत्ति देखी है । एक कारण का विरुद्धफलोत्पादन में हेतु 
बनना विरुद्ध होता है; दोनों विरोधियों का सहकारी होना विरुद्ध नहीं होता । यदि कहो कि 
इस प्रकार के विरुद्ध पदार्थों के विषय में अभिनय का प्रयोग कैसे किया जावे तो अनुवाद किये 
जानेवाले इस प्रकार के बाच्य के विषय में जो बात होगी वह यहाँ भी हो जावेगी । इस 
विधि और अनुवाद के आश्रय से यहाँ विरोध परिहार हो गया । 

(लो०) ननु प्रधानतया यद्वाच्यं तत्र विधि: । अप्रधानत्वेन तु वाच्येध्नुवादः । 
न॑ च रसस्य वाच्यत्वं त्वयेव सीढमित्याशद्धूमानः परिहरति--न चेति। प्रधानाप्रधा- 
नत्वमात्रकृतो विध्यनुवादौ । तौ च व्यज्भयतायामपि भवत एवेति भाव: । मुख्यतया 
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१०४ ध्वन्यालोके 


च रस एव काव्यवाक्यार्थ इत्युक्तम्‌ । तेनामुख्यतया यत्र सोथ्थ॑स्तत्रानूद्यमानत्व॑ रस- 
स्यापि युक्तम्‌। यदि वानृद्यमानविभावादिसमाक्षिप्तत्वाद्रसस्थानूगमानता तदाह-- 
वाक्यार्थेस्थेति । यदि वा माभूदनूद्यमानतया विरुद्धयो रसयोः: संमावेश:, सहकारितया 
तु भविष्यतीति सबंधा विरुद्धयोयुंक्तियुक्तो$ज्भाज्िभावों नात्र प्रयासः कश्चिदिति 
दर्शायति येबेति । तन्निमित्ततेति । काव्यार्थो विभावादिनिमित्तं येषां रसादीनां ते तथा 
तेषां भावस्तत्ता । अनद्यमाना ये हस्तक्षेपादयो रसाज्भभूता विभावादयस्तन्निमित्तं 
यदुभयं करुणविप्रलम्भात्मक॑ रसवस्तु रससजातीयं तत्सहकारि यस्य विधीयमानस्य 


शाम्भवशरवह्लिजनितदुरितदाहलक्षणस्य तस्मा-ड्रावविश्वेषे: प्रेयोलज्छू रविषये भगवत्प्र- 


भावातिशयलक्षणे प्रतीतिरितिसद्भतिः । विरुद्ध यदुभयं वारितेजोगतं शीतोष्णं तत्सह- 
कारि यस्य तण्डुलादेः कारणस्य तस्मात्कायंविशेषस्थ कोमऊभक्तकरणलक्षणस्योत्पत्ति- 
दृंश्यते । सवंत्र हीत्थमेव कार्यका रणभावो बीजाद्भूरादो नान्‍्यथा । 


ननु विरोधरस्तहि स्वत्राकिश्चित्कर: स्यादित्याशडूबाह--विरुद्धफलेति । तथा 
चाहुः--“नोपादानं विरुद्धस्य' इति । नत्वभिनेयार्थे काव्ये यदीदुशं वाक्य भवेत्तदा 
यदि समस्ताभिनयः क्रियते तदा विरुद्धाथंविषयः: कथं युगपदभिनय: कतुं शकक्‍य इत्या- 
दयेनाशडूमान आह --एवसिति। एतत्परिहरति--अनुद्यमानेति । अनूद्यमानमेवंविध॑ 


4 


जिला वाच्य॑ यंत्र तादुशो विषय: 'एहि गच्छ पतीत्तिष्ठ' इत्यादिस्तत्र या वार्ता 
सात्रापीति । 


एतदुक्‍त॑ भवति--क्षिप्तो हस्तावरूंग्न! इत्यादौ प्राधान्येन भीतविप्लुतादि 
दृष्टयुपपादनक्रमेण प्राकरणिकस्तावदर्थ: प्रदर्शयितव्य: । यद्यप्यत्र करुणो5पि पराज्जमेव 
तथापि विप्रलम्भापेक्षया तस्य तावन्निकटं प्राकरणिकत्वं महेश्वरप्रभावं प्रति सोपयोग- 
त्वात्‌। विप्रलम्भस्य तु कामीवेत्युत्प्रेक्षोपमाबलेनायातस्य दूरत्वातू। एवज्च साखु- 
नेत्रोत्पलाभिरत्यन्तं प्राधान्येन करुणोपयोगाभिनयक्रमेण लेशतस्तु विप्रलूम्भस्य करुणेन 
सादृध्यात्सूचनां इत्वा । कामीवेत्यत्र यद्यपि प्रणयकोपोचितो&भिनयः कृतस्तथापि 


ततः प्रतीयमानो5्प्यसौ विप्रछम्भ: समननन्‍्तराभिनीयमाने स दहतु दुरितमित्यादौ 
सारोपाभिनयसमपितों यो भगवद्यभावस्तत्राड्भतायां पर्यवस्यतीति न॑ कश्चिद्विरोध: । 
एवं विरोधपरिहारमुपसंहरति--एवसिति । 

(अनु ० ) प्रधानतया जो वाच्य हो वहाँ विधि होती है । अप्रधानरूप में वाच्य में अनुवाद 
होता है । रस का वाच्यत्व तो तुमने ही सहन नहीं किया, यह शद्ुज़ कर उत्तर देते हैं-- 


'ऐसा नहीं यह । विधि और अन॒वाद प्रधान और अप्रधान मात्र से सम्पन्न किये 


जाते हैं और वे व्यंगचता में होते ही हैं यह भाव है। यह कहा गया है कि मुख्य रूप में रस 


ही काव्य वाक्‍्यार्थ होता है। इससे अमुख्य रूप में जहाँ वह अर्थ हो वहाँ रस की अनुवाद- 


रूपता होतो है । वह कहते है--वाक्‍्यार्थ का' यह । अथवा अनुवाद रूप में विरुद्ध रसों का 
समावेश न हो सहकारी के रूप में तो हो जावेगां इस प्रकार विरुद्धों का अंगागिभाव सर्वथा 
उचित ही है; इस विषय में कोई प्रयत्न अपेक्षित नहीं यह दिखलाते हैं---अथवा जिनके द्वारा 


यह 'तस्तिमित्तता” यह । बे आर्थात्‌ काव्या्थ विभाव इत्यादि निमित्त हैं जिन रसादिकों के 
वे उस प्रकार के अर्थात्‌ 'तन्निमित्त' होते हैँ । उनकी भाववाचक संज्ञा है तन्निमित्तता । 
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तृतीय उद्योतः २०५ 


श अनुद्यमानांग कड़ा प्रतीतिःः इसंका आशय यह है कि) अनूचयमान जो हस्तक्षेप इत्यादि रसां- 
ग्भत विभावादि तन्निमित्तक जो करुण विप्रलम्भात्मक उभय रूप रसवस्तु अर्थात्‌ रससजातीय 
वह सहकारी (होता है) शंकरजी की: शराग्नि से उत्पन्न दुरितदाहरूप जिस विधीयमान का 


उससे भाव विश्येष में अर्थात्‌ भगवत्प्रभावातिशय रूप प्रेयोलंकार के विषय में प्रीति होती है 
यह संगति है । विरुद्ध जो उभयात्मक जल तथा तेजगत शीतोष्ण वे सहकारी होते हैँ जिस 
तण्डुलादि कारण के उससे कोमल भात के करण रूप कार्य विशेष की उत्पत्ति होती है । 
सर्वत्र बीजादूुर इत्यादि में इसी प्रकार का कार्य-का रण भाव होता है; अन्यथा नहीं । 


( प्रइन ) तो विरोध सर्वत्र अकिश्ज॒त्कर होगा यह शंद्धा करके ( उत्तर रूप में ) कह- 
ते हैं--'विरुद्ध फल इत्यादि! । इसीलिये कहते हैं--( प्रश्न ) अभिनयाथर्थक काव्य में इस 
प्रकार का वाच्य हों तब यदि समस्ताभिनय किया जावे तो विरुद्ध विषय का एक साथ किस 
प्रकार अभिनय किया जा सकता है यह शर्भा करते हुये कहते हैं-- इस प्रकार यह । इसका 
परिहार करते है--अनुद्यमान! यह । अनुवाद किया जानेवाला विरुद्ध आकार का इस प्रकार 
का वाच्य जहाँ पर हो उस का “आओ, जाओ, गिरो, उठो” इत्यादि जो विषय उसमें जो बात 
( होती हैं ) वह यहाँ पर भी ( हो जावेगी । ) 

यह कहा गया है-- क्षिप्तो हस्तावलूग्न:” इत्यादि में प्रधानतया भयभीत के भागने 
इत्यादि के उपपादनक्रम से प्राकरणिक अर्थ दिखलाया जाना चाहिये । यद्यपि यहाँ पर करुण 
भी परांग ही है तथापि विप्रलूम्भ की भ्पेक्षा उसकी प्राकरणिकता त्तिकट है क्‍योंकि महेश्वर 
के प्रभाव के प्रति उसका उपयोग होता है और 'कामी के समान' इस उत्प्रेक्षा और उपमा के 
वल पर आया हुआ विप्रलम्भ तो दूर है। इस प्रकार 'साखुनेत्रोत्पलाभि: यहाँ तक प्रधानतया 
करुण के उपयोगी अभिनय के क्रम से और करुण के सादृश्य के कारण लेशमात्र विधप्रलम्भ की 
सूचना करके (अभिनय किया गया है ।) यद्यपि 'कामी के समान यहाँ पर प्रणयकोप के योग्य 


अभिनय किया गया गया है तथापि उससे प्रतीयमान भी यह 'विप्रलूम्भ शीघ्र बाद में ही वह 
पाप को जलावे' इसके अभिनय किये जाने पर जोरदार अभिनय से. समर्पित जो भगवान का 
प्रभाव उसकी अंगता में पर्यवसित होता है । इस प्रकार कोई विरोध नहीं है। इस विरोध- 
परिहार का उपसंहार करते हैं--'इस प्रकार यह । 


रस के विषय में विधि और अनुवाद शब्दों का आशय 

तारावती--(प्रश्न) विधि और अनुवाद (उहूंश्य और विधेय) ये दोनों शब्द वाक्यार्थ 

बोध में प्रयुक्त किये जाते हैं और इनका विशेष प्रयोग मीमांसा दर्शन में होता है। जो प्रधान रूप में 
वाच्य हो उसे विधि कहते हैं और जो अप्रधात्त रूप में वाच्य हो उसे अनुवाद कहते हैं । विधि 
और अनुवाद की यही परिभाषा है। आप स्वयं ही इस बात को सहन नहीं करते कि रस 
कभी भी वाच्य हो सकता है। जब-रस कभी वाच्य होता.ही नहीं तब रस में विधि और 
अनुवाद शब्दों का प्रयोग कहाँ उचित, कहा जा सकता है ? ये दोनों शब्द वाच्याथंविषयक ही 
हैं। (उत्तर) विधि और अनुवाद का प्रयोजक तत्त्व केवल यही है कि उनमें प्रधानता और 
अप्रधानता का विचार किया जावे और जो प्रधान हो उसे विधि तथा जो अप्रधान हो उसे 
अनुवाद कह दिया जाबे । विधि और अनुवाद होने के लिये ऐसा कोई नियम नहीं है कि ये 
दोनों वाच्य में ही होते हैं । अतः यह नहीं कहा जा सकता कि वाच्य न होने से रसों के विषय 
में विधि और अनुवाद इन छाब्दों का प्रयोग नहीं किया जा सकता । वाक्यार्थ दोनों हो सकते 











२०६ ध्वन्यालोके 


हैं--वाच्यार्थ भी और ब्यज्भचार्थ भी | यदि वाच्यार्थ के विषय में विधि और अनुवाद का 
प्रयोग किया जा सकता है तो व्यद्धभचार्थ रस के विषय में भी वह प्रयोग क्‍यों नहीं हो सकता ? 
यह पहले ही बतलाया जा चुका है कि मुख्य रूप में रस ही वाक्य का अर्थ होता है क्‍योंकि 
तात्पर्य का पयंवसान रस में ही होता है। अतः यह ठींक ही है कि जहाँ रसरूप पर्यवसित 
अर्थ मुख्य न हो वहाँ रस भी अनुवादरूपता को धारण कर सकता है यह उचित ही है । आशय 
यह है कि रस भी वाक्‍्यार्थ होता है अतः रस के विषय में भी गोण मुख्य यह व्यवहार अथवा 
विंधि और अनुवाद यह व्यवहार उचित ही कहा जा सकता है । (यहाँ पर यह प्रश्न हो सकता 
है कि यह बात सर्वसम्मत नहीं है कि काव्यवाक्यों द्वारा रसों का ही प्रतिपादन होता है और 
इसीलिये रस ही मुख्य वाकक्‍्यार्थ होते हैं ऐसी दशा में रसों के विषय में विधि और 
अनुवाद के प्रतिपादन की क्‍या व्यवस्था होगी? इसी प्रश्न का उत्तर देने के लिये 
पक्षान्तरों की व्याख्या की जा रही है।) अथवा यहाँ पर यह समझना चाहिये कि 
रसों का आश्षेप विभाव इत्यादि से होता है। यदि विभाव इत्यादि अनुचित हों तो रसों 
को अनूदित मानने में भी कोई विप्रतिपत्ति नहीं हो सकती | जब रसों का आशक्षेप 
वाक्यार्थ और वाच्य के द्वारा होता हैं तब उन आशक्षेप करनेवाले तत्त्वों में जो विधि 
और अनुवादरूपता रहती है वह यदि आक्षेप्य रस इत्यादि में भी आ जावे तो उसका निवारण 
कौन कर लेगा ? (यहाँ पर दीधितिकार ने लिखा है कि चकार' अर्थात्‌ वाकक्‍्यार्थ और 
वाच्य” में और' का प्रयोग प्रक्षिप्त मालूम पड़ता है क्योंकि उसके अर्थ का यहाँ पर अन्वय 


नहीं होता अतः उस “और' की विवक्षा नहीं होती । सम्भवतः दीधितिकार का मन्तब्य यहाँ 
पर यह है कि वाक्‍्याथं या तो रस हो सकता है या वाच्यार्थ । रस से यहाँ अभिप्राय हो ही 


नहीं सकता क्‍योंकि यहाँ पर रस के आदक्षोप करनेवाले तत्त्वों का उल्लेख किया गया है । यदि 
वाच्यार्थ ही यहाँ पर अभिप्रेत है तो वाक्‍्यार्थ ही वाच्य होता है । अतः वाक्यार्थ और वाच्य 
कहने का क्‍या अभिप्राय ? किन्तु यहाँ पर यह ध्यान रखना चाहिये कि न तो वाच्य केवल 
वाक्यार्थ ही होता है और न केवल वाकक्‍्यार्थ रस का आक्षोप करनेवाला होता है वाच्य पदार्थ 
के द्वारा भी रस का अक्षेप हो ही जाता है । यहाँ पर आचार्य का मनन्‍्तव्य यही है कि रस का 
आद्षोप चाहे वाक्‍्याथ्थ के द्वारा हुआ हों चाहे किसी दूसरे वाच्यार्थ के द्वारा, आक्षोपक तत्त्वों 
में रहनेवाला विधि और अनुवाद का व्यवहार रस के विषय में भी घटित हो ही सकता है ।) 
अथवा यदि आप इस बात को नहीं मानना चाहंतें कि अनुवादरूप होने के कारण विरुद्ध रसों 
का समावेश दूषित नहीं होता तो न मानिये, यह तो आप मानेंगे ही कि सहकारी होने के 
कारण रस के विषय में विधि और अनुवाद इन शब्दों का व्यवहार अनुचित नहीं कहा जा 
सकता । अतः सर्वथा विरुद्धों का अंगागिभांव उचित ही है इस विषय में प्रयास (जबरदस्ती) 
कोई नहीं किया जा रहा है। जो लोग यह नहीं मानते कि रस साक्षात्‌ काव्याथ होते हैं वे 
इतना मानेंगे ही कि साक्षात्‌ काब्यार्थ विभाव इत्यादि वाच्यार्थ ही होते हैं और उन वाच्यार्थों 
द्वारा रस इत्यादि का आदक्षोप होता हैं। इस प्रकार यह सिद्ध हो गया कि उनको इतना तो 
मानना पड़ेगा कि काव्यार्थ विभाव इत्यादि रस में निमित्त होते हैं । ऐसी दशा में भी प्रस्तुत 
पद्य 'क्षिप्तो हस्तावलूग्न:' इत्यादि में कोई विरोध नहीं आता । इस पद्य में त्रिपुरासुर आलम्बन 
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है, त्रिपुर-युवतियाँ आश्रय हैं और उनके द्वारा हाथ से क्षिप्त कर देना इत्यादि अनुभाव हैं । 
ये जो रसांगभूत विभाव इत्यादि हैं उनको निमित्त मानकर करुण और विप्रलूम्भ इन दोनों 
रसों की अभिव्यक्ति होती है । ये दोनों ही रसरूप वस्तु हैं अर्थात्‌ ध्वनिरूप पूर्ण रस नहीं 
अपितु दूसरे तत्त्व को पुष्ट करनेवाले रस-सजातीय तत्त्व हैं। शम्भु की शराग्नि से जो दूषित- 
दाह होता है वही विधीयमान अंश है । उस विधीयमान अंश के ये दोनों करण ओर विप्रलम्भ 
रस सहकारी हो जाते हैं । उस विधीयमान अंश से एक विशेष भाव में, जोकि भगवान्‌ के 
प्रभावातिशय रूप में प्रेयोलड्भूार कहा जा सकता हैं, प्रतीति हो जाती है। यही इस ग्रन्थ की 
संगति है आशय यह है कि हस्तक्षेप इत्यादि वाच्यसामग्नी से करण और विप्रलूम्भ इन दोनों 
की मिश्रित प्रतीति होती है जो कि भगवान्‌ के प्रभावातिशय को पुष्ट करने के कारण उसकी 
सहकारिणी है । भगवान्‌ का प्रभावातिशय प्रेयोद्धार के क्षोत्र में आ जाता है। (यहाँ पर 
दीधितिकार ने लिखा हैं--लोचनकार ने जिस प्रेयोलऊ्फूर को समझा है वह यहाँ पर नहीं 
होता, क्योंकि शिवविषयक रति भाव की ही यहाँ सभी ओर से प्रधानता है और प्र योलद्धुर 
वहीं पर होता है जहाँ भाव अप्रधान हो । किन्तु यदि अलकार में ही पक्षपात हो तो श्रृद्धार 
और करुण के अंग होने के कारण रसवत्‌ अलद्धार का निर्णय कर लिया जावे । यहाँ पर 
निवेदन यह है कि लोचनकार ने कविगत शिवविषयक रतिभाव को प्रेयोल'्भार नहीं कहा 
है और शिवविषयक रति प्र योलंकार हो भी नहीं सकती क्‍योंकि वह तो ध्वनि रूप में स्थित 
है। करुण और विप्रलूम्भ के द्वारा श्कुर जी के प्रभावातिशय की पुष्टि होती है और 
प्रभावातिशय के द्वारा कविगत रतिभाव की । इस प्रकार प्रभावातिशय (शिव जी का उत्साह 
जो भावरूप में स्थित है) अपरांग होकर प्रेयोलच्ूार बन गया है इसमें किसी प्रकार की 
अनुपपत्ति नहीं हो सकती । यह भी ठीक ही है कि करुण और विप्रलम्भ ये दोनों रसवत्‌ 
अलड्ूार हो गये हैं )) दो विरोधी सहकारी कारणों से विजद्येष कार्य की उत्पत्ति देखी ही 
जाती है । उदाहरण के लिये जल शीतस्पर्शवाला होता हैं और अग्नि उष्णस्पशवाली । दोनों 
एक दूसरे के विरोधी हैं. किन्तु दोनों ही मिलकर सहकारी कारण बनकर भात पकाने का काम 
करते हैं और उनसे कोमल भात पक जाना रूप विशेष कार्य की उत्पत्ति हो जाती है। इसी 
प्रकार बीज के उगाने के लिये शीतल जल और भूमिगत उष्णता दोनों का सहकार अपेक्षित 
होता है यही बात सभी कार्य-कारण भावों के विषय में समझी जानी चाहिये । प्रस्तुत पद्य में 
भी विरोधी करुण और विप्रलूम्भ सहकारी बनकर शिव के प्रभावातिशय रूप कार्य को पुष्ट 
करते हैं । 
विरोध के स्थलों का निरूपण 

(प्रश्न) इस प्रकार का परिहार तो सर्वत्र सम्भव है फिर विरोध कहाँ रह गया १ 
विरोध तो सर्वत्र इसी प्रकार अकिश्वित्कर हो जावेगा । (उत्तर) कारण का विरोध वहाँ पर 
आवेगा जहाँ एक ही कारण एक ही साथ दो विरोधी फलों को उत्पन्न करें । दो विरोधियों 
का सहकार विरोधी नहीं माना जाता । आशय यह है कि एक ही वस्तु एक ही साथ दो 
विरोधियों को जन्म नहीं देती जेंसे जल एक ही साथ शीत और उष्ण इन दोनों फलों को 
उत्पन्न नहीं कर सकता । किन्तु दो विरोधी तत्त्व एक ही कार्य के सहयोगी तो हो ही सकते 
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हैं। यही बात विरुद्ध का उपादान'”” इत्यादि में कही गई है । (लोचनकार ने यहाँ पर 
'नोपादानं विरुद्धस्य”“” केवल इतना ही अंश उद्धृत किया है। पूरी कारिका का पता नहीं 
है । सम्भवतः इस कारिका का अर्थ यही होगा कि सहकारी के रूप में विरोधियों का उपा- 
दान सदोष नहीं होता ।) (प्रश्न) यदि इस प्रकार का वाक्य किसी ऐसे काब्य में आवे जो 


अभिनय के मन्तव्य से लिखा गया हो और उस समस्त वाक्य का अभिनय करना हो तो एक 


साथ ही दो विरोधियों का अभिनय कंसे किया जा सकेगा ? (उत्तर ) वाच्य में जब दो विरोधी 


तत्त्व उद्देश्य रूप में आ जाते हैं उनका भी तो अभिनय किया ही जाता है । जैसे आओ, 
जाओ, उठो, गिरो*, इत्यादि वाक्य में उद्देश्य रूप में दो-दो विरोधी तत्त्व आये हैं। अभि- 
नय तो इनका भी किया ही जाता है। वहाँ जो बात अभिनय के लिये होती है वही यहाँ 
पर भी हो सकती है । 


विरोधियों के अभिनय पर विचार 

ऊपर अभिनय के विषय में जो कुछ कहा गया है उसका आशय यह है--यदि (्षिप्तो 
हस्तावलग्न:' इत्यादि पद्म का अभिनय करना हो तो सर्वप्रथम भीत और विप्लुत दृष्टि के 
उपपादन के द्वारा प्राकरणिक अर्थ का अभिनय किया जाना चाहिये। यहाँ पर बस्तु का 
विभाजन इस प्रकार किया जा सकता है--(१) शद्भूर जी के प्रभावातिशय से परिपुष्ट कवि- 
गत शद्भूरविषयक रति (भक्ति) भाव । (२) शड्धूर जी के प्रभाव को पुष्ट करनेवाला त्रिपुर- 
युवतियों का करुण रस, (३) 'कामीव” इस उपमा के बल पर आया हुआ ख्॒ज्ञार रस । 
शद्भुर जी का प्रभावातिशय सर्व प्रमुख है, ओर करुण तथा श्वज्ञार दोनों गौण हैं, क्योंकि 
दोनों ही शद्भूर जी के प्रभावातिशय को पुष्ट करनेवाले होने के कारण अपरांग हो गये हैँ । 
किन्तु इन दोनों में विप्रलूम्भ श्यूद्भार की अपेक्षा करुण शक्धूर जी के प्रभावातिशय के अधिक 
निकट पड़ता है क्योंकि उसका उपयोग छद्भुर जी के प्रभावातिशय के द्योतन में अधिक होता 
है, अतः प्राकरणिकता उसमें अधिक है । श्रूज्ार तो बहुत दुर है क्योंकि उसका शंकर जी के 
प्रभावातिशय में बहुत ही कम उपयोग होता है, 'कामी के समान इस उपमा के बल पर ही 
उसका उपादान हुआ है, अतः प्राकरणिक अर्थ को चमत्कारपूर्ण बनाने में ही उसका उपयोग 
है, मुख्यार्थ को परिपुष्ट करने में उसका उपयोग नहीं है। अतः जब प्रस्तुत पद्य का अभिनय 


किया जावेगा तब 'साखुनेत्रोत्पलाभि:” यहाँ तक करुण रस का उपयोगी अभिनय ही किया _ 


जावेगा और साथ-साथ बहुत थोड़े रूप में विप्रलम्भ से करुण के सादृश्य की सूचना भी दी 
जावेगी । (दो विरोधियों का एक साथ अभिनय सम्भव नहीं है, अतः पहले करुण का अभिनय 
किया जावेगा और बाद में विप्रलूम्भ की सूचना दी जावेगी।) “कामी के समान यहाँ पर 
यद्यपि प्रणयकोप के लिये उचित अभिनय किया गया है तथापि उससे जिस विश्रलम्भ की 
अभिव्यक्ति होती है वह मुख्य नहीं हो पाता अपितु “वह शंकर की शराग्नि आपके पापों को 
जला डाले” इस वाक्य से जो बहुत ही जोरदार अभिनय होता है और उससे शंकर जी के 


जिस प्रभावातिशय का समर्थन होता है उसमें विप्रलम्भ अंग बनकर पर्यवसित होता है के इस 
प्रकार विधि और अनुवाद का आश्रय लेने से अर्थात्‌ यहामान लेने से कि दो विधियों का 
विरोध ही दूषित होता है,३ दो उद्देश्यों का जो एक ही विधि३को पुष्ठ कर रहे हों विरोध 
दूषित नहीं होता, यहाँ पर विरोध का परिहार हो जाता हे । 
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तृतीय उद्योतः २०९: 


(ध्वन्या ०--किञ्च नायकस्याभिनन्दनोयोदयस्य कस्यचित्प्रभावातिशयवर्णने 
तत्प्रतिपक्षाणां यः करुणो रसः स परीक्षकाणां न वेक्लव्यमादधाति प्रत्युत प्रीत्यतिशय- 
निमित्ततां प्रतिपद्यत इत्यतस्तस्य कुण्ठशक्तिकत्वात्तद्वरोधविधायिना न कश्चिद्दोष:। 
तस्माद्वाक्यार्थोभुतस्य रसस्य भावस्य वा विरोधी रसबिरोधोति बक्‍तुं न्याय्यः, न 
त्वद्भभूतस्य कस्यचित्‌ । 

(अनु०) और भी--अभिनन्दनीय उदयवाले किसी नायक के प्रभावातिशय के वर्णन 
में उसके विरोधियों का जो करुण रस वह परोक्षकों के वैक्‍्लव्य का आधान नहीं करता अपितु 
अतिशय प्रीति का निमित्त बन जाता है। अतः उस विरोध करनेवाले तत्त्व की शाक्ति के 
कुण्ठित हो जाने से कोई दोष नहीं होता । इसलिये वाक्‍्यार्थ रूप में स्थित रस या भाव का 
विरोधी रसविरोधी होता है यह कहना न्याय्य है; अंगभूत किसी का ( विरोधी कहना ) 
ठीक नहीं । 

(लो०)--विषयान्तरे तु प्रकारान्तरेण विरोधपरिहा रमाह--किज्चेति । परीक्ष- 
काणामिति सामाजिकानां विवेकशालिनाम्‌ । न वेक्लव्यमिति । न तादुशे विषये चित्त- 
द्तिरुत्पद्यते करुणास्वादविश्रान्त्यभावात्‌ । किन्तु वीरस्य योञ्सौ क्रोधो व्यभिचारितां 
प्रतिपय्यते तत्फलरूपोउसौ करुणरस: स्वकारणाभिव्यज्जनद्वारेण वीरास्वादातिशय 


एव पर्यवस्यति । यथोक्‍्तस्‌--रौद्रस्य चैव यत्कर्म स ज्ञेयः करुणो रस: इति। तदाह-- 
_प्रीत्यतिशयेति।॥ अन्नोदाहरणस्‌-- 


कुरवक कुचाघातक्रीडासुखेन वियुज्यसे 

वकुलविटपिन्‌ स्मतंव्यं ते मुखासवसेचनस्‌ । 
चरणघटनाशून्यो यास्यस्यशोक सशोकता- 

मिति निजपुरत्यागे यस्य द्विषां जगदुः स्त्रिय: ॥ 

भावस्थ वेति | तस्मिन्‌ रसे स्थायिन: प्रधानभूतस्य व्यभिचारिणों वा यथा 
विप्रलम्भश्व ड्रार ओत्सुक्यस्य । 

(अनु०) विषयान्तर में तो प्रकारान्तर से विरोध परिहार बतलाते हैं-- और भी यह । 
परीक्षकों का अर्थात्‌ विवेकशाली सामाजिकों का वैक्लव्य नहीं! यह । उस प्रकार के विषय 
में चित्तद्रुति उत्पन्त नहीं होती क्योंकि करुण के आस्वाद में बिश्रान्ति नहीं होती । किन्तु जो 
यह क्रोध वीररस के व्यभिचारी भाव का रूप धारण करता हैं उसका फलरूप यह करुण रस 
अपने कारण के अभिव्यंजन के द्वारा वीरर॒स के आस्वाद की अधिकता में ही पर्यवसित होता 
है । जैसा कहा गया है--और रौद्र का जो कर्म है वह करुण रस समझा जाना चाहिये । 
वही कहते हैं--'प्रीति की अधिकता” यह । यहाँ उदाहरण--- 

'हे कुरवक ? कुचाघात के क्रीडासुख से वियुक्त हो रहे हो, है वकुलवुक्ष ? मुखासव 
के सेचन का तुम्हें स्मरण करना होगा । है अशोक ? चरणघटना शून्य होकर सशोकता को 
प्राप्त होंगे । इस प्रकार जिसके पुर-त्याग के अवसर पर स्त्रियाँ कह रही थीं । 

अथवा भाव का । उस रस में प्रधान स्थायी यां प्रधानभूत व्यभिचारी का जैसे 
विप्रलम्भ में औत्सुक्य का । 

१४ 
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२१० ध्वन्यालोके 


विरोध परिहार के अन्य प्रकार 
तारावती--ऊपर जो विरोध-परिहार के प्रकार बतलाये गये हैं उनसे भिन्‍न एक दूसरा 


प्रकार भी विरोध-परिहार का है---यदि किसी नायक का उदय हो चुका हो और उसके उस उदय 
का भभिनन्दन करना हो तो उसके प्रभाव की अधिकता का वर्णन किया जाता है यदि उसके 
साथ ही उसके विरोधी राजाओं के करुण रस का वर्णन किया जाधें तो उनसे न तो विवेक- 
शील पाठक ही उद्विग्न होंगे और न आलोचक ही उसे अनुचित बतछावेंगे । कारण यह है 
कि अनौचित्य वहीं पर होता है तथा पाठकों को वैक्लब्य वहीं पर उत्पन्न होता है जहाँ 
चित्तवृत्ति की दशा परस्पर विरुद्ध हो। उदाहरण के लिये करुण रस में चित्तवृत्ति में द्रवण- 
शीलता उत्पन्न होती है और रौद्र में चित्तवृत्ति दीम्त हो जाती है। दीप्ति और द्रवणशीलरूता 
दोनों परस्पर विरोधी हैं । अतः दोनों रूप एक साथ चित्तवृत्ति में कभी उत्पन्न नहीं हो 


सकते । अब यदि किसी नायक के उदय का अभिनन्दन करना है और उसके लिये उसके 


विरोधियों के करुण रस का उपादान किया गया-है तो इस प्रकार के विषय में भर्थ की 
परिसमाप्ति करुण रस में नहीं होती क्योंकि करुण रस ऐसे स्थान पर साध्य बन कर नहीं 
अपितु साधन बनकर ही आता है। ऐसी दशा में चित्त में द्रवणशीलता ही उत्पन्न नहीं हो 
पाती जिससे विरोध की सम्भावना की जा सके। अपितु होता यह है कि ऐसे स्थान पर 
पाठकों का पूरा ध्यान नायक के उत्कषं में ही केन्द्रित रहता है और उनके अन्दर प्रतिपक्षी 
से सहानुभूति ही उत्पन्न नहीं हो पाती जिससे उनका हृदय प्रतिपक्षियों के प्रति द्रवित हो ही 
नहीं पाता । वहाँ पर प्रतिपक्षियों का उपादान तो आलम्बन के रूप में ही होता है आश्रय के 
रूप में नहीं। अतः उनके भाव से तादात्म्य का प्रइन ही नहीं उठता । वहाँ पर नायक वीर 
रस का आश्रय होता है । युद्धवीर में क्रोध व्यभिचारी के रूप में आता है । क्रोध का फल 
ही शोक होता है । आचार्यों की ऐसी ही मान्यता है । कहा गया है कि--रौद्र का जो कर्म 
(फल) होता है वही करुण रस समझा जाना चाहिये । नायकों की क्रोधपूर्ण चेष्टाओं का ही 
यह फल होता है कि उनके शत्रुओं की दशा कारुणिक हो जाती है । इस प्रकार ऐसे स्थल पर 


करुण रस अपने कारणों की (रौद्र रस की) अभिव्यंजना करते हुये वीररस में पर्यवसित हो 
जाता है। इस प्रकार करुण रस वीर के पोषण में आनन्द का कारण बन जाता है। अतः 
करुण को शक्ति से कुण्ठित हो जाने के कारण उस विरोधी का विधान करनेवाले रस में कोई 
दोष नहीं आता । एक उदाहरण लीजिये--- 


किसी राजा ने शत्रुओं को पराजित कर दिया है। शत्रु अपनी प्रियतमाओं को 


लेकर अपनी राजधानी से भाग खड़े हुये हूँ । उस समय शत्रुओं की स्त्रियाँ करुणापूर्ण स्वर में . 


कहती हैं कि--है कुरवक ? अभी तक तुम हमारे स्तनों के आघात की क्रीडा का आनन्द 
लिया करते थे, अब वह आनन्द तुम्हें कहाँ मिलेगा ? हे वकुल वृक्ष ? अब तुम हमारे मुखासब 
के सेवन का स्मरण किया करना । हे अशोक ? अब तुम्हें हमारे चरणों के प्रहार का सुख 
नहीं मिल सकेगा, अतः तुम अशोक नहीं रह .सकोगे अपि तु सशोक हो जाओगे ४ (ये 
कविसमयख्यातियाँ हैं कि अशोक सौभाग्यवती स्त्रियों के चरणाघात से फूलता है; कुरवक 
आलिगन से और वकुल मुख का कुल्ला मारने से खिलता है ।) 
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तृतीय उद्योतः २११ 


यहाँ पर कुचाघात इत्यादि से श्युज्भार को ब्यंजना होती है, वह शत्रुओं की करुणा 
का पोषक होकर उसका अंग बन जाता हैं। मुख्य वर्ण्य विषय है राजा का प्रभावातिशय । 
उस प्रभावातिशय को शत्रुओं की करुणा पुष्ट करती है। इस प्रकार विरोधियों का परस्पर 
सम्मिलन पाठकों के हृदय में विक्षोभ उत्पन्न नहीं करता अपितु प्राकरणिक अर्थ की शोभा 
बढ़ाता है। अतः यह निष्कर्ष निकला कि वाक्यार्थरूप में स्थित चाहे रस हो चाहें भाव हो 
और वह भाव भी चाहे उस रस का स्थायी भाव हो चाहे प्रधानभूत व्यभिचारी हो उसका 
अर्थात्‌ प्रधान रस का विरोधी ही वास्तविक विरोधी होता है यही कहना ठीक है जैसे यदि 
विप्रलूम्भ श्युज्भार में औत्सुक्य प्रधानीभूत व्यभिचारी भाव हो तो उसका विरोधी वास्तविक 
विरोधी कहा जावेगा । किन्तु यदि कोई रस या कोई भाव अंग रूप में स्थित हो तो उसका 
विरोधी होना अकिड्चित्कर होता है । 


(ध्वन्या०) अथवा वाक्यार्थोभूतस्यापि कस्यचित्करणरसविषयस्य तावृशेन 
श्युद्धारवस्तुना भज्जिविशेषाअ्येण संयोजन रसपरिपोषायेव जायते। यतः प्रकृतिमधुरा: 
पदार्था: शोचनीयतां प्राप्ताः प्रागवस्थाभाविश्ि: संस्मयंमाणे विलास रधिकतरं शोका- 
बेशमुपजनयन्ति । यथा-- 

अयं स॒रसनोत्कर्षो पीनस्तनविसदंन: | 
नाभ्यूरुजघनस्पर्शी नोवीविस्लंसनः करः 0 णम् 
इत्यादौो । तदन्न त्रिपुरयुवतीनां दाम्भवः दाराग्निरा्द्रपराधः कासी 
यथा व्यवहरति सम तथा व्यवहृतवानित्यनेनापि प्रकारेणास्त्येव निविरोधत्वम । 
तस्माद्यथा यथा निरूप्यते तथा तथात्र दोषाभाव:। 

इत्थं च-- 

क्ामन्त्यः क्षतकोमलाडगुलिवलद्रक्तं: सदर्भा: स्थलों: 
पादेः पातितयावकेरिव पतद्वाष्पाम्बुधोताननाः | 

भीता भतृंकरावलम्बितकरास्त्वह रिनार्यो5घुना 
दार्वाग्नि परितो अञ्रमन्ति पुनरप्युथद्विवाहा इव ॥ 

इत्येबमादोनां सर्वेषामेव निविरोधत्वमवगन्तव्यम्‌ । 

एवं तावद्रसादीनां विरोधिरसादिभिः समावेश्ञाससावेशयोविषयविभागो 
द्शितः । 

(अनु ०) अथवा वाक्यार्थरूप में स्थित किसी करुण रस के विषय का उस भ्रकार की 
श्रृद्धार वस्तु के साथ विशेष भज्िमा का आश्रय लेकर जो संयोजना की जाती है वह रस 
: प्ररिषोष के लिये ही होती है। क्योंकि स्वभावतः मधुर पदार्थ शोचनीयता को प्राप्त होकर 
इस प्रकार पुरानी अवस्था में होनेवाले तथा स्मरण किये जाते हुये विलासों से शोक के आवेश 
. को अधिक उत्पन्न करते हैं । 

जैसे---यह वह रसना को ऊपर खींचनेवाला, स्थुलस्तनों का भलो-भाँति मर्दत करने- 
बाला, नाभि, ऊर तथा जंघाओं का स्पर्श क्रनेवा्ला और त्ीवी को ख़ोलनेवाल्ला हाथ है । 
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: इत्यादि में । अतः यहाँ पर त्रिपुरयुवतियों से शद्धूर की शराग्नि ने बसा ही व्यवहार 
किया जैसा पहले अपराध में आर्द्रकामी किया करता था। इस प्रकार भी निविरोधता हैं ही । 
इसलिये यहाँ जेसे-जेसे निरूपण किया जाता है वेसे-वेसे दोष का अभाव सिद्ध हों जाता है । 

और इस प्रकार-- 

घायल कोमल उंगलियों से प्रवाहित होनेवाले रक्त से भरे हुये अतः महावर लगाये 
हुये के समान पैरों से दर्भ-परिंपूर्ण स्थलियों को पार करती हुई, प्रवहमान अश्रुओं से धुले हुये 
मुखवाली, डरी हुई अतः अपने हाथों को प्रियतमों के हाथों में पकड़ाये हुये तुम्हारे वैरियों की 
स्त्रियाँ इस समय दावाग्नि के चारों ओर घूम रही हैं मानों उनके विवाह सन्निहित हों ।! 

इत्यादि सभी का निबिरोधंत्व समझा जानो चाहिये । 

इस प्रकार रसादिकों का विरोधी रसादिकों के साथ समावेश और असमाबेश का 
विषय-विभाग दिखला दिया गया । 

: (लो०) अधुना पूर्व॑स्मिन्नेव इंलोके श्षिप्त इत्यादौ प्रकारान्तरेण विरोध परिहरति- 
अथबेति | अय॑ चात्रभांव:-पुर्व॑ विप्रलम्भकरुणयोरन्यत्रा ड्रभावगमनान्निविरोधत्व- 
मुक्तम्‌ ॥ अधुना तु स विप्रलम्भ: करुणस्येवाज्भतां प्रतिपन्‍न: कथं विरोधीति व्यवस्था- 
प्यते-तथाहि करुणो रसो नामेष्टजनविनिपातादेबिभावादित्युक्तम्‌ । इष्टता च नाम 
रमणीयतामूला । ततदच कामीवार्द्रपराध हइत्युत्रेक्षयेदमुक्तम्‌ ॥ शाम्भवश रवह्नलिचेष्टि 
तांवलोकने प्राक्तत्प्रणयकलहवृत्तान्त: स्मयंमाण इदानीं विध्वस्ततया शोकविभावतां 
प्रतिपय्यते । तदाह--भज़िविशेषति । भग्राम्यतया विभावानुभावादिरूपताप्रापणया 
ग्राम्योक्ति रहितयेत्यर्थ: । 

अत्रेव दृष्टान्तमाह--यथा अयमिति। अत्र भूरिश्रवसः समरभुवि निपत्तिित॑ 


बाहुं 3 कं 3/ तत्कान्तानामेतदनुशोचनस्‌ | रसनां मेंखलां सम्भोगावसरेष॒ध्व॑ कषंतीति 
रस । 


अमुना विरोधोद्धरणंप्रकारेण -बहुतरं लक्ष्यमुपपादितं भवतीत्यभिप्रायेणाह-- 
इत्थं चेति। होमाग्निधूम्रकृतं वाष्पाम्बु यदि वां: बन्धुगृहत्यागदु:खों-द्व्‌ । भयं 
कुमारीजनोचितः साध्वस: | एबमियताइगभाव॑ प्राप्तानामुक्तिरच्छलेति कारिकाभागोप- 


योगि निरूपित॑मित्युपसंहरति--एवसिति। तावदग्रहणेन बक्‍तव्यान्तरमप्यस्तीति 
सूचयति ॥२०॥ 


(अनु०) इस समय तो '्षिप्तर इत्यादि पहले इलोक में ही प्रकारान्तर से विरोध का _ 


परिहार करते हैं->-“अथवा' इत्यादि | यहाँ पर यह भाव है--पहले अन्यत्र अंगभाव को प्राप्त होने 
के कारण विप्रलूम्भ और करुण का निविरोधत्व कहा गया । इस समंय तो वह विप्रलम्भ करुण 
को अंगता को प्राप्त होनेबांला विरोधी कैसे यह व्यवस्थापित किया जा रहा है । वह इस प्रकार- 
यह कहा गया है कि करुण रस इष्टजनों के विनिपात इत्यादि विभाव से होता है और इष्टता 
तो रमणीयता से ही उज्भूत होती है। इससे 'कामीवार्द्रापराध” इस उत्प्रेक्षा से यह कहा गया 
है--शच्भूर जी की शराग्नि की चेष्टाओं के अवलोकन से पुशना प्रणयकलह का वृत्तान्त 
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स्मरण किया जाता हुआ इंस समय विध्वस्त हो- जाने के कारण. शोकविभावता को प्राष्त हो 
जाता है । वह कहते हैं-- विशेष भंगिमा के द्वारा! यह । आग्राम्य विभाव अनुभाव इत्यादि 
की प्राप्ति के साथ ग्राम्योक्ति रहित । 

इसी विषय में दृष्टान्त कहते हैं-- जैसे यह ।' यहाँ पर युद्धभूमि में पड़ी हुई भूरिश्रवा 
की बाहु को देखकर उनकी कान्‍्ताओं का यह अनुशोचन है । सम्भोग के अवसरों पर रसना 
अर्थात्‌ मेखछा को ऊपर को खींचनेवाला रसनोत्कर्षी । रह 

उस बिरोधोद्धरण के प्रकार से बहुत अधिक लक्ष्य उपपादित हो जाते हैं इस अभिप्राय 
से कहते हैं--और इस प्रकार! | होमाग्नि के धूम से उत्पन्न अश्रुज्ञल या बन्धुगृहत्याग के 
दुःख से उत्पन्न भय का अर्थ है कुमारीजनोचित साध्वस | इस प्रकार इतने से “अंग्रभाव को 
प्राप्त होनेवालों की उक्ति छलरहित होती है” इस कारिका भाग का उपयोगी निरूपंण कर 


दिया गया यह उपसंहार करते हैं--इस प्रकार | तावत्‌ शब्द से सूचित करते हैं कि और 
भी कुछ कहना हैं ॥२०॥ 


तारावती--ऊपर यह दिखलाया जा चुका है कि '्षिप्तों हस्तावलग्नः” इस" पद्च में 
विरोधी का समावेश सदोष नहीं होता अब यह दिखला रहे हैं कि उसी पद्य में विरोधपरिहार _ 
दूसरे प्रकार से भी सम्भव है और केवल दोष-परिहारं ही नहीं अपितु उसमें गुणरूपता भी आ 
सकती है । पहले यह बतलाया गया था कि प्रस्तुत पद्य में विप्रलम्भ और करुण दोनों ही एक 
तीसरी रसवस्तु शंकरविषयक भक्तिभाव का पोषण करते हैं अतः परांग होने के कारण दोनों 
का परस्पर विरोध नहीं होता । अब यह सिद्ध किया जा रहा हैं कि विप्रलूम्भ स्वयं करुण' का 
अंग बन गया है अतः उनके विरोध का प्रश्न ही उत्पन्न नहीं होता। यदि करुण रस का 
विषय वाक्‍्यार्थ हो गया हो अर्थात्‌ वाक्यरचना में करुण रस को प्रधानता प्राप्त हो गई हो 
ओर उस प्रकार की विरोधी श्वृद्धारवस्तु के साथ उसकी संयोजना विशेष भंग्रिमा के साथ 
को जावे तो वह विरोधियों की सहसंयोजना रसपरिपोषक ही होती है रसविरोधी नहीं । 
इसको इस प्रकार समझिये---करुण रस का विभाव अर्थात्‌ कारण होता है इष्टजनविनिपात, 
क्योंकि इष्टजनविनिपात से ही करुण रस सम्भव होता है यह बात कही जा चुकी है और इस 
विषय में किसी का मतभेद नहीं है । वस्तु तभी इष्ट बनती है जब उसमें रमणीयता विद्यमान 
होती है । क्योंकि रमणीयता ही किसी वस्तु को इष्ट बनानेवाली होती है । सामान्यतया जब 
हम किसी भी वस्तु की दुर्गंति देखते हैं तो हमें दुःख होता ही है, किन्तु यदि वह वस्तु रमणीय 
भी हो तो हमारा दुःख और अधिक बढ़. जाता है कि जो पदार्थ स्वभाव से ही मधुर था वह 
केसी शोचनीय दशा को प्राप्त हो गया ? इस प्रकार जितना ही हम उसकी. पुरानी गौरव- 
पूर्ण आनन्ददायक दह्या का स्मरण करते हैं उतना ही हमारा शोकावेश अधिकाधिक बढ़ता 
चला जाता है । इस प्रकार विरोधी होते हुये भी श्व गार की व्यतीत हुई आनन्‍्दमय दशा का 
स्मरण शोक को बढ़ाता ही है किन्तु शर्त यह है कि उसकी -संयोजना नवीन भंगिमा के साथ 
करुण के परिपोषक के रूप में की गई हो ! यह परिपोषकता श्र्‌ गार रस में तब आती है-जब 
वर्णन में ग्राम्यता व आने पावे, श्रृगार रस करुण के विभाव अनुभाव इत्यादि रूपों में परिणत 
हो जावे और उसमें ग्राम्य उक्तियों का अभाव हो । एक उदाहरण--महाभारत के स्त्रीपर्व में 
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है हताहत सैनिकों को आलम्बन मानकर शोक का वर्णन किया गया है । शोक का पूर्ण परिपाक 
स्त्रीपर्व में ही होता हैं। भूरिंश्रवा की स्त्रियाँ अपने मरे हुये पति का कटा हुआ हाथ देखती 
हैं और विलाप करती हुई कहती हैँ-- 
॥ |“ 'यह वही हाथ है जो सहवास के लिये हमारी रसना को ऊपर उठाया करता था, 
| जो हमारे स्थूल स्तनों का विमर्दन किया करता था और हमारी नाभि ऊछ तजा जद्धाओं का 
है| स्पर्श किया करता था । 
॥ यहाँ पर करुण के प्रसंग में श्रृगार काल को सम्भोगचेष्टाओं का वर्णन किया गया 
है । ये चेष्टायें करण का अंग बन गई हैं क्‍योंकि शोक को अधिक तीब्रता प्रदान कर देती हैं. : 
ढ ! | इसी प्रकार 'क्षिप्तो हस्तावलग्न: में. मानो अपराध में आर्द्र कामी हो' इस उत्प्रेक्षा का प्रयोग 
प किया गया है। इस उत्ट्रेक्षा से -भो शोक की भावना अधिक तीब्र ही जाती है । जब उन 
| त्रिपुर-युवतियों ने शंकर जी के बाण की अग्नि का उपद्रव देखा तब उन्हें अपने पूर्वानुभूत 
प्रियतम समागम का स्मरण हो आया । कहाँ तो उनके प्रियतमों को वह चाटुकारिता जब 
कि अपनी प्रियतमाओं से तिरस्कृत होकर भी बे उनकी चाटुकारिता ही करते थे और कहाँ 
उनकी यह दुर्दशा । वैसे भी किसी की दुर्दशा करुणाभाव ही जागृत करती है; किन्तु जब यह 
| ज्ञात होता है कि दुर्दशा-ग्रस्त व्यक्ति पहले कितना आनन्दपूर्ण सम्पन्न जीवन व्यतीत करता 
। द ] था और अब उसके समस्त आनन्द समाप्त हो गये तब करुणाभाव और अधिक तीकब्र हो जाता 
द है । इस प्रकार जितना अधिक निरूपण किया जाबे उतना ही प्रस्तुत पद्म निर्दोष ही सिद्ध 
होता है । 
का यह विरोध का उद्धार केवल एक ही पद्य में नहीं किया जा सकता । अनेक लक्ष्य 
। ऐसे हो सकते हैं जहाँ इस प्रकार विरोध का उद्धार किया जा सकता है । एक और उदाहरण 
हे ली जिये-- 

फिसी राजा ने अपने समस्त शत्रुओं को विच्छिन्न कर दिया है। वे छात्र अपनी 
प्रियतमाओं को लेकर जंगल को भाग गये हैं । उस समय का वर्णन करते हुये कवि कहता है 
कि--वे शरत्रुस्त्रियाँ दावाग्नि के चारों ओर घूम रही हैं उस समय ऐसा मालूम पड़ता है मानों 
उनका पुनः विवाह हो रहा हो । (विवाह में अग्नि की परिक्रमा की ही जाती है ।) वे ऐसे 
है| स्थलों को पार कर रही हैं जहाँ कुश बिखरे हुये हैं | कुशों से उनके पैर छाल हो गये हैं तब 
ह। उनकी ऐसी शोभा हो गई है मानों उनके महावर लगाया गया है । (विवाह में भी कुश बिछा- 
कर उन पर भंवरों में पैर रक्खे जाते हैं और पैरों में महावर लगाया जाता है ।) उन पर जो 
आपत्ति पड़ी है उसके कारण उनके आँसू बह रहे हैं जिससे उनके मुख धुल गये हैं । (विवाह 
में भी एक तो होम के धुयें के कारण कुमारियों के आँसू बहते हैं दूसरे उन्हें अपने बन्धुजनों 
के परित्याग का दुःख होता है उससे भी उनके आँसू बहते हैं ।) वे डरी हुई हैं क्योंकि राज- 
महलों को छोड़कर पहले पहल उन्हें बनों के भयावह दृश्यों का साक्षात्कार हुआ है । (विवाह 
में भी कुमारियों का स्वभाव ही डरना होता है। पहले पहल अपने प्रियतमों के सम्पर्क में 
उन्हें भय का अनुभव होता है ।) उन्होंने. अपने हाथ अपने पतियों के हाथों में दे दिये हैं 
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तृतीय उद्योतः २५१५ 


क्योंकि वनों में बिना हाथ का सहारा लिये चलना उनके लिवे अशक्य है । (विवाह में भी 
पतियों के हाथ में वधुओं का हाथ दिया जाता है ।) इस प्रकार दावाम्निरूपी विवाह-होमाग्नि 
के चारों ओर शतस्त्रियाँ घूम रही हैं । 


वहाँ पर राजाओं और उनकी पत्नियों का करुण रस अज्भी है । उस करुण रस को 
पुष्ट करनेवाला है उनका विवाहोत्सव के समय का आनन्द का स्मरण । ऐसे अवसरों पर 
सर्वत्र ही निविरोध को समझ लेना चाहिये । इस प्रकार रस इत्यादि का विरोधी रस इत्यादि 
के साथ समावेश और असमावेश का विषय-विभाग तो दिखला दिया गया । 'तो' का अर्थ 
है कि इस विषय में और भी बहुत कुछ कहा जा सकता हैं ॥२०॥। 


(ध्वन्या ०)--इदानों तेषामेक प्रबन्धनिवेदने न्याय्यों यः क्रमस्तं प्रतिपादयितु 
मुच्यते-- 
प्रसिद्धेपपि. प्रबन्धानां नानारसनिबन्धने । 
एको रसो5ड्भीकतंव्यस्तेषामुत्कषंसिच्छता ॥२१॥ 
प्रबन्धेषु सहाकाव्यादिषु नाटकादिषु वा विप्रकीर्णतयाड्राज्िभावेन बहवो 
रसा उपनिबध्यन्त इत्यत्र प्रसिद्धों सत्यामपि यः प्रबन्धानां छायातिशययोगमिच्छति 
तेन तेषां रसानामन्यतम कद्चिद्विवक्षितो रसो5ड़्त्विन निवेशयितव्य इत्ययं युक्ततरो 
सागे: । 
(अनु०) इस समय उनके एक प्रबन्ध में निविष्ट करने में जो उचित क्रम है उसके 
प्रतिपादन के लिये कहते हैं--- 
'प्रबन्धों का नाना रस निबन्धन प्रसिद्ध होने पर भी उनका उत्कर्ष चाहनेवाले के 
द्वारा एक रस अंग बना दिया जात्ता चाहिये ॥२१॥ 


प्रबन्धों में अर्थात महाकाव्य इत्यादि में अथवा नाटक इत्यादि में बिखरे हुये रूप में 
अज्भाजि भाव से बहुत से रसों का उपनिबन्धन किया जाता है इस प्रसिद्धि के होते हुये भी 
जो प्रबन्धों की छाया की अधिकता का योग चाहता है उसके द्वारा उन रसों में अन्यतम किसी 
विवक्षित रस को अज्भजी के रूप में सन्निविष्ट कर दिया जाना चाहिये यह अधिक उचित- 
मार्ग है । 

(लो०) तदेवावतारयति--इदानीसित्यादिना । तेषां रसानां क्रम इति योजना । 
प्रसिद्धेपपीति । भरतमुनिप्रभूतिभिनिरूपितेथ्पीत्यथं:। तेषामिति प्रबन्धानाम्‌। महा- 
काव्यादिष्वित्यादिशब्द: प्रकारे । अनभिनेयान्‌ भेदानाह, द्वितीयस्त्वभिनेयान्‌ । बिप्र- 
कीणणंतयेति । नायकप्रतिनायकपताकाप्रकरीनायकादिनिष्ठयेत्यर्थं:। अज्भाज़िभावेने 
त्येकनायकनिष्ठत्वेन | युक्ततर इति । यद्यपि समवका रादौ पर्यायबन्धादो च नैकस्या- 
ज़ित्वं तथापि नायुक्तता तस्याप्येवंविधो यः प्रबन्ध: तद्यथा नाटक महाकाव्य॑ वा 
तदुत्कृष्टतरमिति तरहब्दाथ: । 

(अनु०) वही अवतारित करते हैं--इस समय इत्यादि के द्वारा । उन रसों का क्रम 
यह योजना है । 'प्रसिद्ध होने पर भी” यह । अर्थात्‌ भरतमुनि इत्यादि के द्वारा निरूषित होने 
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पर भी । उनका अर्थात्‌ प्रबन्धों का। 'महाकाब्य इत्यादि में! यहाँ आदि शब्द प्रकारवाचक है । 


अनभिनेय भेदों को कहता है; द्वितीय तो अभिनेयों को । “विप्रकीर्ण रूप में! यह । अर्थात्‌ 


नायक, पताका और प्रकरी नायक इत्यादि में रहने के कारण । अज्भाज़िभाव के द्वारा अर्थात्‌ 


एकनायकनिष्ठ होने के कारण। अधिक उचित” यह । यद्यपि समवकार इत्यादि में और 


पर्यायबन्ध इत्यादि में एक का अज्ित्व नहीं होता तथापि उसकी भी अयुक्तता नहीं होती इस 
प्रकार का जो प्रबन्ध होता है जैसे नाटक या महाकाव्य वह अधिक उत्कृष्ट होता है यह तर 
शब्द का अर्थ है ।।२१॥। 
रस को अंगी बनाने का. निर्देश 

तारावती--ऊपर की कारिका की वृत्ति में 'तावत्‌” शब्द का प्रयोग कर यह सद्भूत 
किया गया था कि इस विषय में और भी कुछ कहना होष है । वह क्‍या है ? इसी प्रइन का 
उत्तर २१ वीं कारिका से दिया जा रहा है । इस कारिका में यह दिखलाया गया है कि यदि 
कई रस किसी एक प्रबन्ध में आ जावे तो उनके एक में सब्निविष्ट करने का क्रम क्‍या 


होता चाहिये ? कारिका का आशय यह है--यद्यपि यह बात प्रसिद्ध है कि प्रबन्धों में अनेक 
रसों का निबन्धन किया जाता है तथापि यदि कवि अपने प्रबन्ध को उत्कृष्ट बनाना चाहे तो 
उसका कर्तव्य है कि वह एक रस को अंगी रस बना दे ।' 


प्रसिद्ध है कहने का आशय यह है कि भरतमुनि इत्यादि आचार्यों ने इस बात का 


' निरूपण किया हैं (और काव्य-परम्परा के परिशीलन से भी यही तथ्य प्रकट होता है |) कि 


चाहे काव्य अभिनेय न हो जैसे महाकाव्य इत्यादि और चाहे अभिनेय हो जैसे नाटक इत्यादि, 
सभी प्रकार के काव्यों में अनेक रस आते हैं वे समस्त रस समस्त काव्य में व्याप्त होते हैं और 
उनमें कोई अंगी होते हैं तथा कोई अंग । कोई रस नायकगत होता है कोई प्रतिनायक गत, 
कोई पताका (व्यापक प्रासंगिक इतिवृत्त) के नायक से सम्बद्ध होता है और कोई प्रकरी 
(प्रदेशस्थ प्रासंगिक इतिवृत्त) के नायक से सम्बद्ध । आशय यह है कि एक नायक में रहने- 
वाला कोई रस अपने नायक की सत्ता के अनुसार ही महत्त्व को प्राप्त होता हैं । यदि प्रधान 
नायक गत (आधिकारिक कथावस्तु के नायक गत) होता हैँ तो अंगी होता है नहीं तो अंग । 
यह सब प्रसिद्ध है तथापि यदि कवि की कामना हो कि उसका काव्य अत्यन्त रमणीयताशाली 
हो तो उसे उन समस्त रसों में किसी एक अभीष्ट रस को अंग्री अवश्य बना. देना चाहिये 
यही अधिक अच्छा मार्ग है । अधिक अच्छा कहने का आशय यह है कि ऐसे भी काब्य -होते 


हैं जिनमें किसी एक रस की प्रधानता नहीं होती । उदाहरण के लिये श्रव्य काव्य में पर्याय- * 


बन्ध और दृश्य काव्यों में समवकार ऐसे ही काव्य होते हैं जिनमें विभिन्‍न रस. बिखरे हुये 
होते हैं और उनमे किसी एक को अंगी के रूप में यदि प्रतिष्ठित न किया जाबे तो कुछ अनु- 


-चित नहीं होता तथापि नाटक या महाकाव्य में एक रस को अंगी बनाना अधिक समीचीन 
होता है ॥२१॥ 


(ध्वन्या०)--नम्रु रसान्तरेषु बहुषु प्राप्तपरिपोषेषु सत्सु कथमेकस्याड्रिता न 


'विरुध्यत इत्याश डूचेदसुच्यते-- 











तृतीय उचद्योत: े २१७ 


रसान्तरसमावेशः  प्रस्तुतस्य रसस्य यः।. 
नोपहन्त्यद्ितां सो5स्य स्थायित्वेनावभासिनः ॥२२।। 
प्रबन्धेषु प्रथमतरं प्रस्तुतः सन्‌ पुनः पुनरनुसन्धीयमानत्वेन स्थायी यो रस- 
स्तस्य सकलप्रबन्धव्यापिनो रसान्तरेरन्तरालवर्तिभिः समावेशों यः स नाज़िता- 
मुपहन्ति । 
(अनु०) परिपोष को प्राप्त होनेवालें बहुत से दूसरे रसों के होते हुये भी एक का अज्भी 
होना विरुद्ध क्यों नहीं होता ? यह शज्क्रा कर-कह रहे हैं-- 
प्रस्तुत रस का जो दूसरे-रसों के साथ समावेश वह स्थायी के रूप में अवभासित 
होनेवाले इस रस के अज्भीभाव को नष्ट नहीं करता ॥२२॥ 
प्रबन्ध में पहले ही प्रस्तुत तथा बार-बार अनुसन्धान किये जाने के कारण स्थायी जो 
रस उस समस्त प्रबन्ध में व्यापक रस का अन्तरालवर्तो दुसरे रसों के साथ जो समावेश बह 
उसकी अंगिता को उपहत नहीं करता ॥। 


(लो०)--नन्विति । स्वयं लब्धपरिपोषत्वे कथमझ्भत्वम्‌ ? अलब्धपरिपौषत्वे 
वा कथं रसत्वमिति रसत्वमज्भत्वं चान्योन्यविरुद्धं तेषां चाज्भत्वायोगे कथमेकस्या ज़्ित्व- 
मुक्तमिति भाव: । रसान्तरेति। प्रस्तुतस्थ समस्तेतिवृत्तव्यापिनस्तत . एवं वितत- 
 व्याप्तिकत्वेनाज्िभावोचितस्थ रसान्‍्तरेरितिवृत्ततशायातत्वेन परिमितकथाशकल- 
व्यापिभियं: समावेश: समुपबृंहणं स तस्य स्थायित्वेनेतिवृत्तव्यापितण भासमानस्य 
नाजड्ितामुपहन्ति, अज्ज़ितां पोष यत्येवेत्यथे: । 

एतदुक्‍त॑ भवति--अज्भुभूतांन्यपि रसान्तराणि स्वविभावादिसामग्रथा स्वाव- 
स्थायां यद्यपि लब्धपरिपोषाणि चमत्कांरगोचरतां -प्रतिपद्यन्ते, तथापि स चमत्कार 
स्तावत्येव न परितुष्य विश्राम्यति किन्तु चमत्कारान्तरमनुधावति। स्त्रंवाज्भाज्ि- 
भावेध्यमेवोदन्तः । यथाह तत्रभवान्‌-- 


गुण: क्ृृतात्मसंस्कारः प्रधानं प्रतिपद्यते |... 
प्रधानस्योपकारे हि तथा भूयसि बतंते ॥ इति ॥२२॥ 

(अनु०) ननु' यह । स्वयं परिपोष को प्राप्त होने पर अंगत्व कैसे ? अथवा परिपोष 
को न प्राप्त होने पर रसत्व कैसे ? इस. प्रकार रसत्व और अंगित्व के सिद्ध न होने पर कैसे 
एक का अंगी होना कहा गया है ? यह प्रश्न का भाव है । 

'रसान्तर यह । प्रस्तुत-तथा समस्त:इतिवृत्त में व्यापक्र और इसीलिये विस्तृत 
व्याप्तिवाला होने के कारण अंगी होने के अधिकारी (किसी) रस के इतिवृत्त वश आने के कारण 
परिमित कथाखण्डों में व्याप्त दूसरे रसों के साथ जो समावेश अर्थात्‌ उसका अभिवधधधत वह उस 
स्थायी होने से इतिवृत्त में व्यापक होने के. कारण शोभित होनेवाले (रस) की मुख्यता को 
उपहत नहीं करता अर्थात्‌ अंगिता को पुष्ट ही करता है । 

यह कहा गया हे---अंगभूत भी दूसरे रस अपनी विभाव इत्यादि की सामग्री से 
अपनी अवस्था में यद्यपि परिपोष को प्राप्त होकर चमत्कारगोचरता को प्राप्त कर लेते हैं 
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: तथापि वह चमत्कार उतने से ही सन्तुष्ट नहीं होता, किन्तु दूसरे चमत्कार की ओर दौड़ता 
है । अज्भाज़िभाव में सर्वत्र यही घटना होती है । जैसा कि श्रीमान्‌ जी ने कहा है-- 
'गुण अपना संस्कार करके प्रधान को प्राप्त हो जाता है, और प्रधान के उपकार करने 
में अधिकता में वर्तमान होता है यह ।॥।२२॥ 


रस के अंगांगी भाव का ओऔचित्य 


तारावती--(प्रइन) रस की परिभाषा करते हुये आचार्यों ने लिखा है कि रस उसे 
कहते हैं जो वेद्यान्तरस्पशंशन्य हो अर्थात्‌ जिसके आस्वादन के अवसर पर अन्य सभी प्रकार के 
संवेदनीय पदार्थों का तिरोभाव हो जावे जो स्वप्रकाशानन्द चिन्मय हो और जिसका स्वरूप 
अखण्ड हो उसे रस कहते हैं । रस की इस परिभाषा को स्वीकार कर लेने पर उनका 
अंगांगिभाव तो दूर रहा उनका एक साथ समावेश भी कठिन प्रतीत होता है, वहन तो 
दूसरे का अंग ही हो सकता है और न अंगी ही । यदि स्वसामग्रीसमवधान में ही उसका 
परिपोष हुआ है तो वह अंग किस प्रकार हो सकता हैं? यदि उसका परिपोष दोष नहीं हो 
गया हैं तो वह रस ही किस प्रकार कहा जा सकते हैं? इस प्रकार अनेक रसों के परिपुष्ट हो 
जाने पर एक को हीं अंगी कह देना क्यों सिद्धान्तविरुद्ध नहीं है ? आशय यह हैं कि रस कभी 
अंग नहीं हो सकता और अंग कभी रस नहीं हो सकता । रसत्व और अंगत्व परस्पर विरुद्ध 
हैं ॥ जब अंगत्व रस में आही नही सकता तो कोई एक अंगी भी कैसे हो सकता है ? 
(उत्तर)-- 

'प्रस्तुत रस स्थायी के रूप में अवभासित होता है (और वही अंगीरस कहा जाता 
है ।) यदि उसमें (प्रसंगवश) अन्यरसों का समावेश हो जावे तो उसके अंगी होने में कोई 
'उपचघात नहीं होता । 


आशय यह है कि वही रस काव्य में अद्भीरस का रूप धारण करता हैं जो 
नाटक के बीज के साथ ही सर्वप्रथम उपस्थित हो और काव्य जितना ही भागे बढ़ता जावे 
वह रस भी साथ साथ परिषौष को प्राप्त होता रहे तथा उसका बार बार अनुसन्धान भी कर 
लिया जाता रहे । इस प्रकार के रस को हम काव्य का स्थायी रस कह सकते हैं; क्योंकि यह 
रस समस्त प्रबन्ध में व्याप्त होता है और प्रारम्भ से समाप्ति पर्यन्त स्थिर बना रहता है। 
बीच बीच में और रस भी आते रहते हैं। उनका समावेश इस व्यापक रस में होता चलता 
है । अन्य रसों से मिल जाने के कारण उसकी अंगिता ( प्रधानता ) नष्ट नहीं होती । सारांश 
यह है कि किसी रस को समस्त इतिवत्त में व्याप्त होने के ही कारण अंगी होने की योग्यता 
प्राप्त हो जाती हैं । इतिवृत्त में कोई एक ही कथा हो ऐसा तो कोई नियम नहीं हैं । मुख्य 
कथा एक होती है और उसके साथ छोटी-छोटी कथाओं के खण्ड गुंथे हुये से चलते रहते हैं । 
उन छोटी छोटी कथाओं में स्वतन्त्र रसों की सत्ता विद्यमान रहती है। इस प्रकार वे छोटे- 
छोटे रस उसी व्यापक रस को बढ़ाते हैं. और वह व्यापक डप में ही बढ़ता चला जाता है । 
उसकी अंगिता नष्ट नहीं होती अपितु पुष्ट ही होती है । 














तृतीय उद्योतः २१९ 


यहाँ पर जो कुछ कहा गया है उस सबका सार यही है कि खण्ड रसों की विभाव 
इत्यादि सामग्री भी पूर्ण होती है और उनका परिपोंष भी अपनी अवस्था से हो ही जाता है 
तथा वे भी चमत्कार-गोचरता को प्राप्त हो ही जाते हैं । किन्तु वह चमत्कार अपने स्वरूप 
में ही नहीं रुक जाता अपितु दूसरे ( प्रधान रस के ) चमत्कार की ओर दोड़ता है । अंगां- 
गिभाव में सवंत्र यही बात लागू होती है। यही बात निम्नलिखित कारिका में कही गई है:- 


गौण (तत्त्व ) अपने संल्‍्कार कर लेने के बाद प्रधान को प्राप्त हो जाता है और 
प्रधान के बहुत बड़ें उपकार में बतमान हो जाता है ॥॥! 
इस प्रकार गौण रसों का प्रधान रस में समावेश दूषित नहीं कहा जा सकता और 
उनका विरोध भी अकिश्वित्कर हो जाता है ॥२२॥। 
(ध्वन्या०) एतदेवोपपादयितुमुच्यते-- 
कार्यमेक यथा व्यापि प्रबन्धस्य विधीयते। 
तथा रसस्यापि विधों विरोधो नेव विद्यते ॥२३॥ 
सन्ध्यादिमयस्य प्रबन्धशरोरस्थ यथा कार्यमेकमनुयायि व्यापक कल्प्यते 
न च तत्कार्यान्तरन सद्भीयंते, न च तेः सड्भीयंमाणस्थापि तस्य प्राधान्यमपचीयते, 
तथव रसस्याप्येकस्य सन्निवेशे क्रियमाणे विरोधो न कश्चित्‌ । प्रत्युदितविवेकानामनु- 
सन्धानवतां सचेतसां तथाविधे विषये प्रह्लादातिशयः प्रवतंते । 
(अनु ०)--इसी को सिद्ध करने के लिये कह रहे हैं-- 
'जिस प्रकार प्रबन्ध के एक व्यापक कार्य का विधान किया जाता है उसी प्रकार रस 
की विधि में भी विरोध नहीं होता ॥२३॥ 


जिस प्रकार सन्धि इत्यादि से युक्त प्रबन्ध-शरीर के  अन्ततक जानेवाले व्यापक 
कार्य की कल्पना की जाती है और ऐसा नहीं होता कि उसका साद्धूर्य दूसरे कार्यों से - 
न हो। यह भी नहीं होता कि उनके द्वारा सद्भीर्ण हो जाने पर भी उसकी प्रधानता जाती 
रहती हो । उसीप्रकार सन्निवेश किये जाने पर रस का भी कोई विरोध नहीं होता । इसके 
प्रतिकूल उदय हुये विवेकवाले अनुसन्धान करनेवाले सहृदयों का उस प्रकार के विषय में 
अत्यन्त आनन्द प्रवृत्त हो जाता है । 

(लो०)-उपपादयितुमिति.। दृष्टान्तस्य समुचितस्य निरूपणेनेति भाव: । न्यायेन 
चेतदेवोपपद्यते । कार्य हि तावदेकमेवाधिकारिक व्यापक प्रासज्िककार्यान्तरोपक्रिय- 
माणमवश्यमज्भीकाय॑म्‌ । तत्पृष्ठवरतिनीनां नायकचित्तवृत्तीनां तद्वलादेवाड्भाज्लिभाव: 
प्रवाहपतित इति किमत्रापृ्वमिति तात्पय॑म्‌ । तथेति ब्यापितया । यदि वा एबकारो 
भिन्‍नक्रम:, तथेव तेनेव प्रकारेण कार्याज्भाड़िभावरूपेण रसानामपि बलादेवासावा- 
पततीत्यर्थ: । तथा च वृत्तौ वक्ष्यति 'तथैवे'ति । 

कार्यम्िति । 'स्वल्पमात्र॑ समुद्दिष्टं बहुधा थद्विसप॑ति” इति लक्षितं बीजम । 
बीजात्प्रभृति प्रयोजनानां विच्छेदे यदविच्छेदकारणं यावत्समाप्तिबन्धं स तु विन्दु:” । 
इति बिन्दुरूपयार्थप्रकृत्या निवंहणपर्य॑न्तं व्याप्नोति तदाह-अनुयायीति । अनेन बीजं 








२३० .. - ध्वन्यालोके 


बिन्दुब्चेत्यथैप्रकृती सडूगृहीते । कार्यान्‍्तरेरिति | 'आगर्भादाविमर्शाह्वा पताका विनि- 
बत॑ते' इति प्रासज़्िक यत्पताकालक्षणार्थप्रकृतिनिष्ठं कार्य यानि च ततोः्प्यूनव्याप्ति- 
तंया प्रकरीलक्षणानि कार्याणि तैरित्येबं पञ्चानामर्थप्रकृत्तीनां वाक्येकवाक्यतया निवेश 
उक्त: | तथाबिध इति। यथा तापसवत्सराजे। एवमनेन इलोकेनाज्ठाज़्ितायां दृष्टान्त- 
निरूपणमितिवृत्तबलापतित्तत्वं च रसाज्ाज़िभावस्येति द्य॑ निरूपितम्‌ । वृत्तिग्रन्थो- 
ध््युभयाभिप्रायेणेव नेय: ॥२३॥ 

(अनु ०) उपपादन करने के लिये यह । भाव यह है कि समुचित दृष्टान्त के निरूपण 
के द्वारा । और न्याय से यही उपन्‍्न होता है। कार्य तो निस्सन्देह एक आधिकारिक ही प्रास- 
ज़िक दूसरे कार्यों से उपकार किया जाता हुआ अवश्य अंगीकृत किया जाना चाहिये । उसकी 
पुष्ठवर्तिनी नायक की चिक्तवृत्तियों का उसके बल से ही अज्भगाज्धिभाव प्रवाह से प्राप्त हुआ 
है अतः इसमें अपूर्व क्या है ? यह तात्पर्य है । उस प्रकार अर्थात्‌ व्यापक रूप में। अथवा . 
“एव शब्द क्रमभेद से छगाया जाना चाहिये । 'उसी ही प्रकार अर्थात्‌ कार्य के अज्भाज़िभाव 
के रूप में ही रसों का भी वह बलपूर्वक आ जाता है । अतः वृत्ति में कहेंगे---तथेव यह । 
| 'कार्य यह' । जो थोड़ी मात्रा में समुद्िष्ट होकर बहुत प्रकार से फैलता है' यह वीज 
लक्षित किया गया । बीज से लेकर प्रयोजनों के विच्छिन्न हो जाने पर जो समाप्तिपर्यन्त अवि- 
च्छेद का कारण हो वह तो बिन्दु होता है । इस बिन्दुरूप अर्थ प्रकृति से निर्वहण पर्यन्त व्यास 
कर लेता है--वह कहते हैं-““अनुयायी यह । -इससे बीज और बिन्दु इन दो अर्थंप्रकृतियों का 
संग्रह हो गया । दूसरे कार्यो से' यह । गर्भ तक या विमर्श तक पताका निबुत्त हो जाती है 
इस प्रकार पताकारूप जो अर्थप्रकृति में रहनेवाल्ला कार्य और जो उससे कम व्याप्तिवाला 
होने के कारण प्रकरी रूप काय उनके द्वारा' इस प्रकार पाँचो ही अर्थप्रकृतियों का वाक्यक- 
वाक्यता के रूप में निवेश कहा गय। है । उस प्रकार का यह । जैसे तापसवत्संराज में । इस 
प्रकार इस इलोक के द्वारा अज्भाज़िभाव में दृष्टान्त निर्षण तथा रस के अज्भाड़िभाव में 
इतिवृत्त के बलपर आना इन दोनों का निरूपण किया गया है। वृत्ति ग्रन्थ की योजना भी 
इसीप्रकार करनी चाहिये ॥२३॥। 


नाट्य वस्तु की संक्षिप्त रूपरेखा 
तारावती-++२२ वीं कारिका. में जो बात कही गई है उसको सिद्ध करने के लिये २३ 
वीं कारिका में एक समुचित दृष्टान्त का निरूपण किया गया है। कारिका का आशय यह है: 
“जिस प्रकार प्रबन्ध के एक व्यापक कार्य का विधान किया जाता है वही प्रकार रस 
की विधि में भी अपनाया जा सकता है उसमें कोई विरोध नहीं होता ।*' 


प्रस्तुत कारिका का आशय ठीक रूप में समझने के लिये यह आवश्यक है कि नाठ्य- 
_बस्तु-विधान की संक्षिप्त रूपरेखा समझ ली. जानी चाहिये । वस्तु दो प्रकार की होती है-- 
आधिकारिक और प्रासज्िक । ब्रत्येक काव्य का एक फल होता हैं। उस फल पर स्वामित्व 
अधिकार कहलाता है । उस अधिकार को लेकर चलनेवाली कथावस्तु को आधिकारिक कथा- 
वस्तु कहते हैं । प्रासज्भिक कथावस्तु का उपादानं आधिकारिक के उपकार के लिये ही होता 
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हैं। आधिकारिक कथावस्तु समस्त प्रबन्ध में व्याप्त होती है और प्रासज़्िक काव्य के थोड़े 
भाग में । प्रबन्धनिर्वाह के लिये ५ कार्यावसथाओं, ५ अर्थप्रकृतियों और पाँच सन्धियों पर 
विचार किया जाता है । ५. कार्यावस्‍थायें होती हैं--आरम्म, यत्न, प्रत्याशा, नियताप्ति और 
फलागम । पाँच अथंप्रकृतियाँ होती हैं--बीज, बिन्दु, पताका, प्रकरी और कार्य, तथा पाँच 
सन्धियाँ होती हैं--मुख, प्रतिमुख, गर्भ, विमर्श और निर्वहण। इन सन्धियों में प्रत्येक के 
अनेक अज्भ भी होते हैं | इन समस्त तत्त्वों के लक्षण और संन्ध्यज्भों के लक्षण तथा परिभा- 
षायें नाट्यशास्त्रीय ग्रन्थों में विस्तारपूर्वक दी गई हैं। इस कारिका का आशय यह है--इस 
विषय में कोई सन्देह नहीं हो सकता कि संन्धि इत्यांदि से युक्त कथाशरीर में एक व्यापक 
कार्य स्वीकार करना अनिवार्य है जो कि प्रबन्ध के अन्त तक चला जाता है । आधिकारिक 
नाट्यवस्तु का प्रवर्तक होता है बीज । बीज को परिभाषा की गई है--'जो बहुत ही थोड़ी 
मात्रा में उद्देश्य के रूप में स्वीकार किया गया हो और नाटअवस्तु में बहुत प्रकार से व्याप्त 
हो जावे उसे बीज कहते हैं ।” जैसे छोटे से बीज से विशाल वटवृक्ष तैय्यार हो जाता है उसी 
प्रकार छोटे से नाट्यबीज से कथानक का विशाल कलेवर तंय्यार हो जाता है। जैसे रत्नावली 
में द्वीपादन्यस्मादपि” इत्यादि कथन नाट्यबीज है । बीज को लेकर वस्तु जब आगे बढ़ती है 
तब कथासूृत्र के प्रवाह में पड़कर कोई ऐसा स्थल आ जाता है जहाँ कथा-प्रयोजन विच्छिन्न 
होता हुआ सा दिखलाई पड़ने लगता है। उस समय कोई ऐसा तत्त्व आ जाता है जो उस 
वस्तु को और भागे बढ़ा देता है तथा वस्तु को अन्त तक अग्रसर करता रहता है, उस तत्त्व 
को बिन्दु कहते हैं । बिन्दु का कार्य कथावस्तु में विच्छेद न उत्पन्न होने देना है । इस प्रकार 
आधिकारिक कथावस्तु बीज और बिन्दु इन दो अर्थप्रकृतियों के सहयोग से प्रारम्भ से अन्त 
तक चली जाती है । ( कार्य के विषय में पहले ही बतछाया जा चुका है कि वह एक व्यापक 
तत्त्व होता है जो प्रारम्भ से अन्त तक चलता रहता है और अन्त में जहाँ बीज का फल से 
योग होता है वहाँ दर्शकों और पाठकों को कार्य की प्रत्यक्ष प्रतीति होती है । ) इस प्रकार 
बीज, बिन्दु और कार्य इन तीन अर्थप्रकृतियों का सम्बन्ध आधिकारिक कथावस्तु से होता है 
ओर उसमें बीज तथा बिन्दु के सहयोग से अनुयायी कार्य व्यापक रूप में कल्पित कर लिया 
जाता है । यह तो हुई आधिकारिक वस्तु की बात । वह आधिकारिक वस्तु प्रासद्धिक वस्तु से 
साड्ूर्य को न॑ प्राप्त होती हो ऐसा नहीं होता आशय यह है कि आधिकारिक वस्तु के कार्य के 
साथ अन्य कायं भी आते ही हैं । ये कार्य दो प्रकार के होते हैं--एक तो ऐसे कार्य जो आधि- 
कारिक कार्य के साथ कुछ दूर तक चलते हैं और उन्हें पताका नाम से अभिंहित किया जाता 
है ओर दूसरे वे कार्य जो किसी एक देश में आकर वहीं समाप्त हो जाते हैं। उन्हें प्र करी 
कहते हैं । पताका या तो गर्भसन्धि तक चलती है या फिर अधिक से अधिक विमशंसन्धि 
पर्यन्त जाती है । उसके बाद निवृत्त हो जाती है । इस प्रकार विस्तृत पताका या; स्वल्प देश 
गत प्रकरी को बीज बिन्दु इत्यादि से मिलाकर कथाशरार का निष्पादन होता है । इस प्रकार 
मुख्यवस्तु के साथ प्रासंगिक वस्तु के सन्निवेश से मुख्य-वस्तु का प्राधान्य समाप्त नहीं हो 
जाता । इसी प्रकार मुख्य ( अंगी ) रस में अप्रधान रसों का समावेश करने में कोई विरोध 
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नहीं होता । इसके प्रतिकूल कहा जा सकता है कि जो सहृदय विवेकशील हैं और ठीक रूप 
में अंगी का अनुसन्धान करते हैं उन सहृदगों को दूसरे रसों से सडद्ीर्ण मुख्य रस के आस्वा- 
दन में प्रमोद की मात्रा बहुत अधिक बढ़ जाती है । जैसे तापसवत्सराज में । ( इसकी व्याख्या 
पहले की जा चुकी है । ) इस कारिका में दो बातें कही गई हैं--( १ ) इतिवृत्ति के दुृष्टान्त 
से यह सिद्ध किया गया है कि जिस प्रकार इतिवृत्त में मुख्य वस्तु के साथ अमुख्य वस्तु का 
समावेश दूषित नहीं होता और न॒ मुख्य वस्तु की मुख्यता को ही व्याघात छगता है उसी 
प्रकार अमुख्य रसों के समावेश से मुख्य रस की न तो मुख्यता नष्ट होती है और न किसी 
प्रकार का विरोध आता है। ( २ ) मुख्य इतिवुत्त का रस मुख्य रस होता है और अमुद्य 


इतिवुत्त का रस अमुरुय होता है। अतः उनका अंगागिभाव असंगत नहीं माना जा सकता । 
वृत्ति ग्रन्थ की योजना भी इन्हीं दो दृष्टिकोणों से की जानी चाहिये ॥ 


(ध्वन्या ०)--ननु येषां रसानां परस्पराविरोध: यथा वीरश्पूज्भारयोः भुज्जार- 
हास्ययो रौद्रश्ु ड्रार॒योबॉराद्भुतयोवॉ ररोद्रयो रौद्रकरुणयो: थ्रुद्भारादभुतयोर्वा तत्र 
भवत्वज्भाज्िभाव:, तेषां तु कर्थ भवेद्येषां परस्परं बाध्यबाधरूभावः ? यथा धृज्ञार- 
बीसत्सयोबी रभयानकयोः शास्तरोद्योः शान्तश्रुद्धारयोर्वा । 

इत्याशडू'चेदसु च्यते -- ढ 

अविरोधी विरोधी वा रसो5॑द्धिनि रसास्तरे । 
. परिपोषं न नेतव्यस्तथास्थादविरोधिता ॥२४॥ 
(अनु ०)--( प्रश्न ) जिन रसों का परस्पर अविरोध है जैसे वीर *इज्ञार का श्ुंगार 


हास्य का, श्यंगार रौद्र का, वीर अद्भुत का, वीर रोद्रका, रौद्र कहण का अथवा श्ुंगार 
और अद्भुत का, उनमें अंगांगि भाव हो उनका तो कैसे हो जिनका परस्पर बाउयबा है भाव 
है जैसे श्यू गार वीभत्स का, वीर भयानक का, शान्‍्त रौद्र का अथवा शान्त-श्व॒ज्ञार का ! 


यह आशंका करके यह कहा जा रहा है-- 
'दूसरे अज्धी रस में अविरोधी या विरोधी रस को परिपोष को नहीं प्राप्त कराना 
चाहिये । इससे अविरोधिता होती है” ॥२४॥ 


(लो०)--शद्भारेण वीरस्याविरोधो युद्धनयपराक्रमादिना कन्यारत्नलाभादो । 
हास्यस्य तु स्पष्टमेव तदज़त्वस्‌ हास्यस्य स्वयमपुरुषार्थस्वभावत्वेशपि समधिकतर रज्- 
नोत्पादनेन श्द्भाराज्भतयेव तथात्वसु । रौद्रस्थापि तेन कथव्््चिदविरोधः: । यथो- 
क्तम्‌-- श्वुद्भारशच ते: प्रसभ सेव्यते' तैरिति रौद्रप्रभृूतिभिः रक्षोदानवोद्धतमनुष्ये- 
रिव्यर्थ:। केवल नायिकाविषयमौग्र्॒यं॑ तत्र परिहतंव्यम ॥ असम्भाव्यपृथिवी सम्माजे- 
नादिजनितविस्मयतया तु वीरादुभुतयोः समावेश:। यथाह मुनिः--वीरस्य चेव 
यत्कर्म सोदभुतः' इति। वीररौद्रयोर्धी रोते भीमसेनादौ समावेश: क्रोधोत्साहयो र- 
विरोधात्‌ । रौद्रकरुणयोरपि मुनिनेवोक्त:-- 'सैद्रस्थेव च यत्कमं स ज्ञेयः करुणो रसः। 

शंगारादूभुतघोरिति ॥ यथा रत्नावल्यामैन्द्रजालिकदर्शने | शमरंगारवीभत्सयो- 
रिति। ययोहिं परस्परमुन्मूलनात्मकतयेवोज्भवस्तत्र को5ज्ाज्िभावः ? आलम्बन- 
निमग्नरूपतया च रतिरुत्तिष्ठति ततः पछायमानरूपतया जगुप्सेति समानाश्रय्रत्वेन 
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तयोरन्योन्यसंस्कारोन्मूलनत्वम्‌ु । भयोत्साहावप्येवमेव विरुद्धों वाच्यौ। शान्तस्यापि 
तत्त्वज्ञानसमुत्थितसमस्तसंसा रविषयनिर्वेदप्राणत्वेव सवेतो निरीहस्वभावस्यथ विषया- 
सक्तिजीविताभ्यां रतिक्रोधाभ्यां विरोध एवं । 

अविरोधी विरोधी बेति। वाग्रहणस्यायमभिप्राय:--अड्भ रसापेक्षया यस्य 
रसान्तरस्योत्कर्षो निबध्यते तदा तदविरुद्धोईपि रसो निबद्धश्चोद्यावहः। अथ तु 
युक्त्याज्िनि रसे5ज्भभावतानयेनोपपत्तिघंटते तद्विरुद्धोपपि रसो वक्ष्यमाणेन विषय- 
भेदादियोजनेनोपनिबध्यमानो न दोषावह इति विरोधाविरोधावकिज्चित्करौ | विनि- 
वेशनप्रकार एवं त्ववधातव्यमिति । 

(अनु०) श्वृ गार से वीर का अविरोध युद्धनय पराक्रम इत्यादि के द्वारा कन्यारत्न लाभ 
इत्यादि में । हास्य का तो उसका अंग होना स्पष्ट ही है । हास्य के स्वयं अपुरुषार्थ स्वभाव होते 
हुये भी अपेक्षाकृत बहुत अधिक रज्जन के उत्पादक होने के कारण श्युद्भार के अंग के रूप में ही 
पुरुषार्थ स्वरूप प्राप्ति होती है। रौद्र का भी किसी प्रकार उससे अविरोध होता है । जैसे 
कहा गया है-- उनके द्वारा बल्ातू श्वृद्धार का सेवन किया जाता है । उनके द्वारा अर्थात्‌ रौद्र 
प्रकृतिवाले राक्षस, दानव और उद्धत मनुष्यों द्वारा, वहाँ पर केवल नायिकाविषयक ओऔद्धत्य 
का परित्याग कर दिया जाना चाहिये । असम्भव पृथिवी सम्माज्न इत्यादि से उत्पन्न विस्मय 


के कारण तो वीर और अद्भुत का समावेश होता है । जैसा कि मुनि ने कहा है--वीर का 
जो कर्म वह अद्भुत” यह । वीर रौद्र का धीरोद्धत भीमसेन इत्यादि में समावेश होता है, 
क्योंकि क्रोध और उत्साह का बिरोध नहीं होता । रौद्र और करुण का भी मुनि ने ही कहा 
है--- रोद्र का ही जो कर्म वह करुण रस समझा जाना चाहिये ।' 


श्युद्धार और अद्भुत का यह जैसे रत्नावलो में ऐन्द्रजालिक के दर्शन में । आुद्धार 
ओर वीभत्स का” यह । निस्सन्देह जिनका उद्धव परस्पर उन्मूलनात्मक रूप में ही होता है 
उसमें क्या अगांगिभाव ? आलूम्बन में निमग्न रूप में रति का उत्थान होता है और उससे 
पलायन रूप में जुगुप्सा का उत्थान होता है इस प्रकार समानाश्रयत्व वे एक दूसरे के संस्कार 
का उन्मूलन करनेवाले होते हैं । इसी प्रकार भय ओर उत्साह के विरोध को भी कहना 
चाहिये । शान्‍्त भी तत्त्वज्ञानजन्य समस्त संसार के विषयों से विराग ही प्राण होने के कारण 


चारों ओर से निरीह स्वभाववाला होता है उसका ( उन ) रति और क्रोध से विरोध ही 
होता हैं जिनका जीवन ही है विषयासक्ति । 


विरोधी अथवा अविरोधी” यह । वा ग्रहण का यह अभिप्राय है--अंगी रस की अपेक्षा 
जिस दूसरे रस का उत्कर्ष निबद्ध किया जाता है तब निबद्ध किया हुआ उसका अविरुद्ध रस 
भी प्रश्न उठानेवाछा होता है। और यदि युक्तिपूर्वक अंगीरस में अंगभाव की प्राप्ति के द्वारा 
उपपत्ति घटित होती है तो विरुद्ध भी रस आगे कहे जाने योग्य विषयभेद इत्यादि की योजना 


के द्वारा उपनिबद्ध किया हुआ दोषावह नहीं होता, इस प्रकार विरोध और अविरोध अकि- 
ड्चित्कर होते हैं । विनिवेशन के प्रकार में ही तो ध्यान देना चाहिये । 


अविरोधी रसों का विवेचन 
तारावती--ऊपर यह सिद्ध किया जा चुका कि दो रसों का अंगांगिभाव सम्भव है । 


२२४ ध्वन्यालोके - 


यहाँ पर यह प्रइन उपस्थित होता है कि कुछ रस तो ऐसे हैं जिनका एक में सन्निवेश सम्भव है. 
और कुछ रस ऐसे हैँ जिनका परस्पर सब्तिवेश सम्भव नहीं है। जिन रसों का परस्पर सन्निवेश 
सम्भव है उन रसों का तो अंगांगिभाव बन जाता है। किन्तु जिनका परस्पर सन्निवेश सम्भव नहीं 
है उनका अंगांगिभाव कैसे बनेगा ? आचार्यों के कथन के अनुसार कुछ रस परस्पर विरोधी 
होते हैं कुछ अविरोधी । वीर और श्वृंगार परस्पर अविरोंधी रस होते हैं ! ( बीर का आल- 
म्बन होता हैं विजेतव्य व्यक्ति और श्रृंगार का आलम्बन होता है प्रेम-पात्र व्यक्ति | एक ही 
व्यक्ति को आल्म्बन मानकर वीर श्व॒द्भार दोनों की निष्पत्ति नहीं की जा सकती । क्योंकि 
जिससे प्र म करने की इच्छा हो उसी पर विजय प्राप्त करने की कामना नहीं हो सकती । 
किन्तु यदि आलम्बन भेद हो तो दोनों रसों में विरोध नहीं होता। ) जब कन्यारत्न का लाभ 
युद्ध नीति अथवा पराक्रम के द्वारा होता है तो श्वृद्भार का वीर से विरोध नहीं होता । 
( रुक्मिणी की प्राप्ति युद्ध के द्वारा हुई थी, वासवदत्ता को उदयन ने यौगन्धरायण के नीति- 
जन्य उत्साह से प्राप्त किया था और राक्षस विधि से कन्यापहरण में पराक्रमजन्य उत्साह से 
पक प्राप्ति होती है । ) हास्य तो स्पष्ट रूप में ही श्वृंगार का अंग होता हैं। ( मुनि ने 
श्रृंगार को प्रकृति को हो हास्य कहा है । ). समस्त रसों में आश्रय के उपनिबन्धन का अनि- 
वार्य नियम है अर्थात्‌ रसों में यह अवश्य ही दिखलाया जाता है कि अमुक भाव किस में 
उद्भूत हुआ । यदि शकुब्तला के प्रति रति का वर्णन किया जावेगा तो उस रति का आश्रय 
दृष्यन्‍्त है यह अवश्य दिखलाया जावेगा । किन्तु हास्य रस में हास्य को परिस्थिति (आल- 
म्बन-मात्र) का चित्रण किया जाता है । यह अनिवायंतया नहीं दिखलाया जाता कि उसका 
आश्रय कौन है अर्थात्‌ उस परिस्थिति से हँसी किसको आई । ( उसका आश्रय या तो समस्त 
सहृदय होते हैं या सहृदयों द्वारा कल्पित कोई व्यक्ति ) तथापि हास्य रस में यह विशेषता 
होती है कि वह अनुरज्ञन बहुत अधिक मात्रा में उत्पन्न करता है और इस प्रकार श्वृंगार रस 
के हर्ष को अधिकाधिक तीब्र करता जाता है। अतः हास्य को श्वज्ञार का अंग होकर ही आश्रय 
प्राप्त होता है। अतः उसी रूप में हास्य के अवयवों की पूर्ति होती है और उसे रसरूपता 
प्राप्त हो जाती है। इस प्रकार हास्य ओर श्व ज्ञार का भी परस्पर विरोध नहीं है । रौद्र और 
श्वुद्भार परस्पर विरोधी कहे जाते हैं । किन्तु उनका अविरोध भी किसी न किसी रूप में 
स्थापित किया जा सकता है। भरत ने कहा है कि राक्षस दानव और उद्धत स्वभाववाले 
मनुष्य श्युज्भार का सेवन बलपूर्वक किया करते हैं । किन्तु इतना ठग रखना पड़ता हैं कि जिस 
नायिका के प्रति उनमें प्रेमप्रवुत्ति दिखलाई जाती है. उस नायिका के प्रति क्रोध ओर उग्रता 
नहीं दिखलाती पड़ती । प्रेम में व्याघात डालनेवालों तथा अन्य व्यक्तियों के प्रति उनकी 
उग्रता का वर्णन किया जाता है । श्वृज्भार एक ऐसा रस है ज़ो सभी के लिये हृ॒च्य होता है । 
अतएव जहाँ दानव इत्यादि के उद्धत स्वभाव का वर्णन/ होता है वहाँ साथ ही यदि किसी. 
सुन्दरी से उसकी प्रेमलीला का भी वर्णन कियां जावे तो किसी न किसी प्रकार श्ठज्भार और 
रौद्र का परस्पर समावेश हो सकंता हैं। वीर और अद्भुत भी परस्पर विरोधी नही होते । 











तृतीय उद्योतः रेप 


क्योंकि जहाँ वीरों के असम्भव कृत्यों का वर्णन किया जाता हैं वहाँ वीर और बद्धुत का 
परस्पर समावेश हो जाता है। मुनि ने कहा ही है कि वीर का जो कर्म वही अद्भुत होता 
है। धीरोद्धत स्वभाववाले भीमसेन इत्यादि में वीर और रोद्र का समावेश हो सकता है 
क्योंकि क्रोध और उत्साह दोनों का विरोध तो है ही नहीं । रोद्र और करुण भी विरोधी नहीं 
होते क्योंकि इनके सम्बन्ध को भी मुनि ने ही बतलाया हैं--- रौद्र का ही जो कर्म होता है 
उसी को करुण रस समझा जाना चाहिये । हाँ आश्रय की एकता में दोनों का विरोध होता 
है । यदि एक में क्रोध हो और उसके विरोधी दूसरे व्यक्ति में करुण हो तो कोई विरोध नहीं 
होता । श्रृंगार और अद्भुत भी परस्पर विरुद्ध नहीं होते । उदाहरण के लिये रत्नावली 
नांटिका में राजा और सागरिका का सम्मिलन ऐन्द्रजालिक की अद्भुत क्रियाओं के द्वारा हुआं 
है और उसी के द्वारा सागरिका से वासवदत्ता की ईर्ष्या-निवृत्ति हुई है । अतः श्युद्धार और 
अद्भुत भी परस्पर अविरोधी होते हैं । 
विरोधी रसों का विवेचन 

ऊपर उन रसों का दिग्दर्शन कराया गया है जिनका परस्पर मिरऊ सकना सम्भव 
होता है और जो एक दूसरे के विरोधी नहीं होते । इसके प्रतिकूल कुछ रस ऐसे भी होते हैं 
जिनकी उत्पत्ति या सत्ता ही एक दूसरे को उन्मूलित करनेवाली होती है। उदाहरण के लिये 
शुद्धार और बीभत्स को लीजिये | श्यृंगार का स्थायी भाव है रति और बीभत्स का स्थायी 
भाव है जुगुप्सा । रति का तो उत्थान ही तब होता है जब आश्रय का मन आलहूम्बन के प्रति 
ललकने लगता है और उसी में गड़ जाता है। इसके प्रतिकूल जुगुप्सा का उदय तभी होता 
है जब आश्रय आलम्बन की ओर से दूर भागने के लिये आतुर हो जाता है। इस प्रकार 
शूगार बीभत्स के संस्कारों का उन्मलन करता है और बीभत्स शंगार के संस्कारों का उन्मू- 
लन करता है । अतः एक ही आश्रय में एक साथ उन दोनों का कथन संगत नहीं कहा जा 
सकता । इसी प्रकार भय में आलम्बन से भागने की प्रवृत्ति होती है ओर उत्साह में आलम्बन 
को अभिभत करने के लिये उसको ओर बढ़ने की प्रवृत्ति होती है। अतः दोनों विरोधी हैं और 
दोनों का एक साथ उपादान ठीक नहीं कहा जा सकता । शानन्‍्तरस का प्राण होता है निर्वेद 
जो कि तत्त्वज्ञान से उत्पन्न होता है और संसार के समस्त विषयों से पृथक होने की प्रवृत्ति 
उत्पन्न करता हैं। अतः सभी ओर से स्वभाव का इच्छारहित हो जाना ही शान्त रस है । 
इसके प्रतिकल रति का जीवन है विषयों में आसक्ति। क्रोध भी विषयासक्ति से ही उत्पन्न 
होता है । क्योंकि जब विषयों के प्रति तीत्र अनुराग होता है तभी विध्न डालनेवालों के प्रति 
क्रोध उत्पन्न हुआ करता है। इस प्रकार विषयों के प्रति विराग और विषयों के प्रति अनु- 
रक्ति इन दोनों में स्वाभाविक विरोध होने के कारण शान्तरस स्वाभाविक खूप में श्वृंगार 
और रोौद्र का विरोधी है । 

यह पूव॑पक्ष का प्रश्न है। इसका आशय यह है कि रस का विरोध दो प्रकार का 
होता है--एक तो सामानाधिकरण्य का बिरोध और दूसरा उन्मूल्य-उन्मूलक रूप में विरोध । 
सामानाधिकरण्य का विरोध कहीं भाकृम्बन की एकता में होता है, कहीं आश्रय को एकता में 


१५ 
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२२६ ध्वन्यालोके 


और कहीं अधिकरण की एकता में । अतः जिन परिस्थितियों से विरोध होता है उनसे भिन्‍न 
परिस्थितियों मेंन तो विरोध होता है और न उनका एक साथ वर्णन दूषित ही कहा जा 
सकता है । किन्तु जिनका उन्मूल्य-उन्मूलक भाव में विरोध होता है उनका विरोध तो आत्य- 
न्तिक होता है अतः- उनका एकत्र समावेश दूषित क्‍यों नहीं होता ? इसी प्रश्न का उत्तर 
२४वीं कारिका में दिया गया है । कारिका का आहय यह है कि-- 

“यदि किसी प्रकरण में कोई एक अंगी रस विद्यमान हो तो उसके साथ कोई भी दूसरा 
रस आ सकता है चाहे वह विरोधी हो चाहे अविरोधी । किन्तु शर्त यह है कि दूसरे रस को 
पूर्णहूप में पुष्ट नहीं करना चाहिए । यदि अंगी रस पूर्णरूप से पुष्ट कर दिया जाता है और 
दूसरा रस पुष्ट नहीं किया जाता तो विरोध नहीं होता ।।२४॥ 

(ध्वन्या०) अज्धिनि रसान्‍्तरे श्वुद्धारादो.प्रबन्धव्यज्च॑ सति अविरोधी विरोधी 
वा रसः परिपोषं न नेतव्यः। तत्नाविरोधिनो रसस्याज्िरसापेक्षयात्यन्तमाधिक्यं न 
कत॑व्यमित्ययं प्रथमः परिपोषपरिहारः-॥ उत्कर्षसाम्येषपि तयोविरोधासम्भवात्‌ । 


यथा-- 
एकन्तो रुअइ पिआ अण्णन्तो समरतूरणिग्घोसो । 


णेहेण रणरसेण अ भडस्स दोलाइअ हिअअम्‌ ॥ 
यथा वा-- | 
कण्ठाच्छित्वाक्षमालावलयमसिव करे हारमावतंयन्‍्तो 
कृत्वा पयंडू:बन्ध॑ विषधरपतिना मेखलाया गुणेन । 
सिथ्यामन्त्राभिजापस्फुरदधरपुटव्यज्ञिताव्यक्तहासा 
देवी सन्ध्याम्यसुयाहुसितपशुपतिस्तत्न दृष्ठा तु वोध्व्यात्‌ ॥ 

इत्यत्र । द 

(अनु०) अंगी दूसरे रस श्वृंगार इत्यादि के प्रबन्ध व्यंग्य होने पर अविरोधी या 
विरोधी रस परिपोष को नहीं प्राप्त किया जाना चाहिये । उसमें अविरोधी रस का अंगी रस 
की अपेक्षा अत्यन्त आधिक्य नहीं करना चाहिये यह परिपोष का पहला परिहार है; क्योंकि 
उत्कर्ष साम्य में भी उनका विरोध असम्भव होता है । 

जैसे -- द 

'एक ओर प्रिया रो रही है दूसरी ओर युद्धवाद्यों का शब्द हो रहा है । प्रेम तथा 
युद्धर्स से वीर का हृदय दोलायमान हो रहा है । ँ 

अथवा जेसे-- 

'मोतियों की माला को गले से उतारकर रुद्राक्षमाछा के समान घुमातोी हुई, मेखला 
के सूत्र से सर्पराज के द्वारा पर्यड्भुबन्ध बनाकर मिथ्यामन्त्र जप से फड़कनेवाले. अधरपुट के 
द्वारा गृढ़ हास को व्यक्त करती हुई सन्ध्या की असूया से पशुपति को हँसनेवाली वहाँ देखी 
हुई देवी (पावंती) आपलोगों की रक्षा करें ।' 

यहाँ पर । 
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(लो०) अज्धिनीति सप्तम्यनादरे। अंगिनं रसविशेषमनादृत्य न्यक्कृत्यांगभूतो न 
पोषयितव्य इत्यथे: | अविरोधतेति । निर्दोषतेत्यथं: । परिपोषपरिहारे त्रीन्‌ प्रकारानाह* 
तत्रेत्यादिना तृतीय इत्यन्तेन ॥ ननु न्यूनत्वं कतंव्यमितिवाच्ये आधिक्यस्य का सम्भा- 
वना येनोक्तमाधिकयं न कतंव्यमित्याशद्भुबह--उत्कर्ष साम्य इति । 

एकतो रोदिति प्रिया अन्यतः समरतूय॑निर्घोषः । 
स्नेहेन रणरसेन -च भटस्य दोलायितं हृदयम्‌ ।। 

इतिच्छाया ॥ रोदिति प्रियेत्यतो रत्युत्कषं: । .समरतूर्येति भटस्थेति चोत्साहो 
त्कर्ष: । दोलायितमिति तयोरन्यूत्नाधिकतया साम्यमुक्तस्‌ । 

एतच्च मुक्तकविषयमेव भवति न तु. प्रबन्धविषयमिति केचिदाहुस्त- 
ज्वासत्‌; आधिकारिकेष्वितिवृत्तेषु त्रिव॒गंफलसमप्राधान्यस्थ सम्भवात्‌ । तथाहि 
रत्नावल्‍यां सचिवायत्तसिद्धित्वाभिप्रायेण पृथिवीराज्यलाभ आधिकारिक फल कन्या- 
रत्नलाभ:ः प्रासज्जिक फलं तायकाभिप्रायेण तु विपर्यय इतिस्थितें मन्त्रिबुद्धों च स्वाम्य- 
मात्यब॒द्धय कत्वात्फलमिति -नीत्या एकीक्रियमाणायां . समप्राधान्यमेव पर्यवस्यति । 
यथोक्तम््‌--'कवे: प्रयत्नान्तेतर्णां युक्‍तानाम्‌! इत्यलमवान्तरेण बहुना । 

(अनु०) अंगिनि' में अनादर में सप्तमी है। अर्थात्‌ अंगी रस विशेष का अनादर करके 
अर्थात्‌ नीचे गिराकर अंगभत को पुष्ट नहीं करना चाहिये । 'अविरोधिता' अर्थात्‌ निर्दोषता । 
परिपोष परिहार में तीन प्रकारों को कहते हैं--उसमें' इत्यादि से तृतीय यहाँ तक। 
“निस्सन्देह न्यूनत्व करना चाहिये इस कथन के उचित होने पर आधिक्य को सम्भावना जिससे 
कहा गया है कि आधिक्य नहीं करता चाहिये ?' यह शंका करके कहते हैं--- उत्कर्ष साम्य में' 
इत्यादि । 

एकतो रोदिति” यह छाया है। प्रिया रोती है” 'इससे रति का उत्कर्ष 'समरतूय 
इससे और भट' इससे उत्साह का उत्कर्ष । 'दोलायमान” इससे उन दोनों की न न्यूनता न 
अधिकता इससे साम्य कहा गया है । 

कुछ लोग कहते हैं कि यह मुक्तकविषय में ही होता है प्रबन्ध विषय में नहीं--यह 
ठीक नहीं है; क्योंकि आधिकारिक इतिकुत्तों में त्रिवर्ग फल का समप्राधान्य सम्भव है । वह 
इस प्रकार--रत्नावली में सचिवायत्त सिद्धित्व के अभिप्राय से पृथिवी राज्य का लाभ आधि- 
कारिंक फल है और कन्यारत्नलाभ प्रासज्ञिक फल है; नायक के अभिप्राय से तो विपरीत 
है ऐसी स्थिति में 'स्वामी और मन्‍्त्री की बुद्धि की एकता से ही फल होता है इस नीति से 
मन्‍त्री की बुद्धि के एक किये जाने पर समप्राधान्य में ही पर्यवसान होता है । जैसा कि कहा 
गया है--कवि के प्रयत्न से काम में लगे हुये नेताओं का! इत्यादि--बस अधिक अवान्तर 
की आवश्यकता नहीं । 

युक्तिपूवंक रसविरोधः के परिहार का निर्देश 

तारावती--सारांश यह है कि श्यूद्भार इत्यादि रस यदि प्रबन्ध के द्वारा व्यंग्य हो रहे 

हों तो अविरोधी या विरोधी किसी दूसरे रस को पुष्ट नहीं करना चाहिये । “या कहने का 
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आशय यह है कि यदि अंगी रस के सामने किसी ऐसे दूसरे रस को अधिक उत्कृष्ट बना दिया 
जाता है जो विरोधी नहीं है तो वह भी एक दोष ही होगा और सहृदयों के अंगुलि-निर्देश का 
विषय बन जायेगा । इ्के प्रतिकूल यदि अंगी रस के साथ किसी ऐसे रस को लाया जाता है जो 
उसका विरोधी है--किन्तु बह रस एक तो पुष्ट नहीं किया जाता; दूसरे युक्तिपृ्वक उसके 
अन्दर अंगरूपता की सिद्धि सद्भुटित कर दी जाती है तो उनका एक साथ निबन्धन सदोष 
नहीं होता और विरोध अकिच्नचित्कर हो जाता हैं। विरोध परिहार के उपाय आगे चलकर 
बतलाये जायेंगे । उन्हीं का आश्रय लेकर विरोधियों का परस्पर सद्भटन करना चाहिये । , 
आशय यह है कि निवंशन के प्रकार के प्रति ही जागरूक रहना चाहिये । यदि निपुणतापुर्वक 
किन्हीं भी दो रसों का एक साथ सच्भूटन कर दिया जाये तो दोष नहीं रह जाता । कारिका 
में अंगिनि! शब्द का प्रयोग किया गया है। इसमें सप्तमी विभक्ति है। यहाँ पर संप्तमी 


अनादर के अथ में हुई है। आशय यह है कि विश्ञेष प्रकार के अंगी को अनादरपूर्वक दबाकर 
तथा तिरस्क्ृत करके ऐसे रस को पुष्ट नहीं करना चाहिये जो अंग-मांत्र हो । 


विरोध परिहार के तीन प्रकारों की व्याख्या 

दो रसों के परस्पर समावेश्ञ में दोष किस प्रकार नहीं आता और उनके विरोध का 
परिहार किस प्रकार हो जाता है ? अब इस पर विचार किया जा रहा है। विरोधनिवृत्ति के 
तीन प्रकार हो सकते हैं । (१) पहला प्रकार यह है--यदि अविरोधी रस को किसी अंगी रस 
के साथ कहना हो तो उस अविरोधी रस को प्रस्तुत रस के सामने बहुत अधिक नहीं बढ़ाना 
चाहिये । यह ध्यान देने की बात है कि आचार्य ने यहाँ यह नहीं कहा कि अंगीरस की अपेक्षा 
अविरोधी रस न्यून होना चाहिये । यदि न्‍्यून होना कहा गया होता तो अधिक की सम्भावना 
ही क्या रह जाती । किन्तु न्‍्यूनन कहने का कारण यह है कि यदि रस विरोधी न हो तो 
उसको अंगीरस के समकक्ष समान उत्कर्षवाला बना देने में भी विरोध नहीं होता । जैसे--- 

'कोई वीर व्यक्ति युद्ध के लिये प्रस्थान कर रहा है--एक ओर वियोगजन्य पीड़ा से 
उसकी प्रियतमा रो रही है और दूसरी ओर युद्ध के ढोल इत्यादि बाजे बज रहे हैं जिनका 
शब्द वीर के कानों में पड़ रहा है। एक ओर प्रियतमा का स्नेह है और दूसरी ओर युद्ध का 
आनन्द हृदय में उमड़ रहा है। इस प्रकार वीर का हृदय झूले पर झूल-सा रहा है। वह निश्चय 
नहीं कर पाता कि प्रियतमा के प्रेम का स्वागत किया जाय या युद्ध का आनन्द लिया जाय ।! 

वह प्रियतमा है; केवल पत्नी नहीं । उसका रुदन रति को बढ़ा रहा है जिसके लिये 
स्नेह शब्द का प्रयोग किया गया है। यह रति श्यृंगार रस का स्थायी भाव है। युद्ध वाद्य 
तथा अपने 'भट' होने की भावना से उसके अन्दर उत्साह का उत्कर्ष अभिव्यक्त होता है । 
जो कि वीर रस का स्थायीभाव है। रति का आहलम्बन प्रियतमा है और उत्साह का आल- 
जन शत्रु । अतः आलम्बनभेद होने से ये दोनों वीर और श्रृंगार “विरोधी रस! नहीं हैं । वीर 
एक ओर निश्चय नहीं कर पा रहा है। उसका हृदय दोनों ओर झूल-सा रहा है। झूले की 
पेंग दोनों ओर बराबर जाती हैं। अतः वीर और शअ्ूगार दोनों की प्रधानता एक सी ही 
है । दोनों के समावेश में कोई विरोध नहीं है । 
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दूसरा उदाहरण--- 

एक बार सन्ध्या प्रमदा की आकृति बनाकर भगवान्‌ शंकर के पास आईं और शंकर 
जी ने उसे स्वीकार किया । इस पर भगवती पार्वती को ईर्ष्या उत्पन्त हुई और उन्होंने शंकर 
जी की हँसी उड़ाई । उसी का इस पद्य में वर्णन है। पार्वती ने अपने कण्ठ से हार को उतार 
कर उसे रुद्राक्ष माला के वलय के समान धुमाना प्रारम्भ कर दिया । पर्यद्धूबन्ध (वी रासन) 
बाँध लिया (जिसमें दाहिना पैर बायें ऊर पर रक्‍्खा जाता है और बायाँ पैर दाहिने ऊर पर 
रक्खा जाता है ।) इस पर्यद्धुबन्ध में शंकर जी के नागराज का कार्य उन्होंने मेखला के सूत्र से 
चलाया । उस समय वे शंकरजी के जप का अनुकरण करने के लिये ओठों को फड़का रहीं थी 
. ओर जप के लिये वे किसी मन्त्र का उच्चारण नहीं कर रही थीं अपितु मिथ्या ही जप करती 
हुई जान पड़ रही थीं। उनके ओठों में गुप्तरूप से हँसी छिपी हुई थी जो ओरटठों के काँपने 
से कुछ-कुछ प्रकट हो रही थी। इस प्रकार देवी पार्वती सन्ध्या की असूया से पशुपति की 
हँसी उड़ा रही थीं। अपने भक्तों के द्वारा इस रूप में देखी हुई देवी आप सब लोगों की 
रक्षा करें । 


(यहाँ पर सन्ध्या के प्रति असूया शंकर के प्रति पाती के रतिभाव को अभिव्यक्त 
करती है । इस रतिभाव ने विभाव, अनुभाव, और सश्जारीभाव के संयोग से श्यृंगार-रस का 
रूप धारण कर लिया है । साथ ही शंकर जी की सन्ध्योपासनकालिक चेष्टाओं के अनुकरण 
तथा अधरपुट में हास की अभिव्यक्ति से हास्य रस भी व्यक्त होता है । यहाँ हास्य और 
श्वुज्ञार दोनों समान बलवाले हैं । शंकर जी का सन्ध्यानुरागविषयक अनुकरण ईर्ष्या को पुष्ट 
करता है जोकि रतिभाव का पोषक है। साथ ही प्रेम की अधिकता हांकर जी की हँसी 
उड़ाने में पर्यवसित हुई है । अतः दोनों रस श्रृंगार और हास्य एक दूसरे के पोषक हैं | अतः 
समान बलवाले होते हुये भी सदोष नहीं माने जा सकते । दीधितिकार ने लिखा है कि अक्ष- 
माला जप इत्यादि से शान्तरस की अभिव्यक्ति होती है। अतः शान्‍्त और श्वृज्भार का एकत्र 
समावेश है । किन्तु यह व्याख्या ठीक नहीं है । क्योंकि एक तो इस पद्य में पार्वती का वैराग्य 
व्यक्त नहीं होता । शान्तरस की चेष्टाओं का अनुकरण हास्य को ही अंभिव्यक्त करता हे । 
दूसरी बात यह है कि शान्त ओर श्रृंगार एक दूसरे के विरोधी रस हैं । प्रस्तुत प्रकरण अवि- 
रोधी रसों के समबल होने पर एकत्र समावेश की व्याख्या करनेवाला है । अतः शान्तरस को 
मानने में प्रकरण की संगति भी नहीं छूगती । बालूप्रिया में हास्यरस ही माना गया है और 
वही ठीक है ।) 


कुछ आचार्यों ने लिखा है कि यह नियम मुक्तक के विषय में ही लागू होता है प्रबन्ध 
के विषय में नहीं । किन्तु यह ठीक नहीं है । प्रबन्ध काब्य में भी दो रसों का प्राधान्य सम- 
कोटि का हो सकता है । प्रबन्धकाव्यों में आधिकारिक वस्तु का फल ही प्रधान फल कहा 
जाता है उसी को उद्देश्य मानकर प्रबन्ध काव्य प्रवृत्त होता है। काव्य का फल हो स कता _ 
है धर्म अर्थ और काम इन तीनों में किसी एक दो या तीन का साधन । अतः यह असम्भव 











२३० “ बइबन्यालोके 


नहीं है कि किसी प्रबन्ध काव्य के दो उद्देश्य हों और दोनों की प्रधानता समान कोटि की 
हो । उदाहरण के लिये रत्नावली में कथावस्तु के बढ़ने का एक मात्र यही -निमित्त हे कि 
यौगन्धरायण मन्त्री ने रत्नावलींको सागरिका के रूप में राजा के अन्तःपुर में रक्खा हे । 
नीतिशास्त्र के अनुसार सिद्धियाँ तीन प्रकार की होती हैं--+मन्त्री के दृष्टिकोण से, राजा के 
दृष्टिकोण से और दोनों के दृष्टिकोण से । रत्नावछी में यौगन्‍्धरायण का दृष्टिकोण है पृथिवी- 
राज्य की प्राप्ति । यही मन्त्री की दृष्टि से आधिकारिक फ़लू हैं और कन्यारत्न का छाभ 
प्रासंगिक फल है । अतः पृथिवीराज्य प्राप्ति के लिये सच्चेष्ट होने के कारण योगन्धरायण का 
उत्साह अभिव्यक्त होता है जो वीर रस पर्यंवसायी हैं |. दुसरी ओर नायक उदयन के दृष्टि- 
कोण से कन्यारत्न की प्राप्ति आधिकारिक फल है और पृथिवीराज्य छाभ प्रासंगिक फल । 
अत: उदयन का श्व॒ज्भार रस अभिव्यक्त होता है । नीति यह है कि फल वही कहा जा सकता 
है जिसमें स्वामी और अमात्य दोनों की बुद्धि एक ही हो । जब यौगन्धरायण और उदयन 
दोनों की बुद्धि को एक किया जाता है तब यौगन्धरायण के उत्साह और उदयन की रति 
दोनों की प्रधानता समान ही सिद्ध होती है। अतः दो अविरोधी रसों का समकोटिक होना 
प्रबन्ध में भी सम्भव है, केवल मुक्तक में नहीं । त 

(ध्वन्या०) अद्धिरसविरुद्धानां व्यभिचारिणां प्राचुयेंगानिवेशनम्‌, निवेशने वा 
क्षिप्रमेबाजि रसव्यभिचायनुवृत्तिरिति द्वितीय: । 

: (अनु०) अंगीरस के विरोधी व्यभिचारियों का निवेशन करना अथवा निवेशन करने 
पर शोच्र ही अंगी रस के व्यभिचारियों की अनुवृत्ति करना यह दूसरा (प्रकार है) । 

(लो०) एवं प्रथमं निरूप्य द्वितीयमाह--अद्भीति । अनिवेशनमिति । अद्भुभूते 
रस इति शेष: । नन्‍्वेव॑ नासौ परिपुष्टो भवेदित्याशड्क्य मतान्तरमाह--निवेशने 
बेति । अत एवं वा ग्रहणमुत्तरपक्षदाढर्थ सूचयति न विकल्पस््‌ । तथा चेक एवाय॑ 
प्रकारः | अन्यथा द्वौ स्थाताम्‌ अज्िनो र॒प़स्य यो व्यभिचारी तस्यानुवृत्ति रनुसन्धानम्‌ । 
यथा--'कोपात्कोमललोल” इति इलोके$ज़िभूतायां रतावज्भव्वेन यः क्रोध उप॑निबद्ध- 
स्तत्र 'बदृध्वा दृढ़म्‌' इत्यमष॑स्थ निवेशितस्थ क्षिप्रमेव रुदत्येति च रत्युचितेष्यॉत्सुक्य- 
हर्षानुसन्धानम्‌ । 

(अनु ०) इस प्रकार प्रथम प्रकार का निरूपण कर दूसरे को कहते हैं-- अंगी रस 
इत्यादि । “न निविष्ट करना' यहाँ पर अंगभूत रस में यह शेष है । फिर तो निस्सन्देह यह परि- 
पुष्ट नहीं होगा यह शंका करके दूसरा मत कहते हैं--अथवा निवेशन में यह ।.इसीलिये वा 
प्रहण उत्तर पक्ष की दृढ़ता को सूचित करता है विकल्प को नहीं । अत एवं यह एक ही प्रकार 
है नहीं तो दो हो जायें। अंगीरस का जो व्यभिचारी उसको अनुवृत्ति अर्थात्‌ अनुसन्धान 
जैसे 'कोपात्कोमललोल'? इस इलोक में अडःगीभूत रति में अंगभूत जिस क्रोध को उप- 
निबन्धन किया गया था उसमें “बाँध कर” दृढ़ता से' इन शब्दों से निवेशित अमर्ष का शीषघ्र 
. है 'रोती हुई के द्वारा' इससे औरं हँसते हुये इससे रति के योग्य ईर्ष्या ओत्सुक्य और हर्ष 
का अनुसन्धान किया गया है । 5 क्र 














तृतीय उद्योतः २३१ 


तारावती--रसों के एक में संन्निवेश होने पर दोष होने का दूसरा प्रकार यह होता 
है--यदि अंगी रस के विरुद्ध किसी अन्य रस को काव्य में सन्निविष्ट किया जावे तो अंगीरस के 
विरोधी व्यभिचारियों का बहुत अधिकता से निवेश नहीं करना चाहिये और यदि विरोधी व्यभि- 
चारियों का सन्निवेश अनिवार्य ही हो जावे तो. उनका उपादान कर उन्हें ऐसा रूप दे देना 
चाहिये कि वे शीघ्र ही अंगी रस के व्यभिचारियों का अनुवर्तन करने लगें । यह दूसरा प्रकार 
हैं जो कि अंगी रस के साथ किसी अंग रस के प्रयोग में दियांजा सकता है। इस द्वितीय 
प्रकार के दो खण्ड हैं (१) अंगी रस से विरुद्ध व्यभिचारियों का प्रचुरता से सन्निवेश करना 
ही नहीं चाहिये और (२) सन्निवेश कर देने पर शीघ्र ही उन्हें अंगीरस के व्यभिचारियों 
का अनुयायी बना देना चाहिये | इस दूसरे खण्ड के उत्थापन का कारण यह है कि पहले खण्ड 
के अनुसार यह प्रश्न उठ खड़ा होता है कि यदि विरोधी रस के व्यभिचारियों का सम्यक्‌ 
उपादान नहीं किया जायेगा तो विरोधी रस का प्रिषोष किस प्रकार हो सकेगा ? यदि 
विरोधी रस का परिपोष न हुआ तो उस अपरिपुष्ट अविक्तित अवस्था को रस की संज्ञा ही 


किस प्रकार प्राप्त हो सकेगी ? इसी प्रइन का समाधान करने के लिये द्वितीय खण्ड को 
स्वीकार किया गया है जिसका आशय यह है कि यदि विरोधी रस को पुष्ट करने के लिये 
व्यभिचारियों का उपादान अपरिहायं ही हो जाये तो उन्तका .उप्रादान करना तो चाहिये 
किन्तु उन व्यभिचारियों को मुख्य रस के व्यभिचारियों का अनुयायी अवश्य बना देना चाहिए । 
अतएव यहाँ पर द्वितोय खण्ड के उल्लेख के लिये जिस अथवा' शब्द का प्रयोग किया गया 
है उसका अर्थ वैकल्पिक पक्ष को सूचित करना नहीं है जैसा कि अथवा. शब्द का प्राय: अर्थ 
हुआ करता है अपितु उसका आशय है कि अच्छा तो यही है कि विरोधियों के व्यभिचारियों 
का उपादान किया ही न जाये । परन्तु यदि करना अनिवा य॑ हीं हो तो उसे मुख्य रस की 


भ्रपेक्षा गौण तथा मुख्य रस का पोषक बना देना चाहिये ।' अतः दोनों खण्डों को मिलाकर 
यह एक ही प्रकार है | परिपोष की संगति भी इसीप्रकार हों जाती है । अंग रस का परिपोष 
निषिद्ध नहीं है अपितु रसनसंज्ञा के लिये उसका परिपोष आवश्यक ही है, उसके परिपोष 
के लिये यदि विरोधी व्यभिचारियों के उपादान की आवश्यकता पड़े तो निस्संकोच भाव से 
उनका उपादान करना चाहिए । किन्तु तत्काल ही अंगोरस के अनुकूल व्यभिचारियों का परि- 
शीलन कर लेना चाहिए । यह है मुख्य पक्ष इस प्रकार इस पक्ष के दो तत्त्व हैं विरोधियों का 
उपादान न करना और उपादान करके अंगी का अनुवर्तन कर लेना । इन दोनों में दूसरा 
तत्त्व (विरोधियों का उपादान करके अंगी का अनुसरण कर लेना) मुख्य पक्ष है। यदि अथवा 


दब्द विकल्प-परक माना जायेगा तो ये पुंथक्‌-पृथक्‌ दो प्रकार हो जायेंगे । अंगी के व्यभिचारी 
की अनुवुत्ति का आशय यह है. यदि विरोधी गौण रस का अधिक विस्तार हो रहा हो और 
उससे अंगी रस दृष्टि से ओझल होता जा रहा हो तो अंगी रस के व्यभिचारियों का बीच- 
बीच में इस प्रकार स्मरण कर लेना चाहिये कि विरोधी रस के व्यभिचारी उस मुख्य रस का 
अनुवर्तन करते हुये ही जान पड़ें और पाठकों या दर्शकों को मुख्य रस की प्रतीति भी हो 
जाये । उदाहरण के लिये--कोपात्कोमललोलबाहु--' इत्यादि पद्म को लीजिये । इस पद्य 
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का अंगीरस है श्यृंगार । नायक के अपराध के प्रमाणित होजाने के कारण नायिका को क्रोध 
आगया है जो रोद्र रस का स्थायी भाव है । रौद्ग को पुष्ट करने के लिये उसके “बांध कर' 
'पाश मजबूती से इन अनुभावों का उपादान किया गया है। जिससे क्रोध के व्यभिचारी 
अमर्ष की प्रतीति होती है। रौद्र श्वज्भार का विरोधी है। अतः अंगी श्रृगार का कवि ने 
तत्काल परिशीरून कर लिया है और उसी निमित्त नायिका रो रही थी” “नायक हँस रहा 
था इन अनुभावों का उल्लेख कर दिया है। ये अनुभाव रति के व्यभिचारी ईर्ष्या, 
ओत्सुक्य और हषं का अनुसन्धान करते हैं और अमर्ष रति के इन व्यभिचारियों का अनुयायी 
बन गया हैं । (यहाँ पर 'नन्‍्वेव॑ नासौ परितुष्टो भवेत्‌” यही पाठ सभी पुस्तकों में पाया 
जाता हैं। रस का परितुष्ट होना कोई स्वाभाविक बात नहीं जान पड़ती । अतः यहाँ पर 'परि- 
पुष्टो भवेत्‌” यह पाठ किर लिया गया है । यदि 'परितुष्टो भवेत्‌” यही पाठ माना जाबे तो 
भी आशय वही होगा । रस का परितोष उसका परिपोष ही है। इस दशा में यहाँ पर लाक्ष- 
णिक प्रयोग माना जावेगा ।) 

(ध्वन्या०) अज्त्वेन पुन: पुनः प्रत्यवेक्षा परिपोषं नीयमानस्याप्यड-गभूतस्य 
रसस्येति तृतीयः । अनया दिज्ञा अन्ये5पि प्रकारा उत्प्रेक्षणीया: । 


(अनु०) परिपोष का प्राप्त भी अंगभूत रस का अंग के रूप में पुनः पुनः पर्यवेक्षेण यह 
तीसरा प्रकार है । इसी दिशा से अन्य प्रकारों की भी उत्प्रेक्षा कर लेनी चाहिये । 


(लो०) तृतीय॑ प्रकारमाह--अद्भत्बेनेति । अत्र च तापसवत्सराजे वत्सराजस्य 
पद्मावतीविषय: सम्भोगश्वृंगार उदाहरणीकतंव्य:। अन्येडपीति। विभावानुभावानां चापि 
उत्कर्षो न कतंव्यो$ज्भि रसविरोधिनां निवेशनमेव वा न कार्य॑ंम्र, कृतमपि चाज़्िरस- 


विभावानुभावेरुपबंहणीयम्‌ । परिपोषिता__अपि विरुद्धरसविभावानुभावा अड्गत्व॑ 
प्रति जागरयितव्यां इत्यादि स्वयं शक्यमुत्प्रेक्षितुम्‌ । 


(अनु ०) तृतीय प्रकार को कहते है--अंगत्व के रूप में यह और यहाँ पर तापसवत्सराज 
में बत्सराज के पद्मावतीविषयक सम्भोग श्रृंगार का उदाहरण देना चाहिये । दूसरे भी” यह । 
विभावों और अनुभावों का उत्कर्ष नहीं करना चाहिये अथवा अंगीरस के विरोधियों का 
निवेश ही नहीं करना चाहिये, किये हुये कों भी अंगीरस के विभाव अनुभाव इत्यादि के द्वारा 


बढ़ा दिया जाना चाहिये । परिपोषित किये हुये भी विरुद्ध रस के विभाव और अनुभावों को 
अंगत्व के प्रति जागृत कर देना चाहिये इत्यादि की कल्पना स्वयं कर लेना चाहिये । 


तारावती--भब तृतीय प्रकार को बतलाते हैं--यदि अंगी रस कोई अन्य हो और किसी 
अन्य रस को उसके अंग के रूप में अभिव्यक्त किया जा रहा हो तथा उस अंग (अप्रधान) रस को - 
: पूर्ण रूप से परिपुष्ट भी कर दिया हो तो वह रस अंग है इस तथ्य की ओर परिशीलकों का ध्यान 
बार-बार आक्ृष्ट करते चलना चाहिए। यदि इस नियम का पालन किया जाता है तो एक 
रस में दूसरे का समावेश सदोष नहीं माना जाता । उदाहरण के लिए तापसवत्सराज में अंगी 
रस हैं उदयन का वासबदत्ता के प्रति श्रृंगार । वासवदत्ता के मरण के समाचार के बाद 
उदयन परिस्थितियों से प्रभावित होकर पद्मावती से विवाह कर लेते हैं। पद्मावती को आल- 
म्बन मानकर उदयन के सम्भोग श्रृंगार का वर्णन अंग्री रस वासवदत्ता और उदयन के प्रेम 
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का अंग बन गया है। पद्मावती के साथ सम्भोग श्यृंगार वर्णन पूर्ण रूप से परिपुष्ठ हो गया 
है किन्तु कवि बीच-बीच में उदयन की वियोग-वेदना का वर्णन करता चलता है जिससे वासव- 
दत्ता के प्रति रतिभाव भी परिशीलक की दृष्टि से सबंथा ओझल नहीं होता । ऐसी दशा में 
अंग रस का परिपोष भी दृषित नहीं माना जा सकता । 


(ध्वन्या ०)--विरोधिनस्तु रसस्याड्रिरसापेक्षया कस्यचिस्न्यूनता सम्पादनोया । 
यथा शान्तेहझूगिनि श्युद्भारस्य श्युद्भरे वा द्ञान्तस्थ । परिपोषरहितस्य रसस्य कर्थ॑ 
रसत्वमितिचेतु--उक्तमन्नाडिरसापेक्षयेति । अड्धिनो हि रसस्य यावान्‌ परिपोषस्तावां- 
स्तस्य न कतंव्यः, स्वतस्तु सम्भवी परिपोष: केन वायंते । 

एतच्चापेक्षिकं प्रकर्षपोगित्वमेकस्प रसस्य बहुरसेघु प्रबन्धेषु रसानामड्भाडि- 
भावमसनभ्युपगच्छता5प्यशक्यप्रतिक्षेपसित्यनेन प्रकारेणाविरोधिनां च रसानामड्राड़ि- 
भावेन समावेशे प्रबन्धेषु स्पादविरोधः । 


एतच्च सं येषां रसो रसान्तरस्य व्यभिचारीभवति इति दर्दनं तन्मतेनोच्यते । 
मतान्‍्तरे तु रसानां स्थायिनो भावा उपचाराद्रसशब्देनोक्तास्तेषामड्भत्व॑ निबि- 
रोधमेव ॥२४॥ 

(अनु०) विरोधी तो किसी रस की अंगी रस की अपेक्षा न्‍्यूनता कर देनी चाहिए । 
जैसे शान्त के अंगी होने पर श्यु गार की अथवा श्र गार में शान्‍्त की । यदि कहो कि परिपोष- 
रहित रस का रसत्व कैसा ? तो यहाँ यह कहा गया है कि अंगीरस की अपेक्षा । निस्सन्देह 
अंगीरस का जितना परिपोष है उतना उसका नहीं करना चाहिए । स्वतः सम्भवी परिपोष तो 
किसके द्वारा मना किया जा सकता है । 

बहुत रसोंवाले प्रबन्धों में एक रस का यह आपेक्षिक प्रकर्षयोगित्व रसों के अंगांगि- 
भाव को न मानने वालों के द्वारा भी खण्डित नहीं किया जा सकता; अतः इस प्रकार से 
प्रबन्धों में अविरोधी और विरोधी रसों के अंगांगिभाव के द्वारा समावेश करने में विरोध 
नहो। | 

यह सब उनके मत से कहा गया है कि जिनका सिद्धान्त है कि रस दूसरे रस का 
व्यभिचारी होता है । दूसरे मत में तो रसों के स्थायीभाव औपचारिक रूप में रस शब्द से 
अभिहित किये गये हैं । उनका अंग॒त्व तो निविरोध हो है । 

(लो ०)--एवं त्रिरोध्यविरोधिसाधारणप्रकारमभिधाय विरोधिविषयासाधारण- 
दोषपरिहारप्रका रगतत्वेनेव विशेषान्तरमप्याह--विरोधिन इति । सम्भवीति। प्रधा- 
नाविरोधित्वेनेतिशेष: । 2 

एतच्चेति । उपकार्योपकारकभावो रसानां नास्ति स्वचमत्कारविश्ान्तत्वात्‌:; 
अन्यथा रसत्वायोगात्‌ । तदभावें च कथमज्ितेत्यपि येषां मतं तैरपि कस्यचिद्रसस्य 
प्रकृष्टत्वं भूयः प्रबन्धव्यापकत्वमन्येषां चाल्पप्रबन्धानुगामित्वमभ्युपगन्तव्यमित्ति वृत्त- 
सद्भटनाया एवान्यथानुपपत्तेट, भूयः प्रबन्धव्यापकस्य च रसस्य रसान्तरेयंदि न 
काचित्सडः गतिस्तदितिवृत्तस्यापि न स्यात्ससंगतिश्चेदयमेवोपकार्योपकारकभाव: । न 
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च चमत्कारविश्वान्तेविरोध: कश्चिदिति समनन्तरमेवोक्तस्‌ ॥ तदाह--अनस्युप- 
गच्छतापीति। दब्दमात्रेणासो नाभ्युपगच्छति । अकाम एवाभ्युपगमयितव्य इतिभावः। 


अन्यस्तु व्याचष्ठे--एतच्चापेक्षिकमित्यादिग्रन्थो द्वितीयमतमभिप्रेत्य यत्र रसा- 
नामुपकार्योपका रकता नास्ति त्तत्रापि हि भूयो वृत्तव्याप्यत्वमेवांगित्वमिति। एतच्चा- 
सत्‌; एवं हि एतच्च सवमिति सवंशब्देन य उपसंहार एकपक्षविषयः मतान्‍्तरे«्पीत्या- 
दिना च यो द्वितीयपक्षोपक्रम: सोअतीव दु:हिलिष्ट इत्यलं पु्वबंश्यें: सह बहुना संलापेन । 
- थ्ेषामितिं भावाध्यायसमाप्तावस्ति हलोक:-- 
बहुनां समवेतानां रूप॑ यस्य - भवेद्वहु । 

स मन्तव्यों रसः स्थायी शेषा: सञ्न्चारिणो मताः ॥ इति । 

.. तत्रोकक्‍्तक्रमेणाधिकारिकेतिवृत्तव्यापिका चित्तवृत्तिरवश्यमेव स्थायित्वेन भाति 
प्रासंगिकवृत्तान्तगामिनी तु व्यभिचारितयेति रस्यमानता समये स्थायिव्यभिचारि- 
भावस्य न कंश्चिद्विरोध इति केचिद्॒याचचक्षिरे । तथा च भागुरिरपि कि रसानामपि 
स्थायिसञ्चारितास्तीत्याक्षिप्याभ्युपगमेनेवोत्तरमवोचद्वाढमस्तीति । 


अन्ये तु स्थायितया पठितस्यापि रसस्य रसान्तरे व्यभिचारित्वमस्ति॥ यथा 
क्रोधस्य वीरे व्यभिचारितया पठित्तस्यापि स्थायित्वमेव रसान्तरे, यथा तत्त्वज्ञान- 
निर्वेदभावकस्य निर्वेदस्य शान्‍्ते, व्यभिचारिणों वा सत एवं व्यभिचाय॑न्‍्तरापेक्षया 
स्थायित्वमेव, यथा विक्रमोवश्यामुन्मादस्य चतुर्थड्टे इत्तीयन्तमर्थभवबोधयितुमयं इलोक: 
बहुनां चित्तवृत्तिरुपाणां भावानां मध्ये यस्य बहुल रूपं यथोपलभ्यतें स स्थायी भाव:। 
स च रसो रसीकरणयोग्यः; शेषास्तु सद्चारिण इति व्याचक्षतें न तु रसानां स्थायि- 
सञ्चारिभावनांगतोक्तेति । अत एवान्ये रसस्थायीति षष्ठया सप्तम्या द्वितीयया 
वाश्वितादिषु गमिगम्यादीनामिति समासं पठन्ति । तदाह--मतान्तरे5पीति । रसशब्दे- 
नेति । 'रसान्तरसमावेशः प्रस्तुतस्य यः” इत्यादि प्राक्तनकारिकानिविष्टेनेत्यर्थ: ॥२४॥ 


(अनु०) इस प्रकार विरोधी और अविरोधी में सर्वसाधारण प्रकार को कहकर विरोधी 
विषयक असाघारण दोष के परिहार प्रकार के सम्बन्ध में ही दूसरी विशेषता भी कहते हैं--- 
विरोधी का यह । सम्भवी यह । यहाँ पर प्रधान के अविरोधी के रूप में यह 
दोष है । 


अपने चमत्कार में विश्राम्त होने के कारण रसों का उपकार्योपकारक भाव नहीं 
होता नहीं तो रसत्व होना ही न बने और उसके अभाव में अंगिता कैसी ? यह भी जिनका 
मत है उन्हें भी किसी रस का प्रकृष्टत्व अर्थात्‌ भधिक प्रबन्ध में व्यापकत्व और दूसरों का 
थोड़े प्रबन्ध का अनुगामित्व मानना पड़ेगा क्‍योंकि नहीं तो इतिव॒त्त की संघटना ही सिद्ध नहीं 
होती । अधिक प्रबन्ध में व्यापक रस की यदि अन्य रसों से कोई संगति नहीं होती तो 
इतिवृत्ति की भी कोई संगति नहीं होगी यदि ऐसा मानो तो यही उपकार्योपकारक भाव होता 
है। चमत्कार विश्वान्ति से कोई विरोध नहीं होता यह अभी कहा गया है। यह कहते 
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हैं--न मानने वालों के द्वारा भी! यह । वह केवल शब्द से नहीं मानता । आशय यह है कि 
बिना ही इच्छा के उनको स्वीकार कराया जाना चाहिए । ४ द 

दूसरे ने तो कंहा--येह आपेक्षिक-- इत्यादि ग्रन्थ द्वितीय मत लेकर (लिखा गया है) 
कि जहाँ रसों की उपकार्योपकारता नहीं होगी वहाँ अधिक कथानक में व्याप्त होना ही अंगित्व 
होता है” यह । यह ठोक नहीं है--ऐसे तो एक पक्ष के विषय में यह सब इत्यादि जो उप- 
_संहार किया गया हैं और दूसरे मत में इत्यादि के द्वारा जो द्वितीय पक्ष का उपक्रम किया गया 
है उसकी योजना बहुत कठिन हो जायेगी; बस, अपने पूर्व वंशवालों के साथ अधिक विवाद 
की आवश्यकता नहीं । 

पजिनका' यह । भावाध्याय की समाप्ति में इलोक है-- 

'एकत्र बहुतों में जिसका रूप बहुत हो वह स्थायी रस माना जाना चाहिए । शेष 
संचारी माने जाते हैं ।' 

उसमें उक्त क्रम से आधिकारिक इतिवृत्त में व्यापक चित्तवृत्ति अवश्य ही स्थायी रूप 
में शोभित होती है और प्रासंगिकवृत्त में रहने वाली तो व्यभिचारी रूप में इस प्रकार रसा- 
स्वादन में समय के स्थायी और व्यभिचारी भाव का कोई विरोध नहीं होता यह कुछ 
लोगों ने व्याख्या की है। उसी प्रकार भागुरि ने क्या रसों की स्थायीरूपता और संचारी- 
रूपता होती है ?' यह आक्षेप करके स्वीकृति के द्वारा ही उत्तर दिया है-- हाँ निसन्‍्देह है ।' 
यह । | 

दूसरे लोग तो ( कहते हैं )-- स्थायी के रूप में पठित भी रस का रसान्तर में व्यभि- 
चारित्व होता है जैसे वीर में व्यभिचारी के रूप में पढ़े हुए भी क्रोध का दूसरे रूप में रस में 
स्थायित्व होता ही है'। जैसे तत्त्वज्ञान विभाव वाले निर्वेद का शान्‍्त में अथवा विद्यमान भी 
व्यभिचारी का दूसरे व्यभिचारी की अपेक्षा स्थायित्व ही (होता है) जैसे विक्रमोंव॑शीय में चौथे 
अंक में उन्‍्माद का इस इतने अर्थ का बोध कराने के लिए यह इलोक है। बहुत से चित्तवृत्ति 
रूप भावों के मध्य में जिसका जैसा अधिक रूप उपलब्ध होता हैं बह स्थायी भाव होता हैं 
और वह रस अर्थात्‌ भास्वादन के योग्य होता है। शेष तो संचारी होते हैं यह व्याख्या करते 
हैं; रसों का स्थायी और संचारी भाव के द्वारा अंगांगी भाव नहीं कहा गया है” यह । भत एव 
दूसरे लोग रसस्थायी इसमें षष्ठी सप्तमी अथवा द्वितीया के द्वारा द्वितीयाश्रितातीत"'!"/” 
इत्यादि में 'गम्याद्विकों का” इससे संमास हो जाता है यह पढ़ते हैं । वह कहते हैं-- मतान्तर 
में भी” यह भर्थात्‌ 'प्रस्तुत रस का रसान्‍्तर में समावेश" इत्यादि प्राक्‍तन कारिका में निविष्ट 
रस छाब्द-के द्वारा ।।२४॥ 

दो रसों के परस्पर समावेश के अन्य प्रकार 

ताराबती--ऊपर तीन्रकार बतलछाये गये हैं जिनसे दो रसों का एकत्र समावेश दूषित 
नहीं होता । ये प्रकार केवल दिग्दर्शन मात्र हैं। इन्हीं का अनुसरण कर दूसरे प्रकारों की भी 
कल्पना कर लेनी चाहिए। संक्षेप में जिन दूसरे प्रकारों की कल्पना की जा सकती है उनमें कुछ 
ये हैं--(१) अंगी रस/ से भिन्‍न किसी दूसरे रस के विभावों और अनुभावों में उत्कर्ष नहीं आने देना 
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चाहिए । (२) अथवा अंगी रस के विरोधी रस से सम्बद्ध विभावों और अनुभावों का विनिवेश 
करना नहीं चाहिए । (३) यदि विरोधी रस के विभावों और अनुभावों का सन्निवेश किया 
गया हो तो उनका पोषण अंगी रस के विभावों और अनुभावों के द्वारा कर देना चाहिए । 
(४) विरुद्ध रस के जिन विभावों और अनुभावों को परिपुष्ट भी कर दिया हो उन्हें भी जाग- 
रूक कर देना चाहिए कि वे कहीं अपने अप्रधान रूप को छोड़कर प्रधान न बन जायें । इसी 
भाँति के दूसरे प्रकारों को भी कल्पना कर लेनी चाहिए और उनका संगमन उदाहरणों में भी 
कर लेना चाहिए । 


रसों के अद्भाड्ली भाव के द्वारा विरोध परिहार 

ऊपर दो रसों के परस्पर सन्निवेश के जो प्रकार बतलाये गये हैं वे सामान्यतया 
विरोधियों और अविरोधियों में एक समान लागू होते हैं । किन्तु विरोधी रसों की संयोजना 
कुछ विलक्षण अवश्य होती है । दोष परिटार के साधारण नियमों के साथ उनके कुछ असा- 
धारण परिहार प्रकार अवश्य होते हैं । उदाहरण के रूप में एक दूसरी विशेषता भी बतलाई 
जा रही हँ--यदि किसी अंगी रस के साथ अंगरूप में किसी विरोधी रस को सब्निविष्ट करना 
हो तो अंगी रस की अपेक्षा विरोधी रस को कुछ न्यून अवश्य कर देना चाहिए। जैसे यदि 
शान्‍्त रस अंगी हो और श्रृंगार रस को उसका अंग बनाना हो तो श्वृंगार को शान्‍्त रस से 
कुछ न्यून कर देना चाहिए और यदि श्वृंगार अंगी हो तो उसकी अपेक्षा शान्‍्त को कुछ न्यून 
कर देना चाहिए। यहाँ प्रश्न यह उत्पन्न होता है कि रस स्वप्रकाशानन्द चिन्मय तथा वेद्या- 
न्‍्तर स्पर्श शून्य होता है। रस का अर्थ है रसन या आस्वादन । किसी भी तत्त्व में रसनीयता 
तभी उत्पन्न होती हैं। जब उसका पूर्ण परिपाक हो जाता हैं। यदि उसमें थोड़ी सी न्यूनता 
रह जाती हैं तो न तो उसमें रसनीयता ही उत्पन्न होती है और न उसे रस ही कहा जा 
सकता है । फिर उसको रस ही मानकर हम कैसे कह सकते हैं कि एक रस का दूसरे में 
समावेश हुआ ? इसका उत्तर यह है कि हमने यह नहीं कहा कि उसके परिपोष में कमी 
रखनी चाहिए किन्तु हमने यह कहा कि अंगी रस की अपेक्षा उसे कम रखना चाहिए । जितना 
परिपोष अंग्री रस का करना चाहिए उतना अंग या अप्रधान रस का  परिपोष नहीं करना 
चाहिए । किन्तु यदि उसका परिपोष स्वतः हो रहा हो और उससे अंगी का विरोध न हो रहा 
हो तो उसके परिपोष को कौन रोक सकता है ? कुछ लोग यह आशक्षेप करते हैं कि रस अखंड 
चर्वणात्मक शुद्धचिन्मयानन्द स्वरूप होता है तथा उसमें अंगाज्िभाव की कल्पना व्यर्थ हैं 
क्योंकि कोई भी रस तभी रस कहलाने का अधिकारी होता है जब उसमें स्वमात्रविश्रान्त 
चमत्कार विद्यमान हो । यदि उसे अपने चमत्कार के लिए अपने क्षेत्र से भिन्‍न किसी अन्य 
तत्त्व को अपेक्षा हुई तो न तो उसमें आनन्द देने की शक्ति हीः उत्पन्न हो सकती है और न 
उसे रस की संज्ञा प्राप्त हों सकती है । ऐसी दशा में यह कहना किसी प्रकार भी संगत नहीं हो 


सकता कि रस में अंगांगिभाव होता है। आशय यह है कि कतिपय आचार्य रस को अखण्ड 


चवंणात्मक स्वमात्रविश्रान्त चमत्कार॒परक मानते हैं उनके मत में रस की कोटियाँ होती ही 
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नहीं । उनको भी इतना तो मानना ही पंड़ेगा कि जिन प्रबन्धों में अनेक रसों का उपादान 
किया जाता है उनमें कोई रस अधिक प्रबन्ध को घेरता है और दूसरा कम प्रदेश में ही समाप्त 
हो जाता है। जो रस अधिक प्रबन्ध में व्यापक होता है वह अधिक उत्कृष्ट माना जाता है 
और जो कम प्रदेश को व्याप्त करता है वह कम महत्त्वपूर्ण माना जाता है । इस प्रकार 
आपेक्षिक महत्त्व योग का तो प्रतिवाद रस की अखण्डता और अंगागिभाव के असम्भंव मानने 
वाले भी नहीं कर सकते । क्योंकि अनेक रसोंवाले प्रबन्ध में किसी कथानक का विस्तृत होना 
और किसी का अल्प होना अनुभव सिद्ध ही है और यदि उन कथानकों को एक दूसरे से सर्वथा 
असम्बद्ध माना जायेगा तो इतिवृत्त की संघटना भी सिद्ध नहीं हो सकेगो । यह तो उनको भी 
मानना ही पड़ेगा कि जो विभिन्‍न इतिवृत्त एक प्रबन्ध में गुंथे हुए हैँ वे एक दूसरे से असम्बद्ध 
नहीं हैं । उनमें एक दूसरे का उपकार्योपकारक भाव विद्यमान हैँ । अधिक प्रबन्ध में व्यापक 
इतिवृत्त उपकार्य है और कम देश में व्यापक इतिवृत्त उपकारक है। जिस तक के आधार पर 
इतिवृत्तों का उपकार्योपकारक भाव माना जाता है उसी तक के आधार पर उनसे अभिव्यक्त 
होने वाले रसों का भी उपकार्योपकारक भाव माना जा सकता है। यदि रसों में उपकार्यो- 
पका रक भाव नहीं माना जायेगा तो वह इतिवृत्तों में भी सिद्ध नहीं हो सकेगा और इतिवृत्त 
के विभिन्‍न खण्ड विश्वुद्धल हो जायेंगे । चाहे इसे आप उपकार्योपकारक भाव कहें या अंगांगि- 
भाव, इंतिवृत्त और प्रबन्ध दोनों में यह सिद्ध हो ही जाता है । किसी एक रस में चमत्कार 
का विश्राम हो जाना या उस रस का स्वतः पर्यवसित होना कोई ऐसी बात नहीं है जो इस 
मान्यता में विरोध उत्पन्न करे । कोई रस स्वतः पर्यवस्तेत और चमत्कारविश्वान्त होकर भी 
दूसरे रस का अंग हो सकता है यह अभी सिद्ध किया जा चुक्रा है । जो लोग रसों के अंगांगिभाव 
नहीं मानते उनका यह शाब्दिक विरोध ही है वस्तुतः आन्तरिक विरोध नहीं । अतः उनसे 
यह उनके न चाहने पर भी तक के आधार पर स्वीकृत करा लेना चाहिए । 


कुछ लोगों ने इस वृत्तिग्रन्थ को व्याख्या दूसरे प्रकार से की है। वृत्तिग्रन्थ में यहाँ पर 
दो मत दिखलाये गये हैं--(१) रसों का उपकार्योपका रक भाव होता है और (२) रस शब्द 
का यहाँ पर अर्थ है स्थायीभाव तथा स्थायीभाव में श्रेणीविभाजन हो सकता है । उसी को 
मानकर रसों के उपकार्योपकारक भाव की व्याख्या की जा सकती है । इन लोगों का कहना है 
कि प्रस्तुत वृत्ति-प्रन्थ द्वितीय मत को मानकर लिखा गया है कि जहाँ रसों का उपकार्यो- 
पकारक भाव नहीं होता वहाँ भी उसे अंगी कहने लगते हैं जो अधिक कथानक में व्याप्त हो । 
यह इन लोगों की व्याख्या ठीक नहीं हैँ । ये हमारे पुर्ववंशज हैं अतः इनसे हम (अभिनवगुष्त) 
अधिक विवाद तो नहीं करेंगे ॥ हाँ इतना अवश्य कहेंगे कि इस प्रकरण को द्वितीय मत में 
लगाने से इस ग्रन्थ की संगति नाहीं बेठती | वृत्तिकार ने प्रस्तुत वाक्य को लिखकर इस प्रकरण 
का उपसंहार करते हुए लिखा है “यह सब 'रस दूसरे रस का व्यभिचारी होता है. इस मत 
को मान कर लिखा गया । ” यहाँ पर सब शब्द का प्रयोग ही सिद्ध करता है कि इसके पहले 
. जो कुछ लिखा गया है वह प्रथम मत को मानकर ही लिखा गया है। उसके बाद लिखा है कि 
“दूसरे मत में भी" | यदि उक्त कथन द्वितीय मत से सम्बद्ध माना जायेगा तो सारा कथन 
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अस्त-व्यस्त -हो जायेगा । अतः उक्त कंथन प्रथम मत से - सम्बद्ध ही माना जाना जाना 
चाहिए । 

ऊपर जो कुछ कहा गया हैं वह उन लोगों का मत दृष्टिगंत रखते हुये कहा गया है 
जो यह मानते हैँ कि एक रस दूसरे में व्यभिचारी होता है । अर्थात्‌ जिस प्रकार किसी रस की 
निष्पत्ति में स्थायीभांव का परिपोष संचारियों के द्वारा होता है इसी प्रकार किसी एक रस 
को अन्य दूसरे रस पुष्ट किया करते हैँ। नाटबंशास्त्र में भावाध्याय की समाप्ति में एक 
इलोक आया हैं जिसका आशय यह है--- 

जहाँ बहुत से रस मिले हुये हों उन रसों में जिस भाव का रूप बहुत अधिक व्यापक 
हों वह रस स्थायी होता है; शेष रस व्यभिचारी होते हैं ।' 


भावाध्याय में जो क्रम बतलाया गयां है उस पर विचार करने से अवगत होता हैं 
कि किसो प्रबन्ध काव्य में कोई एक चित्तवृत्ति ऐसी होती हैं जो समस्त प्रबन्ध में व्याप्त 
रहती है और आधिकारिक इतिवृत्त की चित्तवृत्ति कहीं जाती हैं। ऐसी चित्तवृत्ति स्थायी- 
रूप में आभासित होने के कारण स्थायी चित्तवृत्ति कही जाती है और प्रासंगिक इतिवृत्त 
में रहनेवाली चित्तवृत्ति व्यभिचरित अथवा परिवर्तित होनेवाली होती हँ। अतः वह चित्तवृत्ति 
व्यभिचारिणी चित्तवृत्ति कही जाती है। आधिकारिक इतिवृत्त से सम्बन्ध रखनेवाली चित्तवृत्ति 
उपकरणों के संयोग से परिपोष को प्राप्त होकर स्थायी रस का रूप धारण कर लेती है 
ओर प्रासंगिक इतिवृत्त से सम्बद्ध चित्तवृत्ति ब्यभिचारी रस का रूप धारण कर लेती है। 
जिस प्रकार आस्वादन के अवसर पर स्थायीभाव का संचारियों से कोई विरोध नहीं होता 
अपितु संचारियों से स्थायी की पुष्टि ही होती हैं उसी प्रकार स्थायी रस की पुष्टि संचारी 
रसों से हो जाती है। आचार्य भागुरि ने भी प्रश्न उठायां है कि क्‍या रसों में स्थायी और 
संचारी की व्यवस्था होती है ? इसका उत्तर उन्होंने स्वीकृतिपंरक दिया है तथा कहा है कि 
रसों में यह अवश्य मानना पड़ता हूँ कि: कुछ रस स्थायी होते हैं और कुछ संचारी । 


“बहुनां समवेतानां' “*”''संचारिणों मता: इस इलोक की एक व्याख्या ऊपर दीं गई 
है । दूसरे लोग उस व्याख्या को नहीं मानते । वे कहते हैं कि इस पद्य में यह सिद्धान्त माना 
गया है कि एक स्थान पर जो रस स्थायी के रूप में स्वीकृत. किया जाता है वही अन्‍्यत्र 
ब्यभिचारी हो जाता है । भरत मुनि ने भावों की संख्या कुल ४९ बतलाई हैं । उनमें केवल 
८ स्थायीभाव बतलाये गये हैं। वस्तुतः वे ८ स्थायीभाव संबंदा स्थायी ही रहें ऐसा नहीं 
होता । जो भाव एक स्थान पर स्थायी होता हैं वही अन्यत्र व्यभिचारी भी हो संकता हैं 
और जो एक स्थान पर व्यभिचारी होता है वह दूसरे रस में स्थायी हो सकता है । उदाहरण 
के लिये वीर रस में क्रोध व्यभिचारी के रूप में आता है और वही रौद्र रस में स्थायी बन 
जाता है । निर्वेद को संचारियों में गिनाया गया है । यह भाव अनेक रसों में संचारी होता 
भी है । किन्तु. यही भाव.उस समय स्थायी बन जाता हैः जब तत्त्वज्ञान को 'विभाव बनाकर 
शान्त रस की निष्पत्ति की जाती है । यह तो हुई प्रसिद्ध रसों की बात । जो भाव शास्त्रीय 
ग्रन्थों में स्थायी की श्रेणी में नहीं रक्‍्खे गये हैं केवल संचारी ही होते हैँ वे भी जब इतिवृत्त 
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में व्यापक रूप धारण कर लेते हैं तब वे स्थायी भाव ही हो जाते हैं चाहे वे शास्त्रीय ग्रन्थों 
में स्थायी के रूप में परिगणित न भी किये गये हों । उदाहरण के लिये विक्रमोवंशीय के चौथे 
अड्ू में जब कि रुष्ट होकर उवंशी ललनाओं के निषिद्ध उपबन में प्रविष्ट होकर ज्ञाप के 
अनुसार लता बन जाती है तब उसके बियोग में पीड़ित पुरूरवा उन्मत्त हो उठते हैँ और कभी 
नदी को कभी मेघों को अपनी प्रेयसी के रूप में देखने लगते हैं । यह उनन्‍माद इंतना तीब्र हो 
गया हैं कि सामान्य संचारी न रहकर स्थायी बन गया है। इस प्रकार सामान्य संचारी भी 
बहुप्रबन्धव्यापी बन कर स्थायी बन जाते हैं । इसी अर्थ को कहने के लिये यह कारिका बहुनां 
समवेतानां *” संचारिणो मता:' लिखी गई है । इस प्रकार इस कारिका का अर्थ यह होगा-- 
जहाँ बहुत से समवेत हों का अर्थ है जहाँ बहुत सी चित्तवृत्तियाँ जिनका पारिभाषिक शब्द 
है भाव” एक साथ भिलो हुई हों उन चित्तवृत्तियों में जित चित्तवृत्ति का स्वरूप अन्यों की 
अपेक्षा अधिक व्यापक और विस्तृत हो उसे स्थायी भाव कहते हैं । वही रस होता है अर्थात्‌ 
रसन या आस्वादन की योग्यता उसी में होतो है । शेष संचारी होते हैं । आशय यह है कि 
इस भावाध्याय की कारिका में रसों का एक दूसरे के प्रति स्थायित्व और संचारित्व नहीं बत- 
लाया गया है अपि तु यह बतलाया गया है कि भावों में कौन स्थायी होता है और कौन 
संचारी । 


(भावाध्याय की प्रस्तुत कारिका बहुनां''"''' मता:' में यह स्पष्ट नहीं है कि यह 
कारिका रसों की परस्पर स्थायिता और सश्जारिता का प्रतिपादन करती है या भावों में कौन 
सा भाव स्थायी होता है यह बतलाती है । कारिका. की प्रथम पंक्ति में त्त रस शब्द का उपा- 
दान किया है और न स्थायी का । किन्तु द्वितीय पंक्ति में 'स रसस्थायी' .यह आया है.,। 
'रसस्थायी' शब्द का सन्धि विच्छेद दो प्रकार से किया जा सकता है (१) “रसः + स्थायी” 
इसमें खर्परे शरि' इससे विसगों का लोप हो जाता है । (२) 'रस स्थायी" दोनों शब्दों में 
समास मानकर मध्यवर्तिनी विभक्ति का लोप हो गया है। यदि पहले सन्धिविच्छेद को मान- 
कर 'र॒सः ओर स्थायी ये दो स्वतन्त्र शब्द माने जायें तो इनकी योजना दो प्रकार से हो 
सकती है-- जहाँ कई एक मिले हुये हों वहाँ जिसका रूप अधिक हो वह रस (स रसः) स्थायी 
होता है और शेष सश्जारी होते हैं। यह थोजना उन लोगों के मत में है जो रसों का परस्पर 
उपकार्योपका रक भाव मानते हैं और यह स्वीकार करते हैं कि रसों में भी कोई स्थायी और 
कोई सश्लजारी हुआ करते हैं । दूसरे प्रकार की योजना यह होगी-- कई एक समवेत (भावों) 
में जिसका रूप अधिक होता है वह भाव स्थायी होता है (सः स्थायी) और वही रस बनता 
है, अन्य भाव सञ्चारी होते हैं । यह योजना उन लोगों के मत में है जो यह मानते हैं कि 
रस अखण्ड चवंणात्मक होता है उसमें परस्पर उपकार्योपकारक भाव नहीं होता ।) 

जो लोग 'रसस्थायी' में रस शब्द को स्वतन्त्र न मानकर समासगर्भित मानते हैं 
उनके मत में तीन प्रकार की व्युत्पत्ति हो सकती है (१) रस का स्थायी” यहाँ षष्ठी समास 
है । (२) 'रस में स्थायी यहाँ सप्तमी' इस योग विभाग से समास किया गया है और (३) 
'रसं स्थायी--रस के प्रति स्थायी” यहाँ द्वितीया-तत्पुरुष आश्रितादिषु गमिगम्यादीनामुप- 
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२४०  ध्वन्यालोके 


संख्यानम्‌! इस वातिक से हो जाता है । इन तीनों मतों में रस का स्थायी कहकर रस शब्द 
से स्थायी भाव के ग्रहण की ओर संकेत किया गया है। अतएवं रसान्तरसमावेशः भ्रस्तुतस्य 
रसस्य यः” इस कारिका में जो रस शब्द आया हैं उसकी व्याख्या ये लोग यह कह कर करते 
हैं कि यहाँ पर रसशब्द का अर्थ है स्थायी भाव। इस प्रकार इस मत में विरोधी 
रसों के समावेश का अर्थ है विरोधी स्थायी भावों का परस्पर समावेश । स्थायीभावों 
के परस्पर उपकार्योपकारक भाव में कोई विरोध आता ही नहीं । अतः इस मत में कोई अनु- 
पपत्ति है ही नहीं । इस प्रकार यहाँ ये तीन मत हैं । (आनन्दवर्धन और अभिनवगुप्त प्रथम 
मत से सहमत प्रतीत होते हैं क्योंकि एक तो इन्होंने प्रथण मत का विस्तारपूर्वक निरूपण 
किया है और उसी के आधार पर अपने निष्कर्ष भी निकाले हैं, दूसरी बात यह है कि मता- 
न्तरे तु” तथा अभिनवगुप्त ने “अन्ये तु! में 'तु' शब्द के द्वारा उक्त मतों से अपनी अरुचि 
प्रकट की है । अतः इन आचार्यों के मत का सार यह है कि स्वतन्त्र रसों का स्वतश परिपोष 
तो होता ही है किन्तु वे रस किसी प्रबन्ध में दूसरे रस का अंग भी हो सकते हैं) ॥२४॥ 

(ध्वन्या ० )--एवमविरोधिनां विरोधिनां च॒ प्रबन्धस्थेनाड्िना रसेन समावेशे 
साधारणमविरोधोपायं प्रतिपाद्येदानीं विरोधिविषयमेव त॑ प्रतिपादययितुसिदमुच्यते-- 

विरुद्धेकाअश्रयो यस्तु विरोधी स्थायिनों भवेत्‌ । 
सविभिन्‍्नाश्रयः काय॑स्तस्य पोषेः्प्यदोषता 0७२५७ 

ऐकाधिकरण्यविरोधी नरन्‍्तयंविरोधी चेति ह्विविधो विरोधी। तत्र 
प्रबन्धस्थेन स्थायिनाड्िना रसेनौचित्यापेक्षया विरुद्धेकाअंयो यो विरोधो यथा 
वीरेण भयानक: स विभिन्नाश्रयः कार्य: । तस्य वीरस्य य आश्रयः कथानायकस्तद्वि- 
पक्षविषये सन्निवेशयितव्यः। तंथा सति च तस्य विरोधिनो5पि यः परिपोषः स 
निर्दोष: । विपक्षविषये हि भयातिशयवर्णने नायकस्य नयपराक्रमादिसम्पत्सुतरामु- 


द्योतिता भवति । एतच्च मदोयेउजुंनचरितेः्जुंनस्य पातालावतरणप्रशड्धे वशद्येन प्रद- 
शितम्‌ ॥२५॥ 


(अनु ०) इस प्रकार अविरोधियों और विरोधियों का प्रबन्धस्थ अंगी रस के साथ 
समावेश करने में साधारण अविरोध का उपाय प्रंतियादित कर विरोधी के विषय -में ही उसको 
प्रतिपादित करने के लिये यह कहा जा रहा हे -- 

“जो एक आश्रय में विरोध रखनेवाला स्थायी का विरोधी हो वह विभिन्‍न आश्रय- 
वाला बना दिया जाना चाहिये उसके परिपोष में भी दोष नहीं होता ॥२५॥। 

दो प्रकार का विरोधी होता है ऐकाधिकरण्य विरोधी और नैरन्तयं विरोधी । 
उसमें प्रबन्धस्थ स्थायी अजद्भीरस के साथ औचित्य की दृष्टि से विरुद्ध एक आश्रयवाला जो 
विरोधी, जैसे वीर भयानक, वह विभिन्‍न आश्रयवाला किया जाना चाहिये । उस वीर का 
जो आश्रय कथानायक उसके विपक्ष के विषय में सन्निविष्ट किया जाना चाहिये । ऐसा होने 
पर उस विरोधी का भी जो परिपोष वह निर्दोष होता है । विपक्ष के विषय में भय के अति- 


शय वर्णन करने में नायक की नय प्रराक्रम इत्यादि की सम्पत्ति बहुत अधिक प्रकाशित हो 
जाती है। यह मेरे अर्जुनचरित में अर्जुन के पाताह अवतरण के प्रसद्भ में विशदतापूबक 
दिखलाया गया है ।।२५॥। 
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(लो०)--अथ साधारणं प्रकारमुपसंहरन्नसाधारणमासूत्रयति--एवमिति । 
तमित्यविरोधोपायम्‌ । विरुद्धेति विशेषणं हेतुगर्भम्‌ । यस्तु स्थायी स्थाय्यन्तरेणा- 
संभाव्यमानकाश्रयत्वाविरोधी भवेद्यथोत्साहेन भयं स विभिन्‍्नाश्रयत्वेन नायकविपक्षादि- 
गामित्वेन कार्य: | तस्थेति ।॥ तस्य विरोधित्तोडपि तथाकृतस्य तथानिबद्धस्य परिपुष्ट- 
ताया: प्रत्युत निर्दोषता नायकोत्कर्षाधानात्‌ । अपिशब्दो भिन्‍नक्रम: । एवमेव वृत्तावपि 
व्याख्यानात्‌ । 

ऐकाधिकरण्यप्रेकाश्रयेण सम्बन्धमात्रम, तेन विरोधी यथा--भयेनोत्साह:, 
एकाश्रयत्वेषपि सम्भवति कश्चिन्निरन्तत्वेन निव्यंवधानेन विरोधी यथा रत्या निर्वेद: । 
प्रदरशितमिति । 'समुत्यिते धनुध्वंनौ भयावहे. किरीटिनो महानुपप्लवो5भवत्पुरे पुरन्दर- 
द्विषास' इत्यादिता ॥२५॥ 

(अनु०) अब साधारण प्रकार का उपसंहार करते हुये असाधारण को सूत्रबद्ध कर रहे 
हैं-- इस प्रकार” इत्यादि । 'उसको” अर्थात्‌ अविरोधोपाय को । विरुद्ध यह हेतुगर्भित विशेषण 
है । जो स्थायी दूसरे स्थायी के साथ एकाश्रय के असम्भावित होने के कारण विरोघी हो 
जैसे उत्साह से भय उसे विपक्षाश्रयत्व के - रूप में नायक के विपक्षादिगत रूप में करदेना 
चाहिये । 'उसके' तथाक्गत अर्थात्‌ उस प्रकार निबद्ध - उस विरोधी की परिपुष्टता की भी 
प्रस्तुत निर्दोषता ही होती है क्योंकि उससे नायक के उत्कर्ष का आधान होता है । आशय 
यह है कि अपरिपोषण तो दोष ही होता है । अपि' छाब्द भिन्नक्रमवाला है । ऐसी ही वृत्ति में 
भी व्याख्या की गई है । 

ऐकाधिकरण्य अर्थात्‌ एक आश्रय से सम्बन्धमात्र | उससे विरोश्ी जैपे--भय से 
उत्साह । एकाश्रयत्व के सम्भव होते हुये -भी कोई निरन्‍्तरत्व के द्वारा अर्थात्‌ व्यवधानराहित्य 
के द्वारा विरोधी (होता है) जैसे रति से निर्वेद । दिखलाया गया है” यह अर्जुन की भयावह 
धनुर्ध्वनि के उठने पर इन्द्र-शत्रुओं के. नगर में महान्‌ उपद्रव उठ खड़ा हुआ-।. इत्यादि के 
द्वारा ॥ २५।। 

एकाश्रय के विभिन्‍नाश्रय कर देने से विरोध परिहार 


तारावती--२४ बीं कारिका में यह सिद्ध किया गया है कि अ गी रस के साथ अन्य 
रसों का समावेश होता है तथा यह भी दिखलाया गया हैं कि एक रस में दूसरे के समावेश 
के प्रकार कौन से हैं । वहाँ जो प्रकार बतलाये गये हैं बे सामान्य प्रकार हैं और विरोधियों 
तथा अविरोधियों के अंगी रस में सन्निविष्ट होने को साधारण व्याख्या करते हैं । अब इस 
पच्चीसवीं कारिका में यह दिखलाया जा रहा है कि विरोधी रस के अंगी में सन्निविष्ट होने के 
विशिष्ट नियम कया हैं? यह कहने की आवश्यकता इसलिये पड़ जाती है कि अविरोधी रसों 
का किसी रस में सन्निविष्ट होना एक साधारण बात हैं, किन्तु विरोधी के विषय में यह 
प्रश्न अवश्य उपस्थित होता है कि उसका विरोध परिहार किस प्रकार होता है और वह 
अंगी का अंग किस प्रकार बनता हैं ? 

सामान्यतया विरोध दो प्रकार का हो सक्रता है एक तो दो रसों का एक ही अधि- 
करण में रहने पर विरोध होना, दूसरे एक के तत्काल बाद दूसरे के आ जाने पर विरोध 


१६ 








२७४२ ध्वन्यालोके 


होना । (एक ही अधिकरण में विरोध दो प्रकार का होता है--एक ही आलम्बन के प्रति दो 
विरुद्ध रसों का होना और एक ही आश्रय में दो विरुद्ध रसों का होना । जैसे प्रेम और उत्साह 
दोनों का एक ही आलम्बन नहीं हो सकता । यह सम्भव नहीं कि जिसके प्रति रति हो उसी 
को विजय करने की आकांक्षा भी विद्यमान हो | इसी प्रकार उत्साह और भय दोनों का 
आश्रय एक नहीं हो सकता । यह सम्भव नहीं कि जो व्यक्ति शत्रु पर विजय प्राप्त करने के 
लिये उत्साहित भी हो और शत्रु से डरे भी ।) प्रस्तुत कारिका प्रथम प्रकार के विरोध के 
निराकरण का प्रकार बतलाती हैं अर्थात्‌ इसमें यह बतलाया गया है कि एक ही अधिकरण 
में विरोध होने पर उसका परिहार किस प्रकार करना चाहिये-- 


'जो रस एक आश्रय में होने के कारण एक दूसरे के विरोधी हों उनमें स्थायी रस को 
तो उसी रूप में रहने देना चाहिये किन्तु उसके विरोधी रस के आश्रय को बदल देना चाहिये । 
आश्रय के बदल देने पर यदि विरोधी रस का परिपोष भी कर दिया जाए तो भो कोई दोष 
नहीं होता  ॥२५॥ 

आशय यह है कि एक रस के स्थायी भाव का यदि दूसरे रस के स्थायी भाव के 
साथ एक आश्रय में रहना किसी प्रकार भी सम्भव न हो और इस कारण उन दोनों रसों में 
परस्पर विरोध हो जैसे भय और उत्साह एक ही व्यक्ति में रह ही नहीं सकते इसी लिये दोनों 
परस्पर विरोधी हैं ऐसी परिस्थिति में उनके आश्रय को बदल देना चाहिये । मान लो यदि 
कथानायक में वीर रस का परिपोष हुआ है तो उसके हछात्रु में भय दिखला दिया जाना 
चाहिये । ऐसी दा में यदि भय का परिपोष भी कर दिया जाता है तो शत्रु का भय नायक 
के उत्साह का पोषक ही होता है और नायक में उत्साह के आधान करने के कारण उसमें 
दोष तो नहीं होता अपि तु गुण हो जाता है । इसके प्रतिकूल उसका पुष्ट न करना ही दोष 
होता है । द 

कारिका में अपि' दाब्द 'पोषे! के साथ आया है 'तस्य पोषेध्प्यदोषता । किन्तु इस 
अपि शब्द का क्रम बदलकर 'तस्य' के साथ लगाना चाहिये--तस्यापि पोषे । अर्थात्‌ उस 
विरोधी के भी परिपोष में। वृत्तिकार ने यही व्याख्या की है | (किन्तु इसकी कारिका 
के ठीक क्रम में योजना अधिक संगत प्रतीत होती है। इसका भाशय यह हो जाता है कि 
“यदि विरोधी को पुष्ट भी कर दिया जाए तो भी दोष नहीं होता । यही अर्थ अधिक 
संगत है ।) 

ऐकाधिकरण्य का अर्थ है एक आश्रय से सम्बन्ध होना । भय और उत्साह का एक 4 
आश्रय में सहभाव दूषित होता है। किन्तु उनके आश्रय को बदल देने से उनका विरोध 
जाता रहता है। उदाहरण के लिए आनन्दवर्धन के लिखे हुये अर्जुनचरित में अर्जुन पाताल-.... 
विजय के लिये जाते हैं । वहाँ पर कहा गया है कि 'जब किरीटधारी अर्जुन के धनुष की 
ध्वनि भयानक रूप में उठने लगी तब इन्द्र के शत्रुओं के नगर में बहुत बड़ा कोलाहल मच 
गया ।” इस प्रसंग में अर्जुन का वीर रस दिखलाया गया है ओर शत्रुओं का भय दिखलाया 
ग़या.है । इस प्रकार एक आश्रय में जिन रसों का. मिल सकना असम्भव हो उनको :विशिन्न 
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तृतीय उद्योतः २४२ 


आश्रयों में रख देनें से काम चल जाता है । वहाँ दोष का ही निराकरण नहीं हो जाता 
अपितु कभी-कभी प्रकृत रस का परिपोष भी हो जाता है ॥२५॥। 


(ध्वन्या ०)--एवसेकाधिकरण्यविरोधिन: प्रबन्धस्थेन स्थायिना रसेनाड्रभाव- 
गसने निरविरोधित्वं यथा तथा दर्शितम्‌ । द्वितोयस्य तु तत्प्रतिपादयितुमुच्यते-- 
एकाश्रयत्वे निर्दोषो नरन्‍्तयें विरोधवान। 
रसान्तरव्यवधिना रसो व्यड्भचः सुमेघसा ॥२६॥ 
..._यः पुनरेकाधिकरणत्वे निर्विरोधी नेरन्तयें तु विरोधी स रसान्तरव्यवधानेन 
प्रबन्धे निवेशयितव्य: | यथा शान्तश्वृज्भारों नागानन्दे निवेशितो। 
(अनु ०) इस प्रकार प्रबन्धस्थ स्थायी रस के साथ एकाधिकरण्य विरोधी (रस) के 


अज्भभाव को प्राप्त होने में जिस प्रकार निविरोधित्व होता है वह दिखला दिया गया। दूसरे 
का तो निविरोधित्व प्रतिपादन करने के लिये कहा जा रहा है-- 


'एकाश्रयत्व में निर्दोष और नैरन्तर्य में विरोधवाला रस बुद्धिमान्‌ के द्वारा अन्य रस 
के व्यवधान के साथ व्यक्त किया जाना चाहिये ॥२६॥ 


फिर जो एकाधिकरणत्व में निविरोध और नैरन्‍्तयं में जो विरोधी हो वह रसानन्‍्तर 


के व्यवधान के साथ प्रबन्ध में निविष्ट किया जाना चाहिये । जैसे शान्त और श्वुद्भार नागा- 
नन्‍्द में निविष्ट किये गये हैं । 


(लो०) द्वितीयस्येति। नेरन्तय॑विरोधिन: | तदिति। निविरोधित्वम। एकाश्रयत्वेन 
निमित्तेन यो निर्दोष: न विरोधी किन्तु निरन्तरत्वेन निमित्तेन विरोधमेति स तथा- 
विधविरुद्धरसद्वया विरुद्धेन रसान्तरेण मध्ये निवेशितेन युक्त: कार्य इति कारिकार्थे: । 


प्रबन्ध इति बाहुल्‍यापेक्षं, मुक्तकेईपि कदाचिदेवं॑ भवेदपि। यद्दक्ष्यति--एकवाक्यस्थ- 
योरपि' इति। 


यथेति । तत्र हि 'रागस्यास्पदमित्यवेमि नहि मे ध्वंसीति न प्रत्ययः” इत्यादिनो- 
पक्षेपान्प्रभूति परार्थशरी रवितरणात्मकनिवंहणपयंन्तः शान्तो रसस्तस्य विरुद्धों मलय- 
वतीविषय: शजद्भारस्तदुभयाविरुद्धमद्भुतमुत्त रीकृत्य क्रमप्रसरसम्भवाभिप्रायेण कविना 
निबद्ध: अहो गीतमहों वादित्रम” इति । एतद्थमेव व्यक्तिव्यंअजनधातुना' इत्यादि 
नीरसप्रायमप्यत्र निबद्धमद्भुतरसपरिपोषकतयात्यन्तसरसतावहमिति “निर्दोषदर्शनाः 
कन्यका:” इति च क्रमप्रसरो निबद्ध: | यथाहु:--चित्तवृत्तिप्रसरप्रसंख्यानधना: सांख्या: 
पुरुषार्थहेतुकमिदं निमित्तनेमित्तिकप्रसडगेनेति' । अनन्तरं च निमित्तनेमित्तिकप्रसद्भा- 
गतो यः शेखरकवृत्तान्तोदितहास्यरसोपकृत: श्वुद्भार॒स्तस्य विरुद्धो यो वराग्यशम- 
पोषको नागीयकलेवरास्थिजालावलोकना दिवृत्तान्त: स मित्रावसो: प्रविष्टस्य मलयव- 


तीनिर्गंमनकारिण: '“संसपे्द्रि: समन्तात्‌' इत्यादिकाव्योपनिबद्धक्रोधव्यभिचायुंपक्ृृत- 
वीररसान्तरितो निवेशितः । 


(अनु०) (द्वितीय का! अर्थात्‌ नैरन्तयंविरोधी का। वह अर्थात्‌ निविरोधित्व । 
एकाश्रयत्व निमित्त से जो निर्दोष अर्थात्‌ विरोधी नहीं किन्तु निरन्तरत्व निमित्त से विरोध को 
प्राप्त होता है उसको उस प्रकार के दोनों विरोधी रसों के अविरुद्ध तथा मध्य में निवेशित 
किये हुये भ्रन्य रस से युक्त कर दिया जाना चाहिये यह -कारिका का अर्थ है । प्रबन्ध में! यह 
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२४४ ध्वन्यालोके 


बाहुल्‍य की अपेक्षा से कहां गया है । मुक्तक में भी कभी ऐसा हो भी जाए । जैसा कि कहैंगे-- 
एक वाक्य में स्थित भी दो का" इत्यादि । 


जैसे' यह । वहाँःपर निस्सन्देह: 'राग का स्थान हैं यह जानता हूँ, मुझे यह ध्वंस 
होनेवाला है यह विश्वास न हो ऐसा नहीं” इत्यादि के द्वारा उपक्षेप से लेकर दूसरे के लिये 
शरीरदान रूप निर्वहण पर्यन्त शान्त रंस है; उसके विरुद्ध मलयवतीबिषयक श्वुद्भार है उन 
दोनों के अविरुद्ध मलयवती के अनुराग को मंध्य में रखकर क्रमिक प्रसार को सम्भावना के 
अभिपष्राय से कवि ने निवद्ध किया है-- आश्चर्यजनक गीत, आइचरयंजनक बाद्य इसके द्वारा । 
इसी निमित्त व्यज्ञन धातु के द्वारा अभिव्यक्ति! इत्यादि प्रायः नीरस ही निबद्ध किया गया 
हैं जो कि अद्भुत रस का परिपोषक होने के कारण अत्यन्त सरसता का सम्पादक हैं; इस 
प्रकार 'कन्यायें निर्दोष दर्शनवाली होती हैं' इसके द्वारा क्रमप्रसर का निबन्धन किया गया है । 
जैसाकि कहा गया है--'सांख्यं लोग चित्तवृत्ति के प्रसर के विवेचन को ही धन समझते हैं-- 
यह निमित्त-नैमित्तिक के प्रसंग से पुरुषार्थहेतुक होता है। इसके बाद निमित्त-नमित्तिक 
प्रसंग से आया हुआ जो कि शेखरक वृत्तान्त से अभिव्यक्त हास्यरस से उपक्ृत होनेवाला 
श्युद्भार रस है उसके विरुद्ध जो वराग्य और शम का पोषक नागों के शरीर के अस्थिजाल 
के अवलोकन इत्यादि का वृत्तान्त वह मलयवती के निर्गमन करनेवाले प्रविष्ट हुये मित्रावसु 


के “चारों ओर विचरणशीलछ विभाबों के द्वारा इत्यादि! बचतों से उपनिब्रद्ध क्रोध व्यभिचारी 
से उपक्ृत वीररस को मध्य में करके निबिष्ट किया गया है । 


नेरन्तय में रसान्तर व्यवधान का निर्देश 

तारावती--२५ वीं कारिका में ऐसे रसों . विरोध परिहार का उपाय बतलाया गया 
है जिनका एक आश्रय में मिल सकना असम्भव हो । अब दूसरे प्रकार का विरोध लीजिये-- 
कतिपय रस ऐसे होते हैं जिनका एक आश्रय में रहता तो विरुद्ध नहीं होता किन्तु एक के तत्काल 
बाद दूसरे-रस के आ जाने में विरोध होता है । जैसे रति और बैराग्य का विरोध ।-ये दोनों 
भाव किसी व्यक्ति में एक साथ नहीं रह सकते. किन्तु कालछान्तर में तो एक के बाद दूसरा 
भाव आया ही करता है । इस प्रकार इत रसों का एक साथ वर्णन करना ही विरुद्ध है क्योंकि 
वेराग्य रति से उपहत हो जाता है और रति वैराग्य से । एक के बाद दूसरे रस पर एकदम 
आ जाने से पाठक की मनोवुत्ति उसके आस्वादन के. लिए सनन्‍्नद्ध नहीं रहती । ऐसे अवसरों 
पर क्या करना चाहिये यह इस २६ वीं कारिका में बतलाया गया है-- 

“जिन रसों का एक आश्रय में होता तो दूषित नहीं होता किन्तु उनकी निरन्तरता 
विरोध उत्पन्त . करनेवाली होती है--बुद्धिमान्‌ कवि को चाहिए कि ऐसे रसों की व्यज्ञता. 
किसी अन्य रस को बीच रख कर करें ।।२६।। 

आहय यह है कि जिन रसों के विरोध का निमित्त ही उनका एक साथ आना है उन 
रसों का विरोध तभी दूर होता है जब उन दोनों के बीच में कोई ऐसा तीसरा रस रख दिया 
जाए जो दोनों का विरोधी न हो और दो दो से मेल-खा-सके । यह बात अधिकतर प्रबन्ध 
काब्यों में ही होती है क्योंकि प्रबन्ध काब्यों में ही इतना अवकाश होता हैं कि अनेक रसों का 
परिपोष हो सके । किन्तु मुक्तक में यह बात बिल्कुल सम्भव न हो ऐसी बात नहीं है । अग्निम 
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कारिका में यही दिखलाया जायगा कि एक वाक्य में भी दो रसों के मध्य मे तीसरा रख देने 
से उनका विरोध जाता रहता है । 


इस विषय में नागानन्द का उदाहरण 
यहाँ पर उदाहरण के रूप में नागानन्द में शान्‍्त और श्टृंगार का अद्भुत को मध्य 


में रखकर मिलना बतलाया गया है । अभिनवगुप्त ने नागानन्द की प्रायः सम्पूर्ण कथा पर 
प्रकाश डाला है । अतः यहाँ पर नागानन्द का कथानक समझ लेना आवश्यक है | नागानन्द 
की वस्तु बौद्ध साहित्य से सम्बद्ध है और बृहत्कथा से ली गई है। विद्याधरों का युवराज 
जीमूतवाहन स्वभावत: उदासीन है और अपने पिताजी का राज्य इत्यादि सभी कुछ छोड़ देता 
है तथा अपने घर के कल्पवुक्ष को भी दानकर माता-पिता की सेवा को ही परम कर्तव्य 
मानकर माता-पिता के साथ तपोवन को जाता है । विदूषक के साथ जब वह मलय पर्वत पर 
किसी निंवासोपैयोगी स्थान की खोज में जाता है तब उसे वहाँ का प्राकृतिक सौन्दर्य आकर्षित 
कर लेता हैं। वहीं वह गीतध्वनि सुनता है और संगीत की शास्त्रीय विशेषताओं पर ऐसा 
मुग्ध हो जाता है कि उस संगीत का अनुसरंण करतें हुये देवमन्दिर की ओर जाता है जहाँ 
मलयवती अपनी चेटी के साथ भगवती गौरी की प्रार्थना में गाना गा रही है । मलयवती का 
रूप और भी आंकर्षक है और जीमृतवाहन उसपर एकदम रीक्ष जाता है । चेटी के साथ 
वार्तालाप में यह प्रकट हो जाता है कि मलयवती एक कन्या है| अतः कन्याओं को देखना 
बुरा नहीं होता यह समझकर जीमूतवाहन को और अधिक प्रोत्साहन मिलता हैं। मल्यबती 
अंपनी चेटी से अपने स्वप्न की कथा कहती है कि गौरी ने उन्हें स्वप्न में विद्याधर चक्रवर्ती 
को पति के रूप में प्रदान किया है। इस पर जीमूतवाहन और विदृषक मलयवती के सामने 
आ जाते हैं और दोनों का परस्पर अनुराग व्यक्त हों जाता है। इसी समय मल्यवती को 
एक तापस घर को बुला ले जाता है। दोनों एक दूसरे के वियोग में दुःखी हैँ । संयोगवश 
जिस समय चेटी के साथ मलयवती प्रच्छन्‍्नरूप में सुन रही होती है उस समय जीमूतवाहन 
विदूषक से अपने प्रेम का वर्णन करते हैं और स्मृति में अपनी प्रेमिका का चित्र बनाते हैं । 
मलयवती निश्चय नहीं कर पाती कि यह प्रेमिका स्वयं वही है या कोई और । इसी समय 
मित्रावसु आकर अपनी वहन मलरूयवती के विवाह का . प्रस्ताव जीमृतवाहन से - करते हैं । 
जीमृतवाहन को यह पता नहीं है कि उनका प्रेम वस्तुतः मलयवती से ही हैं । अतः जीमृत- 
वाहन अपने अन्य प्रेम की बात कहकर मलयवती के प्रेम को ठुकरा देते हैं और बिदूषक के 
निर्देश पर मित्रावसु जीमृतवाहन के माता-पिता से जीमूतवाहन के विवाह की अमभ्यथंना 
करने चले जाते हैं । मलयवती निराश होकर फाँसी लगाकर आत्महत्या करने पर उतारू हो 
जाती है। तब चेटी के चिल्लाने पर जीमूृतबाहन उसे छुडाने जाते हैं जहाँ दोनों का परिचय 
होता है और राजा अपने प्रेम का प्रमाण अपने बनाये हुये चित्र के द्वारा देते हैं । फिर 
गुरुजनों की अनुमति से दोनों का विवाह हो जाता है। यहाँ पर दोनों के शंगार का विस्तार 
किया गया है । विदूषक को वहाँ की स्त्रियाँ उपहास के रूप में कई सुगन्धित रंगों से रंग 
देती हैं । सुगन्धि की ओर आढक्ृष्ट होकर भौंरे विदूषक की ओर आने लगते हैं | तब विदू- 
बक भागने के लिये स्त्रियों के वस्त्र पहनकर और घूघंट काढ़कर चलता है । शेखरक ओर 
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| दास शराब के नशे में चुर होकर विदूषक को अपनी प्रेयसी समझ कर श्युज्भार चेष्टायें करते 
| द ! हैं जब कि विट की प्रेयसी आकर दोनों को खूब बनाती है। यहाँ हास्य का पुट मिल 
जाता हैं । 

जिस समय जीमृतवाहन मलयवती के प्रेम में मस्त हैं उसी समय मित्रावसु आ जाते 
हैं और मलयवती वहाँ से चली जाती है। मिन्रावसु सूचना देते हैं कि मतंग ने विद्याधरों 
का राज्य छीन लिया है और जीमूतवाहन से युद्ध की आज्ञा मागते हैं । जीमूतबाहन को 
राज्य छिन जाने की प्रसन्‍नता ही होती है । किन्तु मित्रावसु क्रोध से भरे हुये हैं अतः 
जीमृतवाहन समय टाछ देते हैं । 


२०००4 4१५०० +करमीधदीन-->- कट काका बकरे 3-५०... ५ «परत -९ का...) #८९ पानी." +अक "9 ५०७ ऊन काथिककि2००3+७/५क कि क-:."-$-- 


 --2_ैकीड 7“ ट:*ज-ड-+5 


जीमूतवाहन समुद्रतट पर घूमने जाते हैँ और वहाँ नागों के कद्कूछ देखकर अपना 
शरीर देकर भी नागों की रक्षा करने का निश्चय कर लेते हैं । उधर शंखचू ड़ अपनी पारी में 
ग़रुड़ के भोज्य के रूप में उपस्थित होता है । जीमृतवाहन सब रहस्य जानकर अपने प्राण 
देने के लिये उद्यत हो जाता है और जब छांखचूड दक्षिण गोकर्ण की परिक्रमा करने जाता 
है तब तक जीमृतवाहन अपना शरीर गरुड को अर्पित कर देते हैं । गरुड उनको लेकर उड़ जाता 
है । शंखचूड़ भी उनका अनुसरण करता है तथा जीमूतबाहन के माता-पिता और उनको 
पत्नी मलयवती भी उस स्थान पर पहुंचते हैँ जहाँ गएड़ जीमूतवाहन को लिये उपस्थित है । 
किन्तु जीमृतवाहन अन्त समय में स्वजनों से मिलकर दिवंगत हो जाते हैं । गरुड़ पश्चात्ताप 
से आक्रान्त होकर प्रत्युज्जीवन के लिये अमृत लेने चले जाते हैं उसी समय गोरी आकर अपने 
कमण्डल के जल से जीमृतवाहन को जीवित कर देती हैं । उधर गरुड़ अमृत वर्षा के द्वारा 
अस्थिशेष नागों को जिला देते हैं और फिर कभी नागवंश का संहार न करने का ब्॒त 
लेते हैं । 

इस नाटक में निम्नलिखित रसों का उपादान किया गया है :-- 

१--सर्वस्वदान कर पितुचरण सेवा में तत्परता और परार्थ जीवन का उत्सर्ग इसमें 
जीमूतवाहन के शान्त रस की अभिव्यक्ति होती है । 

२--मलयवती की संगीतपटुता में अदुभुत रस निष्पन्न होता है । 

३--जीमृतवाहन और मलयवती की प्रणयलीला में श्रृंगार रस हे । 

४--शेख रक के वृत्तान्त में हास्य रस है । 

५--मिन्रावसु द्वारा युद्ध की प्रेरणा में वीर रस है । जिसमें क्रोध सज्चारी के रूप 
में सन्निहित है । ि 

६--माता पिता और मलूयवती के विलाप तथा शंखचूड और उसकी माता के 
संवाद में करुण रस है । 

यहाँ अंगी रस शान्तरस है । क्‍योंकि अंगी रस बही होता है जिसका उपक्षेप नाट्य- 
बीज के रूप में किया गया हो तथा जो निर्वहण में विद्यमान हो-। उपक्षेप मुखसन्धि का 
पहला सन्ध्यंग है और इसमें बीज का उपन्यास किया जाता है । इस उपक्षेप में जीमूतवाहन द 
कहते हैं-- ! क्‍ 
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'मैं जानता हूँ कि यौवन राग का प्रमुख स्थान है। यह विनश्वर हैं यह मुझे न 
मालूम हो ऐसा भी नहीं है । यह कौन नहीं जानता कि योवन कर्तंव्याकरतंव्यविवेचन में अक्षम 
होता है। किन्तु यदि मेरा यह निन्दनीय यौवन भी इसी प्रकार माता-पिता की सेवा करतें हुये 
व्यतीत हो जाए तो यह अभीष्ट फल को प्रदान करनेवाला ही होगा ।' 


यहाँ यौवन की गर्हणा वैराग्यपरक है । इंस प्रकार नाट्य का बीज शान्त पर्यवसायी 
ही है । निर्वहण में दूसरे के लिए जीवन का उत्सर्थ दिखलाया गया है जो कि वराग्यपरक ही 
है । इस प्रकार बीज और फल दोनों वैराग्यपर्यवसायी हैं । अतः शान्तरस अज्भी है। शान्त- 
रस के बाद जिस रस का सर्वाधिक विस्तार हुआ है वह है श्वुद्भार। यह रस प्रथम तीन 
अंकों में व्याप्त है । किन्तु शान्‍्त और श्ज्भार दोनों विरोधी रस हैं। शान्त से एकदम 
श्रुज्भार पर जाना एक दोष हो जाता है। इसीलिये कवि ने कया ही सुन्दर गीत है क्‍या 
ही सुन्दर वाद्य है ?” कह कर अद्भुत रस को बीच में निबद्ध कर दिया हैं । इसी लिये 
“्यक्तिव्यज्ञनधातुना--! इत्यादि के द्वारा संगीत की शास्त्रीय विशेषताओं का उल्लेख किया 
गया है जो न तो प्रासंगिक ही है और न सरस ही । किन्तु उसका उपयोग यही है कि बींच 
में अद्भुत रस की निष्पत्ति कर दी जाए। यह अद्भुत रस न तो श्वज्भार का विरोधी है 
न शान्‍्त का । अतः बीच में आकर दोनों को जोड़ने का महत्त्वपूर्ण कार्य करता है जिससे 
संगीत शास्त्र की नीरस भी शास्त्रीयता सरस हो उठती है । क्रमशः जीमृतवाहन मन्दिर की 
ओर जाते हैं और यह जानकर कि संगीतपरायणा युवती एक कन्या है उनके हृदय में यह 
भावना उत्पन्न होती हैं कि कम्याओं को देखना अनुचित नहीं होता ! इस प्रकार उनकी तीत्र 
शान्तरसमयी चित्तवृत्ति में पहले आइचरय्य का प्रसार होता है. फिर कन्या के सम्मिलन को 
उत्कण्ठा और उसके बाद शुद्भार रस । यहाँ इस क्रमिक प्रसार के लिये ही मध्य में अद्भुत 
रस को लाया गया है । 


यहाँ पर चित्त के प्रसार को समझाने के लिये अभिनव गुप्त ने सांख्य शास्त्र के दो 
सिद्धान्तों का उल्लेख किया है--चित्तवृत्ति का प्रसार और लिझ्भुशरीर का अनेक रूप धारण 
करना । अतः इन दोनों तत्त्वों पर प्रकाश डालना आवश्यक प्रतीत होता है-- 


सांख्य शास्त्र के अनुसार दो तत्त्व होते हैं पुरुष और अ्रक्ृति । पुरुष चेतन होता 
हैं और प्रकृति में कियाशीलता है। पुरुष में क्रियाशीलता नहीं होती और प्रकृति में चेतना नहीं . 
होती । किन्तु जिस प्रकार एक दूसरे के सामने रक्खे हुये दो दर्पणों में एक दूसरे की प्रति- 
च्छाया संक्रान्त हो जाती है उसीप्रकार पुरुष और प्रकृति की निकटता से एक दूसरे के धर्मों 
का संक्रमण एक दूसरे में प्रतीत हो जाता है जिससे पुरुष क्रियाशील और प्रकृति चेतन प्रतीत 
होने छगती है । 

प्रकृति में तीन गुण होते हैं सतत, रत और तम । सत्त्व का का है प्रकाशित होना, 
रज का काम है क्रियाशील होना और तम का काम है स्थिरता । प्रारम्भ में तीनों गुणों की 
साम्यावस्था रहती है और प्रकृति में तीनों गुण विद्यमान रहते हुये भी पूर्ण क्रियाशील नहीं 
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रहते । उस अवस्था को मूल प्रकृति कहा जाता है । यह किसी से उत्पन्न नहीं होती किन्तु 
अनेक तत्त्वों को जन्म देनेवाली होती है । यह केवल प्रकृति ही कही जाती है। अदृष्ट 
इत्यादि के प्रभाव से रजोगुण को क्रियाशीलता के कारण सत्त्वगुण प्रकाश में आ जाता है तब 
उसे महत्तत्व या बुद्धि की संज्ञा प्राप्त हो जाती है । बुद्धि में जब रजोगुण का अंश तीब्र हो 
जाता है तब अहड्भार या विभाजक तत्त्व का आविर्भाव होता है । इसी क्रम से अहड्भूर से 
पञ्चतन्मात्रायें, पञ्चतन्मात्राओं से स्थुलभूत तथा ११ इन्द्रियों का आविर्भाव होता है । 
महत्‌ से पञ्चतन्मात्राओं तक समस्त तत्त्व अपने परवर्तियों की प्रकृति हैं और पूर्बवर्तियों की 
विकृृति । ११ इन्द्रियाँ और स्थूल भूत केवल विकृति हैं, और प्रकृति किसी भी तत्त्व की 


नहीं । पुरुष न प्रकृति है और न विक्ृति । इस प्रकार सांख्याभिमत पदार्थ चार प्रकार के होते 
हैं । साख्य के मत में सत्काय-वाद माना जाता है । 


बाह्मन्द्रियाँ विषय को ग्रहणकर अन्तःकरण को समपित करती हैं । उन विषयों के 
प्रभाव से अन्त:करण की जो परिणामवृत्तियाँ उद्भूत होती हैं उन सबके समृह को चित्त कहते 
हैं । अन्त: करण के दो धर्म होते हैं प्रत्यय और संस्कार । प्ररुया और प्रव॒त्ति को प्रत्यय 
कहते हैं और स्थिति को संस्कार । प्रख्या, प्रवत्ति और स्थिति, इन तीनों में पांच-पांच 
वृत्तियां होती हैं । प्रख्या की ५ बृत्तियाँ होती हँ--प्रमाण, स्मृति, प्रवृत्ति-विज्ञान, विकल्प और 
विपयंय । चित्त की भी प्रवृत्तियाँ ५ प्रकार की होती हैं--संकल्प, कल्पन, कृति, विकल्पन 
और विपर्यस्त चष्टा। स्थिति रूप संस्कार के ५ प्रकार हैं--प्रमाण संस्कार, स्मृति संस्कार, 
प्रवृत्तिसस्कार, विकल्पसंस्कार और विपर्याससंस्कार। इस प्रकार चित्तवृत्ति का प्रसार ही 
प्रमाणादि. समस्त तत्त्वों को आवृत कर लेता है ( चित्तप्रवृत्ति के प्रमाणादि रूप में प्रसार की 
विस्तृत व्याख्या के लिये देखिये--स्वामी हरिहरानन्द आरण्य कृत सांख्यतत्वालोक ) इसी- 


लिये अभिनव गुप्त ने लिखा है कि सांख्यों का. धन चित्तवत्ति के प्रसार की व्याख्या करना ही 
है । इसलिये चित्तवृत्ति का निरोध ही योग माना गया है । 


पुरुष की योगप्राप्ति और निर्बाणप्राप्ति के निमित्त प्रकृति स्ेष्ट होकर उसके लिये 
एक लिज्भशरीर की रचना करती है । इस लिज्भशरीर में महत्‌ ( बुद्धि ), अहद्धार, पञु्च- 
तन्मात्रायं और ११ इन्द्रियाँ ये मिलाकर १८ पदार्थ होते हैं और इसमें ८ भावों की अधिवा- 
सना होती है । वे ८ भाव हँ--धर्म, अधमं, ज्ञान, अज्ञान, वराग्य, अवैराग्य, ऐश्वर्य और 
अनेश्वयं । यह लिज्भु शरीर सूक्ष्म होता है और भोग तथा अपवर्ग के लिये पुरुष को आवेष्टित 
किये रहता है । किन्तु यह लिज्भरुशरीर तब तक अकिडिचत्कर होता है जब तक स्थूल भतों से 
बने हुये शरीर से इसका संयोग नहीं हो जाता । जिस प्रकार नट अनेक भृमिकायें करने के 
लिये कभी परशुराम, कभी अजात शत्रु कभी वत्सराज बन जाता है उसीप्रकार यह लिंगशरीर 
भी अनेक योनियों में भटकता फिरता है। स्थल भौतिक दारीरों के नष्ट हो जाने पर भी 
$ अमननननन लिगशरीर का नाश नहीं होता ओर यह अपने कर्मों के अनुसार शरीरान्‍्तर में प्रवेश 
करता है । यह क्रम तब तक चलता रहता है जब तक ज्ञान के द्वारा चित्तवृत्ति को निरोध 
नहीं हो जाता जो कि अंपवर्ग की एक आवश्यक शर्त हैं। यही सांख्य के सिद्धान्तों का सार 
हैं । इस प्रसंग में अंमिनवगुप्त ने सांख्य की निम्नलिखित कारिका उद्धृत की है-- 
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पुरुषार्थहेतुकमिंदं निमित्तन॑मित्तिकप्रसज्भेन । 
प्रकृतेविभुत्वयोगान्नटवद्द्यवतिष्ठते. नित्यम्‌ ॥॥ 

[ पुरुष के प्रयोजन ( भोग और अपवर्ग ) को निमित्त मानकर बंना हुआ यह लिज़- 
शरीर निममित्त ( धर्म इत्यादि ) और न॑ंमित्तिक ( भौतिक शरीर ) के प्रसंग से प्रकृति को 
व्यापकता के कारण तट के समान अनेक रूपों को धारण कर व्यवहार करता है । |] 

नागानन्द में उसी क्रमिक जित्तवत्ति के: प्रसार के कारण शान्‍्त से अद्भुत पर होती 
हुई चित्तवत्ति श्वज्भार पर आती है फिर निमित्तनमित्तिक प्रसद्धभ से ही शेखरक, विदूषक और 
नवमालिका विषयक हास्यरस उपस्थित होता है । यह हास्य श्रस्तुत श्वुद्धार का विरोधी नहीं 
है, अपि तु श्रृंगार की भावना की अभिवंद्धि ही करता है। इंस हास्यरस से उपकृत होकर 
नायक-नायिका का श्यृंगार रस पुष्ट हो जाता है । ( किन्तु वह श्व्‌ गार रस है अद्भ ही क्यों- 
कि पहले सिद्ध क्रिया जा चुका है कि नागानन्द में शान्तरस ही अंगी है । नायक का नवीन 
परिणय इस शांन्‍त की भावना को अधिक महत्वपूर्ण बना देता हैं। ) भरब कवि को श्रृद्धार 
से पुनः शान्त पर आना हैं । एकदम आया नहीं जा सकता क्योंकि दोनों का नैरन्तर्य विरोधी 
तथा सदोष माना जाता हैं। इसी लिये कवि ने जिस प्रकार पहले शान्‍्तं श्रुड्भार पर आने के 
लिये बीच में अद्भुत रस को रखें दिया था उसी प्रकार श्रृंगार से पुनः शान्‍्त पर आने के 
लिये काव ने बीच में वीर रस को सन्निविष्ट कर दिया है । जब मित्रावसु आते हैं तब मल- 
यवती चली जाती है जिससे श्रृद्धार में विराम लग जाता है । मित्रावसु युद्ध का प्रस्ताव करते 
हुये कहते हैं-- 

संसपंड्धि: समन्‍्तात्‌ कृतसकलवियन्मध्ययाने विंमाने: 
कुर्वाणाः प्रावुषीव स्थगितरविरुचः श्यामतां वासरस्य । 
एते याताश्च सद्यस्तववचनमित:ः प्राप्य युद्धाय सिद्धाः 
सिद्धश्चोद्वुत्त शत्रुक्षणभयवित्तमद्राजक॑ ते स्वराज्यम्‌ ॥ 

[ चारों ओर से विचरणशील तथा समस्त आकाश में गमत्त करनेवाले विमानों से 
वर्षा काल के समान सूर्य के प्रकाश को रोककर दिन को काला करते हुये ये सिद्ध तुम्हारे 
बचनों को प्राप्तकर यहाँ से युद्ध के छिये प्रस्थान करें और तुम्हारा अपना राज्य उद्धत शत्रुओं 
के क्षणक भय के दूर हा जाने से नम्र राजाओंवाला बन जाए । |] 

इसके बाद भिनत्रावसु अकेले ही शत्रुओं पर विजय प्राप्त कर लेने का उत्साह दिखलाते 
हैं । यह उत्साह क्रोध से मिला हुआ है । क्रोध वीररस का .संचारी भाव हैं। इस वीररस को 
बीच में डालकर कवि अनायास ही श्वुद्भार से शान्‍्त पर पहुँच जाता हैं। इस प्रकार किसी 
तटस्थ रस को दो विरोधियों के मध्य में डाल देने से दोनों विरोधियों का विरोध मिट 
जाता है । क्‍ 

(ध्वन्या०) ज्ञान्तरच तृष्णाक्षयसुखस्य यः परिपोधस्तल्लक्षणो रसः प्रतीयत 
एवं । तथा चोक्तम्‌-- 

यच्च कामसुखं लोके यच्च दिव्यं महत्सुखम्‌ । 
तृष्णाक्षयसुखस्येते नाहंतः षोडजशीं कलाम्‌ ॥ 
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(अनु०) और तृष्णाक्षय सुख का जो परिपोष उस लक्षणवाला शान्तरस प्रतीत ही 
होता है । इसी लिये कहा गया हैं-- 

लोक में जो कामना का सुख है जो दिव्य महान्‌ सुख है, ये तृष्णाक्षय सुख की षोडछी 
कला के भी अधिकारी नही | 


(लो०)--ननु नास्त्येव शान्तो रसः तस्य तु स्थाय्येव नोपदिष्टो मुनिनेत्याश- 
डूयाह--शान्तरचेति । तृष्णानां विषयाभिलाषाणां यः क्षयः स्वतो निवृत्तिरूपो 
निर्वेद: तदेव सुखं तस्य स्थायिभूतस्य यः परिपोषो रस्यमानता क्ृतस्तदेव लक्षणं यस्य 
स शान्‍्तो रस: । प्रतीयत एबेति । स्वानुभवेनापि निवत्तभोजनाञ्शेषविषयेच्छाप्रसर- 
त्वकाले सम्भाव्यत एव । 

अन्ये तु सवंचित्तवृत्तिप्रशम एवास्य स्थायीति मन्‍्यन्ते। तृष्णासद्भावस्थ प्रस- 
ज्यप्रतिषेधरूपत्वे चेतोवृत्तित्वाभावेन भावत्वायोगात्‌ । पयुंदासे त्वस्मत्पक्ष एवायम्‌ । 

अन्ये तु-- 

: स्‍्वं स्व॑ निमित्तमासाद शानन्‍्ताड्भरावः प्रवतंते। 
पुर्नानमित्तापाये, तु ज्ञात एबं प्रलीयते ॥ 

इति भरतवाक्यं दृष्टबन्तः सवंरससामान्यस्वभावं शान्तमाचक्षाणा अनुपजात- 
चित्तवृत्तिविशेषान्तररूपं शान्तस्य स्थायीभावं मन्यन्ते । एतच्च नातीवास्मतपक्षाद्‌- 
दूरम्‌ । प्रागभावप्रध्वंसाभावकृतस्तु विशेष: । युक्तश्च श्रध्वंस एवं तृष्णानाम्‌ । 
यथोक्तम्‌ू--'वीतरागजन्मादरदंनात्‌' इति । 

प्रतीयति एवंति। मुनिनाप्यद्रोक्रियत एवं 'क्वचिच्छम' इति वदता। 
न च तदीया पय॑न्‍्तावस्था वर्णनीया येन सर्वचेष्टोपरमादनुभवाभावेनाप्रतीयमानत्ता 
स्थात्‌ । श्युज्भारादेरपि फलभूमाववर्णनीयतेव पूर्वभूमो तु 'तस्य प्रशान्तवाहिता संस्का- 
रात्‌ । तच्छिद्रेषु प्रत्ययान्तराणि संस्कारेभ्यः” इति सूत्रद्ववनीत्या चित्राकारा यमनिय- 
मादिचेष्टा राजधुरोद्रहनादिलक्षणा वा शान्तस्यापि जनकादेदुष्टेवेत्यनुभावसद्भावाद्य- 
मनियमादिमध्यसम्भाव्यमानभूयो व्यभिचारिसज्भावाच्च प्रतीयत एवं । 

(अनु० ) “निस्सन्देह शान्‍्त तो है ही नहीं; उसका तो स्थायी ही मुनि के द्वारा उपदिष्ट 
नहीं किया गया है” यह शंका करके कहते हैं--“और शान्त”। तृष्णाओं का भर्थात्‌ विषयाभिलाषों 
का क्षय अर्थात्‌ सभी ओर से निवृत्तिरूप निर्वेद वही सुख, स्थायीभूत उसका जो आस्वादनी- 
यता से उत्पन्न परिपोष वही जिसका लक्षण ( लक्षित करानेवाला ) हो वह शान्तरस होता 
है । प्रतीत ही होता है । भोजन इत्यादि समस्त विषयों की इच्छाओं के प्रसार की निवृत्ति के 
काल में सम्भावित ह्वी किया जाता है । 

दूसरे लोग तो सब चित्तवृत्तियों का प्रशम ही इसका स्थायी है यह मानते हैं । 
क्योंकि सद्भाव के प्रसज्यप्रतिषेध रूप होने पर चित्तवृत्ति के अभाव से भावत्व ही सिद्ध 
नहीं होता । पयुंदास में तो यह हमारा ही पक्ष है। और छोग तो-- 
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'अपने-अपने निमित्त को प्राप्तकर श्वान्त से भाव प्रवृत्त होता है फिर निमित्त के 
अपाय में शान्त में ही प्रलीन हो जाता है । 


इस भरतवाक्य को देखे हुये सर्वरससामान्य स्वभाववाले शान्‍्त को कहते हुये 
दूसरी चित्तवुत्ति की विशेषता की अनुत्पत्ति को शान्तरस का स्थायी भाव मानते हैं । 
यह हमारे पक्ष से बहुत दूर नहीं है । प्रागभाव और प्रध्वंसाभाव की उत्पन्न की हुई 
विशेषता तो हैं । तृष्णाओं का प्रध्वंस ही उचित है । जैसा कहा गया है--वीतराग का 
जन्म न देखने से । यह । 

'प्रतीत होता ही है । कहीं शम यह कहते हुये मुनि के द्वारा भी अंगीकृत किया 
ही गया है । उसकी पर्यन्तावस्था तो नहीं वर्णनीय है जिससे समस्त चेष्टाओं के उपरम से 
अनुभव के अभाव से ही अप्रतीयमानता हो । शंगार इत्यादि भी फलभूमि में अवर्णनीय ही 
होते हैं पूर्वभूमि में तो '(निरोध) संस्कार से उसको प्रशान्‍न्तवाहिता होती है; उसके छिद्रों 
में संस्कारों से दूसरे प्रत्थय होते हैं! इन दो सूत्रों की नीति से विचित्र प्रकार को यम नियम 
इत्यादि चेष्टा अथवा राजधुरोद्रहन इत्यादि की चेष्टा शान्तजनक की भी देखी ही गई हैं । 
अतः अनुभावों के होने से और यम नियम इत्यादि के मध्य में सम्भावित अनेक व्यभिचारियों 
के योग से प्रतीत होता ही है । 


शान्तरसविषयक प्रश्नोत्तर 


तारावती--(प्रशन) ऊपर शान्‍्त और श्युज्भार के नैरन्तर्य विरोध का उदाहरण दिया 
गया है। यह तभी सज्भुत हो सकता है जब दोनों रसों की सत्ता स्वीकार कर ली जाए । शान्‍्त 
नाम का तो कोई रस ही नहीं हैं । भरतमुनि ने रसों के प्रसज्भ में शान्तरस के स्थायी भाव का 
उल्लेख ही नहीं किया है। फिर शान्त ओर श्रुज्ञार के विरोध का उदाहरण कैसे सद्भत हो 
सकता है ? (उत्तर) शान्तरस को प्रतीति होती ही हैं उसका अपलछाप किसी प्रकार भी नहीं किया 
जा सकता । जहाँ पर तुष्णाक्षय के सुख का परिपोष हो वहीं पर शान्तरस हुआ करता है । 
यही शान्तरस का लक्षण है। विषयाभिलाष से चारों ओर से निवृत्त हो जाना ही निर्वेद या 
वैराग्य कहलाता है। उस निववेंद में एक अभूतपूर्व आनन्द आया करता है । यह निर्वेद रूप 
आनन्द ही शान्तरस का स्थायी भाव है । जब उसका परिपोष भास्वाद में हेतु हो जाता है 
तभी शान्तरस कहा जाता है। यही शान्‍्तरस का लक्षण है। इसका अनुभव एक साधथारग 
व्यक्ति को भी हुआ करता है । जब मनुष्य की पूर्ण तृप्ति हो जाती है और उसकी भोजन 
इत्यादि सभी विषयों की ओर से इच्छा जाती रहती है उस समय उसे एक अपूर्व आनन्द का 
अनुभव हुआ करता है। इसीप्रकार तृष्णाक्षय के सुख में भी एक अभूतपूर्व आनन्द की प्रतीति 
होती है । यही आनन्द शान्तरस का स्थायी भाव होता है । यह बात कही भी गई है :-- 


'लोक में कामना से जो सुख प्राप्त होता है और जो स्वर्गीय महान्‌ सुख होता 
है, वे दोनों प्रकार के सुख तृष्णाक्षय से उत्पन्न होनेवाले सुख का सोलहवाँ भाग भी नहीं 


होते । 
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२५२ ध्वन्यालोके 


कतिपय आचार्यो का मत हैं कि सब प्रकार को चित्तवृत्ति का प्रशम ही शान्तरस 
का स्थायी भाव होता है | यहाँ पर मुझे यह पूछना है कि चित्तवृत्ति के न होने में जो 
ज्' का प्रयोग किया गया है उसका क्या अर्थ है, निषेधवाचक न के दो अर्थ हुआ करते 
हैं“-(१) प्रसज्यप्रतिषेध, यह प्रतिषेध वहाँ पर होता है जहाँ न! क्रिया के साथ लगता 
है, जैसे (यहाँ पुरुष नहीं है” इस वाक्य में क्रिया के साथ नः लगा हुआ है और इसका 
अर्थ यह हो जाता है कि न' यहाँ पुरुष है और न तत्सदृश कोई अन्य । (२) पयुंदास- 
प्रतिषेध, जहाँ संज्ञा के साथ “न जुड़ता है जैसे--यहाँ 'अपुरुष है! इसका अर्थ है कि यहाँ 
पुरुष नहीं है किन्तु तत्सम कोटि का कोई व्यक्ति विद्यमान है । अब प्रश्न यह हैं कि चित्तवृत्ति 
के निषेध में प्रसज्यप्रतिषेध है या पर्युदासप्रतिषेध॒ । यदि आप. प्रसज्यप्रतिषेधष मानते हैं 
तो इसका अर्थ यह हुआ कि आप किसी प्रकार की चित्तवृत्ति मानते ही नहीं । इस प्रकार 
आप तृष्णा की सत्ता का सर्वतोभावेन अभाव मान लेते हैं । ऐसी दशा में अभाव किसी 
प्रकार के भाव के अन्तर्गत किस प्रकार आ सकता. हैं ? अत: अभाव को स्थायी भाव 
कहना: वदतोव्याघात दोष है | यदि आप पर्युदासप्रतिषेध-मानते हैं तो इसका अर्थ होता 
है कि तुष्णा से भिन्न तत्सदुश किसी अन्य प्रकार की चित्तवृत्ति । ऐसी दशा में मेरा ही पक्ष 
सिद्ध हो जाता है। क्योंकि हम निर्वेद एक विश्येष प्रकार की चित्तवृत्ति मानते हैं और 
तृष्णाक्षय को शान्त का लक्षण स्वीकार करते हैं । पयुंदासप्रतिषंध का थही अर्थ है । 


दूसरे लोग कहते हैं कि शान्‍्त एक सामान्य प्रकार की प्राकृत चित्तवृत्ति होती है 
और रति इत्यादि बैकृत चित्तवृत्तियाँ है। यही बात भरतमुनि ने छठे अध्याय के अन्तिम 
भाग में कही है :-- 

रति इत्यादि बिकृत भाव होते हैं और शान्त उनकी प्रकृति होता है विकार प्रकृति 
से ही उत्पन्न होता है और प्रकृति में ही लीन हो जाता है । 

'अपने-अवने कारणों को लेकर शान्‍्त से ही दूसरे भावों का जन्म होता हैं और जब 
कारण जाता रहता है तब वह भाव शान्‍्त में ही लीन हो जाता है ।' 


इस भरतवाक्य का सहारा लेनेवालों का मत है कि श्ान्त सभी रसों के मूल में 
रहता है, सभी रसों की शानन्‍्तावस्था ही शान्त रस कहलाती हैं । अत एवं शान्त रस का 


: स्थायी भाव वही चित्तवत्ति होती है जिसमें किसी अन्य प्रकार की चित्तवृत्ति की विशेषता 


का आविर्भाव न हुआ हो । यह सिद्धान्त भी लगभग बही है जिसे मं मानता हूँ । विशिष्ट 
भावनाओं का अभाव ही हम दोनों के मत में शान्तरस का प्रयोजक होता हैँ अन्तर 
केवल यह है कि मेरे मत से तृष्णा का प्रध्वंसाभाव ( नष्ट होने के बाद का अभाव ) शान्त- 
रस कहलाता है और इन लोगों के मत से तृष्णा का प्रागभाव ( उत्पत्ति के पहले का अभाव ) 
शान्तरस कहलाता है । उचित यही है कि तुृष्णा का प्रध्वंसाभाव ही शान्तरस माना 
जाए। न्याग्रस॒त्रकार ने तृतीय अध्याय के प्रथम आह्लिक में कहा है कि वोतराग का 
जन्म नहीं देखा जाता । बीतराग का यही आशय है कि जिसकी तृष्णा का प्रध्वंस हो 
गया हो । 
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शान्तरस की प्रतीति होती ही है कहने का आशय यह है कि विषयों से 
पूर्ण तृप्ति के बाद उनके परित्याग में उसी प्रकार का आनन्द आता है जिस प्रकार भोजन से 
तृप्त होने के बाद एक प्रकार के आनन्द का अनुभव हुआ करता है | यह तृप्ति जन्य भाह्वाद 
सर्वजनानुभव सिद्ध है। साथ ही इस प्रतीति का यह भी अर्थ हो सकता है कि भरत म॒न्ति 
ने भी इसे अगीकार किया है । मुनि ने कहा है कि “कहीं कहीं भावों का प्रशम भी होता 
है । (शानन्‍्त रस के पक्ष, विपक्ष, सिद्धान्त पक्ष तथा उसके स्थायीभाव पर अभिनव भारती 
में विस्तारपूर्वक विचार किया गया है । अतः वहीं देखना चाहिमें ।) कुछ लोगों का कहना 
यह है कि शान्तरस में जब कि चेष्टाओं का उपरम हो जाता है तबन तो उसकी प्रतीति 
ही होती है और न उसका अभिनय ही सम्भव है। इस विषय में मुझे यह कहना है कि 
शान्तरस की इतनी पर्यन्तावस्था का वर्णन करना ही नहीं चाहिये जिससे सभी प्रकार की 
चेष्टाओं का उपरम हो जाए और अनुभावों के अभाव में उसकी प्रतीति ही न हो सके । 
शान्तरस की ही पर्यन्तावस्था का वर्णन करना निषिद्ध नहीं हे अपितु श्यू गार इत्यादि दूसरे 
रसों की पर्यन्तावस्था का वर्णन भी निषिद्ध ही है । यदि श्यृंगार की फलभमि का वर्णन किया 
जाए तो सुरत का ही वर्णन होगा जो कि साहित्य में कभी समीचीन नहीं कहा जा सकता । 
इसी प्रकार रौद्र की पर्यन्तावस्था हत्या है जो कि शास्त्र में निषिद्ध मानी जाती है। पूर्वभूमि 
में किसी भी रस का वर्णन अनुचित नहीं होता और यही बात ज्ञान्तरस के विषय में भी 
लागू होती है। और शान्तरस में भी पूर्व भूमि में चेष्टायें सर्वथा समाप्त नहीं हो जातीं । 
इस विषय में योग के दो सूत्रों का उल्लेख असज्भत न होगा | योगदर्शन के तृतीय पाद का 
एक सूत्र हँ-- तस्य प्रशान्तवाहिता.संस्कारात्‌' इसका आशय- यह है--- जब . चित्तवृत्ति की 
क्षिप्त, मृढ और विक्षिप्त भमिकायें समाप्त हो जाती हैं तब व्युत्थात रूप (सांसारिक) ज्ञानों का 
अवसर ही नहीं रहता. । उस समय निरोध संस्कार से चित्तवृत्ति का प्रवाह प्रशान्त भाव की 
ओर चल देता है ।' चतुर्थ पाद में एक दूसरा सूत्र और है-- तच्छिद्वेषु प्रत्ययान्तराणि संस्का- 
रेम्य: । इसका आशय यह है कि जिस समय जीव समाधि में स्थित हो जाता है उस समय 
भी बीच बीच में कुछ ऐसे विध्न स्वरूप अवसर आते रहते हैं जिनमें दूसरे प्रकार के प्रत्ययों 
का आविर्भाव होता रहता है और उसमें पुराने संस्कार कारण होते हैं । आशय यह है कि 
समाधि की दश्षा में आने से पहले जिन व्युत्यान रूप ज्ञानों का अनुभव किया था उनसे 


संस्कार बन जाते हैं। वें संस्कार समाधि में आने पर भी पीछा नहीं छोड़ते । बीच बीच में 
विघ्न उपस्थित होते रहते हैं और उन अवसरों पर पुराने संस्कारों के ढल पर ब्युत्थानात्मक 


ज्ञानों का उद्रेक होता ही रहता है यह शान्तरस की पूर्व भूमि का वर्णन हैं । इससे यह 
स्पष्ट हो जाता है कि शान्‍्त रस की पूर्वावस्था में भी चेष्टायें होती ही हैं । (शान्तरस के 
उत्पन्न हो जाने पर भी विषयों में अभ्यस्त हमारी मनोवृत्तियाँ उसी प्रकार की भावनाओं का 
अनुभव करने लगती हैं । केवलछ-उनका विषय-बदल जाता है । लौकिक अनुभूति में भौतिक 
वस्तुओं के प्रति मन में लक रहती है, किन्तु वेराग्य के उत्पन्त हो जाने पर लौकिक वस्तुओं 
से वेमुख्य उत्पन्न हो जाता है तथा उसके स्थान पर मनोवृत्तियाँ परमात्मतत्व की ओर 
उन्मुख हो जाती हैं ।) यही बात जनक इत्यादि के अन्दर भी देखी जाती हैं। उनकी भी 
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समाधि अवस्था में यम नियम इत्यादि की चेष्टायें और व्युत्यान काल में राज्य के भार का 
वन करना प्रसिद्ध ही है। इस अनुभव के बल पर कहा जा सकता हैं कि यम नियम इत्यादि 
के मध्य में बहुत से व्यरभिचारियों की सम्भावना की जा सकती है । अत एवं शान्तरस को 
प्रतीति का अपलाप नहीं किया जा सकता । 


(ध्वन्या ०)--यदि नाम सवंजनानुभवगोचरता तस्य नास्ति नेतावतासावलो- 
कसामान्यमहानुभावचित्तवृत्तिविशेषः प्रतिक्षेप्तुं शक्यः । 

(अनु ०) यदि कहो कि उस (शान्त) की सर्वजनानुभवगोच रता नहीं होती तो इतने से 
ही अलोकसामान्य महानुभावों की विश्येष प्रकार की उस चित्तवृत्ति का परित्याग किया जा 
सकता है । 

(लो०)--ननु न प्रतीयते नास्य विभावा: सन्‍्तीति चेत्‌ न; प्रतीयत एवं ताव- 
दसौ तस्य च भवितव्यमेव प्राक्तनकुशलपरिपाकपरमेश्वरानुग्रहाध्यात्म रहस्यशास्त्र- 
बीतरागपरिशीलनादिभिविभावेरितीयतेबविभावानुभावव्यभिचारिस:द्भावः स्थायी 
च दश्ितः । 

ननु तत्र हृदयसंवादाभावाद्रस्थमानतेव नोपपन्‍ना। क एबमाह स नास्तीति, 
यतः प्रतीयत एबेत्युक्तम्‌ । 

ननु प्रतीयते स्वस्थ इलाघास्पद॑ न भवति। तह वीतरागाणां श्वृद्भारो न 
इलाध्य इत्ति सोषपि रसत्वाच्च्यवतामिति तदाह-इति नामेति । 

(अनु०) निस्सन्देह नहीं प्रतीत होता है (क्योंकि) इसके विभाव नहीं होते यदि यह कहो 
तो (ऐसा) नहीं (क्योंकि) यह तो प्रतीत ही होता है और उसके पुराने शुभ कर्मों का परिपाक, 
परमेश्वरानुग्रह, अध्यात्म रहस्य शास्त्र, बीतरागपरिशीलनादि विभावादि होने ही चाहिये । 
इस प्रकार विभाव, अनुभाव और व्यभिचारी भाव की सत्ता और स्थायी दिखलाया गया है । 
(प्रश्न) निस्सन्देह वहाँ पर हृदय संवाद के अभाव से रस्यमानता ही सिद्ध नहीं होती । (उत्तर) 
कौन ऐसा कहता है कि वह नहीं होती क्योंकि प्रतीत होती ही है ऐसा कहा जा चुका है । 

“'पनस्सन्देह प्रतीत होता है (किन्तु) सभी की प्रशंसा का स्थान नहीं होता” तो बीत- 
रागों को श्रृंगार प्रशंसनीय नहीं होता अतः वह भी रसत्व से च्युत हो जाए, यह कह रहे 
हैं-- यदि नाम-- इत्यादि । 


तारावती--(प्रश्न) हम आपके इस तक से तो सहमत हो सकते हैं कि व्युत्थान काल की 
मनोवृत्तियाँ प्रशान्त अवस्था में भी होती हैं। हम यह भी मान सकते हैं कि उन मनोवृत्तियों की 
संवाहिका चेष्टायें (अनुभाव) भी सम्भव हैं । किन्तु केवल सशञ्जारी भाव और अनुभावों से ही 
रसनिष्पत्ति सम्भव नहीं होती । उसमें विभाव का भी योग अपेक्षित होता है । यवि कहीं 
विभाव का उपादान नहीं भी किया जाता है तो भी उसका आशक्षेप करके ही रसनिष्पत्ति होती 
है । किन्तु शान्त के विभाव सम्भव ही नहीं हैं। अतः वहाँ पर रसनिष्पत्ति किस प्रकार हो 
सकती है.? (उत्तर) शान्‍्त रस की प्रतीति होती है यह तो दिखलाया: ही: जा चुका । पुराने 
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शुभ कर्मों का परिपाक, परमेश्वर का अनुग्रह, अध्यात्म शास्त्र के रहस्य का परिशीलन बीत- 
रागों का संसगगं इत्यादि उसके विभाव भी होते ही हैं । इस प्रकार विभाव अनुभाव के संयोग 
की सम्भावना और स्थायी भाव यह समस्त सामग्री दिखलाई जा चुकी | इस प्रकार शानन्‍्त 
रस की प्रतिष्ठा में कोई सन्देह नहीं रह जाता । 


(ध्वन्या ०)--न च॒ बीरे तस्यान्तर्भावः कतु युक्त: । तस्थाभिमानसयत्वेन व्यव- 
स्थापनात्‌ । अस्य चाहडू:रप्रशमंकरूपतया स्थिते: । तयोइचेवंविधसड्भावे5पि यद्येक्‍्य 
परिकल्प्यते तद्दीररोद्रयोरपि तथा प्रसडुग: । 

वयावीरादीनां चर चित्तवृत्तिदिशेषाणां सर्वाकारमहड्धर रहितत्वेन शान्तपस- 
प्रभेवत्वम, इतरथा तु वीररसप्रभेदत्वसिति व्यवस्थाप्यमाने न कश्चिद्वि रोध: । तदेव- 
मस्ति शान्तो रसः। तस्य चाविरुद्ध रसव्यवधानेन प्रबन्धे विरोधिरससमावेशे सत्यपि 
निविरोधत्वम्‌ । यथा प्रदर्शिते विषये ॥२६॥ 


(अनु०) वीर में भी उसका अन्तर्भाव करना उचित नहीं है | क्योंकि उसकी व्यवस्था 
अभिमानमयत्व के रूप में की गई है और इसकी स्थिति अहद्धारप्रशम की एंकरूपता के साथ 
होती है । उन दोनों की #स प्रकार की विशेषता के होते हुये भी यदि एकता की कल्पना की 
जाती हैं तो वीर और रौद्र की भी वही बात होगी । 


दयाबीर इत्यादि विशेष चित्तवृत्तियों का अहद्भाररहितत्व के कारण शान्तरस का 
प्रभेदल्व होता है अन्यथा वीररसप्रभेदत्व होता है, यह व्यवस्था किये जाने पर कोई 
विरोध नहीं होता । तो इस प्रकार शान्तरस है । और उसके अविरुद्ध रस के व्यवधान के 
द्वारा प्रबन्ध में विरोधीरस के समावेश के होने पर भी निविरोधत्व ही होता है | जैसा कि 
प्रदशित विषय में ॥२६॥। 

(लो०)--ननु धमंप्रधानोहझ्सो वीर एवेति सभ्भावयमान आह-न चेति । तस्येति 
वीरस्थ । अभिमानमयत्वेनेति । उत्साहो ह्यहमेवंविध इत्येवं प्राण इत्यथं: । अस्य 
चेति। शान्तस्य । तयोश्चेति। ईहामयत्वनिरीहामयत्वाभ्यामत्यन्तविरुद्धयो रपीति 
चशब्दार्थ: । वीररोद्रयोस्त्वत्यन्तविरोधो5पि नास्ति । समान रूपं च चर्मार्थकामार्जनो- 
पयोगित्वम्‌ । 

नन्वेव॑ दयावौरों धमंवीरों वा नासौ कश्चित्‌, शान्तस्येवेदं नामान्तरका रणम्‌। 
तथा हि मुनि:-- 

दानवीरं धमंबीरं॑ युद्धयीरं तथेव च। 
रसवीरमपि प्राह ब्रह्मा त्रिविधसम्मितम्‌॥ 

इत्यागमपुरस्सरं त्रेविध्यमेवाभ्यधात्‌ । तदाह-दयावोीरादीनां चेत्यादि ग्रह- 
_ णेन । विषयजुगुप्सारूपत्वाद्वीभत्सेहन्तर्भावः शद्धूअते | सा त्वस्य व्यभिचारिणी भवति 
न तु स्थायितामेति, पर्यन्तनिर्वाहे तस्थामूलत एवं विच्छेदात्‌। आधिकारिकत्वेन तु 
शान्‍्तो रसो न निबद्धव्य इति चन्द्रिकाकार: तच्चेहास्माभिन पर्यालोचितं प्रसज्जान्त- 
रात्‌ । मोक्षफलत्वेन चायं परमपुरुषार्थनिष्ठत्वात्‌ स्वरसेभ्य: प्रधानतमः । स चास्म- 








नशा आ व अं 3 33302 3: कि 
#2> %“-“- - > + ह] ड्ट “ 
कल ्‌ धन र हक 
#५ > दा 


७. ५ + लक जलीक ३०७ अनकीरिवीएाड ६६ 7-२४ रुजोलिककआऋ कर ?€ ० कक २८८६ ४७ «बल व: 2. 439 46 *ंबोली' 
८ 5-27“ ०२ ५-5० कक 2077 500२5 ० 33052 





२५६ ध्वन्यालोके 






दुवाध्यायभट्टतौतेन काव्यकौतुके, अस्माभिश्च तह्विवरणे बहुतरक्ृतपृवपक्षसिद्धान्त 
इत्यल वहुना ॥२६॥ 

(अनु०) निस्सन्‍्देह धर्मप्रधांन वह वीररस हीं है यह सम्भावना करते हुये कहते हैं-- 
और नहीं' यह। उसका अर्थात्‌ वीर का | अभिमानमयत्व के द्वारा यह निस्सन्देह उत्साह | 
प्राण ही यह है कि मैं इस प्रकार का हूँ । ओर इसका” अर्थात्‌ शान्‍्त का “और उन दोनों का' 
यह । “और शब्द का अर्थ है उन दोनों के इच्छा से युक्तत्व और इच्छारहितत्व के द्वारा 
अत्यन्त विरोधी होते हुये भी बीर और रौद्र इन दोततों का तो अत्यन्त विरोध भी नहीं है । 
और समानरूपत्व, धर्म, अर्थ और काम के भर्जन की उपयोगिता है । 


निस्‍्सन्देह इस प्रकार दया-वीर, धर्म-वीर अथवा दान-बीर यह कुछ नहीं है । शान्त 
का हीं यह दूसरा नामकरण है । ऐसा । निस्सन्देह मुनि कहते हैं-- 

ब्रह्मा जी ने दानवीर, धर्मवीर और उसी प्रकार युद्धवीर इन तीन विधाओं में विभक्त 
बीररस को कहा हैं । 


इस प्रकार आगम के साथ तीन प्रकार ही कहे हैं । वही कहते हैं--दयांवीर इत्यादि 
का इसमें आदिग्रहण से (धर्मवीर और दांनवीर ले लिये जाते हैं) विषयों के जुगुप्साहूप हाने से 
बीभत्स में इसके अन्तर्भाव की छडद्भा की जाती है। वह तो इसको व्यभिचारिणी होती है 
स्थायिता को प्राप्त नहीं होती । पर्यल्तनिर्वाह में तो उसका मूल से ही विच्छेद हो जाता हैं । 
चन्द्रिकाकार ने कहा है कि आधिकारिक रूप में शान्तरस को निबद्ध नहीं करना चाहिये । 
हमने यहाँ पर उसकी पर्यालोचना नहीं की क्योंकि वह दूसरा प्रसद्ध था । और यह मोक्षफल- 
बाला होने से परम पुरुंषार्थ निष्ट होने के कारण सब रसों से सर्वाधिक प्रधान है | इसके पूर्व॑- 
पक्ष तथा सिद्धान्तपक्ष का हमारे उपाध्याय भट्ठतौत ने काव्यकोतुक में और हमने उसके विव- 
रण में बहुत अधक निर्णय किया है, बस इतना कहना पर्याप्त है । 


तारंबंती-- (प्रश्न) परिशीलकों के हृदय का सन्तुलन और वस्तु से सामझस्य रसा- 
संवाद का मूल है | शान्‍्त रसे परिशीलन करनेबालों के हृदय से मेल खाता ही नहीं, अत एव 
उसका आस्वादन किस प्रकार सज्भत कहा जा सकता है * (उत्तर) कौन कहता है कि शान्तरस 
हृदय से मेल नहीं खाता ? जब उसका प्रतीत होना सिद्ध हो चुका है तब उसका सहृदयों द्वारा 
आस्वादन स्वतः उपपन्न हो जाता है । 

(प्रश्न) यह तो मैं मान सकता हूँ कि शान्तरस प्रतीतिगोचर होता हैं । किन्तु सभी 
लोगों की प्रशंसा का पात्र नहीं होता और ने सभी छोगों के हृदयों से उसका सामझ्ञस्य ही 
होता है | इसी लिये उसकी रंसनीयता सन्देहास्पद हो जाती हैं। ' (उत्तर) यह कोई तक नहीं 
कि जो रस सभी के लिये हथ हो वहीं रस कहा जाता हैं। अज़ार भी तो वीतराग व्यक्तियों 
के आस्वादेन और आदर का हेतु नहीं होता । तो क्या इसी आधार पर प्ृंगार भी रसत्व से 
च्युत हो जायेगा । शान्तरस सभी व्यक्तियों के अनुभवगोचर नहीं होता तो केवल इतने से ही 
अलोकसामान्य महानुभावों की एंक विहोष प्रकार की मनोवृत्ति का खण्डन नहीं किया जा 
सकता । _ 
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(प्रश्न) शान्तरस का धर्मवीर में अन्तर्भाव क्‍यों नहीं हो सकता ? (उत्तर) शान्तरस 
और धर्ंवीर इन दोनों प्रकार की चित्तवत्तियों में स्पष्ट-रूप में अन्तर है। वीर रस का स्थायी 
भाव उत्साह है। यह व्यवस्थित ही किया जा चुका हैं कि उत्साह अभिमानमय होता है। 
वस्तुत: उत्साह का प्राण हो अपनी महत्ता को स्वीकार करना हैं। जब तक अपनी 
शक्ति का अभिमान और शत्रु के अपमान की चेतना नहीं होती उत्साह का जन्म ही नहीं 
- ही सकता । इसके प्रतिकूल श्ान्तरस में अभिमान का प्रशम ही उसका एकमात्र स्वरूप 
होता है। इस प्रकार धर्मबीर ईहामय होता है और शान्तरस ईहारहित। इस प्रकार 
इनमें महान्‌ वैषम्य है; अतः इन दोनों को एक माना ही नहीं जा सकता। यदि कोई 
व्यक्ति इनके एक मानने का दुराग्रह करता ही चला जाय तो कहना होगा कि युद्धवी र 
तथा रोद्र में तो इतना भी अन्तर नहीं हैं; फिर युद्धधीर और रोद्र को एक मानना तो 
ओर भी अधिक युक्तियुक्त नहीं होगा। इनकी समानरूपता का आशय यही है कि धर्म 
अर्थ और काम के उपार्जन की उपयोगिता का समान होना। इस दृष्टि से युद्धधीर और 
रोद्र दोनों की उपयोगिता एक जैसी हैँ। धर्मवीर और शान्‍्त में तो इस दृष्टि से 
भेद भी किया जा सकता है कि धर्मवीर में अभिमान की परिपुष्टि भी उसका उपयोग हो 
सकती है किन्तु शान्तरस में शुद्ध धर्मोपार्जज का ही उपयोग होता है। अतः जिस तर्क के 
आधार पर युद्धवीर ओर रौद्र एक नहीं माने जा सकते उसी तर्क के आधारपर धर्मवीर और 
शान्त भी एक नहीं हो सकते । 


( प्रश्न ) भरतमुनि ने वीररस के उपभेदों का परिगणन करते हुये लिखा है-- 


ब्रह्मा जी ने बवीररस के तीन भेद बतछाये हैं-दानवी र, धर्मवीर और युद्धवी र ।' 


इस कारिका में केवल तीन प्रकार का ही वीररस बतलाया गया है और उसमें भी 
आगम की सम्मति दी गई है कि यह कथन ब्रह्मा जी का है । इन भेदों में दयावीर को सम्मि- 
लित नहीं किया गया है । अत एवं या तो दयावीर को ही शान्‍्तरस की संज्ञा प्रदान की जा 
सकती है अथवा दयाबीर धर्मवीर और दानवीर को अलूग न मानकर शान्त रस स्वीकार किया 
जा सकता है और इन तीनों को श्ञान्तरस का ही भेद माना जा सकता हैं। पृथक्‌ रूप में 
शान्त रस को मानने की क्या आवश्यकता ? (उत्तर ) दयाबी र इत्यादि शान्तरस के प्रमेद 
उस समय होते हैं जब उनमें सब प्रकार के अहद्भार का अभाव हो | यदि उनमें उत्साह के 
साथ अहझ्भार का भी समावेश किया जाता है तो वे सब वीररस के ही प्रभेद माने जाते हैं । 
ऐसी व्यवस्था करने में किसी को अनुपपत्ति हो ही नहीं सकती । ( मूल में 'दयावी रादीनां 
च'' यह पाठं आया है। इस प्रतीक को लेकर अभिनवगुप्त ने लिखा है--'दयावी रादी- 
नाञ्चेत्यादिग्रहणेन ।' इस “आदिग्रहणेन' के बाद विराम लगा दिया गया है । स्पष्ट हो है कि 
यह वाक्य पूरा नहीं होता । ज्ञात होता है कि यहाँ पर दानवी रधमंवीरयोग्रंह णम्‌ यह छूट 
गया है । यही मानकर उक्त व्याख्या की गई है और यह मान्यता बालप्रिया इत्यादि टीकाकारों 
को भी अभिमत है ।) 

१७ 








ध्वन्यालोके 


कुछ लोग शान्तरस का अल्तर्भाव बीभत्सरस में करते हैं । क्‍योंकि शान्तरस में भी 
विषयों की ओर से घृणा होती ही हैं । किन्तु यह मत भी ठीक नहीं । क्योंकि घृणा शान्तरस 
में स्थायी भाव नहीं हो सकती अपितु व्यभिचारी भाव ही होती है । जिस समय शान्तरस 
का पर्यन्त निर्वाह किया जाता हैं उस समय घृणा का मूड से ही विच्छेद हो जाता है। 
( शान्तरस के विषय में और भी अनेक प्रश्न उठाये जा सकते हैं । इसका विस्तृत विवेचन 
प्रकरणानुकूल अभिनव भारती में किया गया है। वहाँ रति इत्यादि प्रत्येक स्थायी भाव में 
शान्तरस का अन्‍्तर्भाव क्यों नहीं होता यह दिखलाया गया है | ) इसी से सम्बद्ध मत चन्द्रि- 
काकार का भी है । उनका मत है कि शान्तरस का उपनिबन्धन आधिकारिक रस के रूप में 
नहीं करना चाहिये । किन्तु अभिनव गुप्त का कहना है कि यह इस विषय का प्रकरण नहीं 
है। अतः यहाँ पर उसका विवेचन नहीं किया जा रहा है । इस विषय में अभिनव गुप्त के 
उपाध्याय भट्ट तौत ने अपने काव्यकोतुक नामक ग्रन्य में पूर्वपक्ष और सिद्धान्तपक्ष का विस्तृत 
विवेजन किया है । अभिनवगुप्त ने इस ग्रन्थपर विवरण लिखा है जिसमें उन्होंने भी पर्याप्त _ 
प्रकाश डाला है । यहाँ उसके विस्तार करने की आवश्यकता नहीं । संक्षेप में इतना कहा जा 
सकता है कि शान्तरस का फल मोक्ष होता है जो कि सबसे बड़ा फल हैं । अत एव इस रस 
की निष्ठा पुरुषार्थ में भी सबसे अधिक होनी चाहिये | इस प्रकार यह रस सभी अन्य रसों 
की अपेक्षा सर्वाधिक प्रधान माना जा सकता है । 

इस प्रकार शान्तरस सिद्ध हो जाता है । यदि उसको अविरोधी रसों के व्यवधान 
के द्वारा विरोधी रसों के साथ रक्खा जाय तो उनका परस्पर विरोध जाता रहता है ॥२६॥। 


(ध्वन्या ०)--एतदेव स्थिरीकतुंमिदम्ुच्यते-- 
रसान्तरान्तरितयोरेकवाक्यस्थयोरपि । 
निवतंते हि रसयोः समावेश विरोधिता ॥२७॥ 


रसान्तरव्यवहितयोरेकप्रबन्धयोविरोधिता निवर्तते इत्यन्न न काचिद्श्रान्ति: 
यस्मादेकवाक्यस्थयोरपि रसयोरुक्तया नीत्या विरुद्धता निवर्तते । यथा-- 
भुरेणदिग्धान्‌ नवपारिजातमालारजोवासितबाहुमध्या: । 
गाढं शिवाभिः परिरभ्यमाणान्‌ सुराड' गनाहिलष्टभुजान्तरालाः ॥ 
सशोणिते: क्रव्यभुजां स्फ्रस्डिः पक्ष: खगानामुपवीज्यमानान्‌ । 
संवीजिताइचन्दनवारिसेकं:. सुगन्धिभि:ः कल्पलतादुकूले: 0 
विमानपयंडूतले निषण्णाः कुतुहलाविष्टतया तदानोम्‌ । 
निर्दिध्यमानान्‌ ललनाडगुलीभि: बोरा: स्वदेहान्‌ पतितानपदयन्‌ ७ 
इत्यादौ । अन्न हि श्यृद्भारबीभत्सयोस्तदड्भयोर्वा बीररसब्यवधानेन समावेशो 
न विरोधी ७२७ 
(अनु०) इसी को स्थिर करने के लिये यह कहा जा रहा है-- 
“दूसरे रस से अन्तरित, एक वाक्यस्थ भी दो रसों के समावेश में विरोधी भाव जाता 
रहता है ॥२७।। 
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दूसरे रस से व्यवहित एक प्रबन्धस्थ ( दो रसों ) की विरोधिता निवृत्त हो जाती है 
इस विषय में कोई श्रान्ति नहीं है । क्योंकि उक्त नीति से एक वाक्यस्थ भी दो रसों की विरु- 
द्धता निवृत्त हो जाती है । जैसे-- 

उस समय पर विमानपर्यद्धुतल में विराजमान वीर लोग जिनकी बाहुओं के मध्य- 
भाग नवीन पारिजात की माला की रज से सुवासित हो रहे थे, जिनकी भुजाओं के आन्तरिक 
भाग का आलिज्न देवताओं की स्त्रियाँ कर रहीं थी और जिनके ऊपर चन्दन जल से सिंचे 
हुये सुगन्धित कल्पलता के बस्त्रों से पंखा किया जा रहा था, कौतृहल से आविष्ट होने के 
कारण समरभृमि मे पड़े हुये अपने ऐसे शरीरों को देख रहे थे जो कि पृथ्वी की धूल से सने 
हुये थे, श्वगालियाँ जिनके शरीर का गाढ आलिज्भन कर रहीं थी, मांसाहारी पक्षियों के खून 
से सने हुये पंखों से जिन पर हवा की जा रही थी और ललनायें अगुलियों से जिनकी ओर 
संकेत कर रहीं थीं ।' 

. इत्यादि में । यहाँ पर निस्सन्देह श्यूज्भार और बीभत्स का अथवा उसके अगों का 
वीररस के व्यवधान से समावेश विरोधी नहीं है ॥२७।॥। 

(लो०) स्थिरोकतुंसमिति। शिष्यबुद्धावित्यथं: । अपिशब्देन प्रबन्धविषयतया 
सिद्धो5यमर्थ इति दर्शयति-भूरेण्विति । विशेषणेरतीव दूरापेतत्वमसम्भावनास्पदमु- 
क्तम्‌ । स्वदेहानित्यत्वेन देहत्वाभिमानादेव तादात्म्यसम्भावनानिष्पत्तेरेकाश्रयत्वमस्ति 
अन्यथा विभिन्‍नविषयत्वात्को विरोध: | ननु वीर एवात्र रसो न श्वृद्धारो न बीभत्स: 

किन्तु रतिजुगुप्से हि वीर॑ प्रति व्यभिचारीभूते | भवत्वेवस, तथापि प्रकृतोदाहरणता 
तावदुपपन्‍ना । तदाह-तदड्भयोबेति । तयोरडःगे तत्स्थायिभावावित्यर्थ:। बीररसेति। 
'वीरा: स्वदेहान्‌' इत्यादिना तदीयोत्साहाद्यवगत्या कतु कमंणो: समस्तवाक्यार्थानु या- 
यितया प्रतीतिरिति मध्यपाठाभावेधपि सुतरां वीरस्य व्यवधायकतेतिभाव: ॥२७॥ 

(अनु ०) 'स्थिर करने के लिये' यह । अर्थात्‌ शिष्यबुद्धि में। अपिशब्द से प्रबन्ध-विषयता 
के रूप में यह अथं सिद्ध है यह दिखलाते हैं 'भ्रेणु'” इत्यादि । विशेषणों के द्वारा भत्यन्त 
दूरी होना (और एकता का) असम्भावनास्पदत्व कहा गया है । अपनी देहों को' इससे देहत्व 
के अभिमान से ही तादात्म्य की सम्भावना की निष्पत्ति से ही एकाश्रयत्व होता है, नहीं तो 
विभिन्न विषय होने से क्‍या विरोध हो ? ( प्रश्न ) निस्सन्देह यह वीररस ही है न श्यूद्भार न 
बीभत्स; किन्तु रति और जुग॒प्सा वीर के प्रति व्यभिचारी भाव हो गये हैं । हो ऐसा, तथापि 
प्रक्त का उदाहरण होना तो सिद्ध ही हो जाता है। वह कहते हैं--अथवा उसके दोनों अंगों 
का । ,उन दोनों के अद्भ अर्थात्‌ उनके स्थायीभाव । 'वीररस' यह । भाव यह है कि बीर 
अपनी देहों को इत्यादि के द्वारा उसके उत्साह की प्रतीति से मध्य में पाठ न होने पर भी 
वीररस की तो व्यवधायकता (असंदिग्ध रूप में) विद्यमान है ही ।॥२७॥ 

तारावती--२६ वीं कारिका में बतलाया गया है कि अविरोधी रस को बीच में रख 
देने से दो विरोधी रसों का विरोध मिट जाता है। अब शिष्यों की बुद्धि में उसी बातको ठीक 
रूप में जमा देनें के लिये इस कारिका में यह बतलाया जा रहा है कि यह सिद्धान्त बहुत ही 
स्थिरता तथा निश्चय के साथ छागू होता है । कारिका का भांव यह है-- 
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२६० ध्वन्यालोके 


| 


दि दो विरोधी रस एक ही वाक्य में स्थित हों तो भी किसी अन्य रसको बीच में 
रख देने से उनका विरोध जाता रहता हैं ।' 
प्रायः देखा जाता है कि यदि दो विरोधी दूर दूर रहें तो त तो उनका विरोध अधिक 
तीत्र हो पाता है और न वे एक दूसरे को हानि ही पहुँचा सकते हैं। इसके प्रतिकूल जब बे 
एक॑ दूसरे के अधिक निकट आ जाते हैं तो उनका विरोध भी तीव्र हो जाता हैं और एक 
दूसरे को हानि पहुँचाने की उनकी क्षमता भी बढ़ जाती है। प्रबन्ध का कलेबर विशाल होता 
है | उसमें यदि दो विरोधी बने भी रहें तो भी एक दूसरे को इतनी क्षति नहीं पहुँचा सकते । 
मुक्तक में केवल एक वाक्य होता है । यदि उसमें दो विरोधी एक साथ आ जाएँ तो वे एक 
दूसरे के अधिक हानिकर हो सकते हैं । बीच में एक तीसरे रस को रख देना एक ऐसा तत्त्व 
है जो एक वाक्य में आनेवाले दो रसों के विरोध को मिटा देता हैं । फिर यदि प्रबन्ध में दो 
विरोधियों के मध्य में एक तीसरे रस के आ जाने से उनका विरोध जाता रहे तो आश्चर्य ही 
क्‍या ? एक वाक्य में भी विरोध मिट जाता है यह कहने से. प्रबन्ध में बिरोध मिट जाता है 
यह बात तो स्वत: सिद्ध हो गई । एक वाक्य में विरोधनिवृत्ति का उदाहरण-- 
युद्ध भूमि में अपने प्राण देकर बीर लोग देवत्व को प्राप्त हो गये हैं, वे देवशरीर में 
विमानों पर चढ़कर आकाश में पहुँच गये हैं और वहाँ से कौतृहल के साथ अपने मृत शरीरों 
को देख रहें हैं जो कि युद्धभूमि में पड़े हुये हैं ॥ उनके शव पृथ्वी की धूल से सने हुये हैं जब- 
कि उनके देवशरीरों में गले में पारिजात को मालायें हैं और उन देवपुष्पों को रज उनके 
वक्षस्थल को सुवासित बना रही है। उनके शवों में सियारियाँ बुरी भाँति, वचिपटी हुई हैं 
जबकि देवद्रीरों में उनकी भुजाओं के मध्यभाग का आलिड्धन देवों की अद्भनायें कर रही 
हैं । उनके शवों पर मांसाहारी पक्षी अपने खून से सने हुये पंखों को फड़फ़ड़ा कर हंवा कर 
रहें हैं जबकि उनके देवशरीरों पर कल्पलछता के बने हुये रेशमी बस्त्रों से वायु की जा रही है 
जिन पर चन्दन का जल छिड़का हुआ है और वे वस्त्र सुगन्धित हो गये हैं । उस समय उनके 
शवों की ओर देवसन्दरियाँ सद्भूंत कर रही हैं कि यह तुम्हारा शरीर पड़ा है और वे उसे 
कौतूहल तथा उत्कण्ठा से देख रहे हैं । 
यहाँ पर वीराः में कर्ता कारक है और स्वदेहान्‌ में कर्मकारक, सभी पद्यों में 
प्रथमान्त तो कर्ता के विशेषण. हैं और हितायान्‍्त कर्म के । इन विशेषणों से सिद्ध 
होता है कि दोनों का साम्य बहुत ही दूरवर्ती है और यह विश्वास करना असश्भवर हो जाता 
है कि वस्तुतः दोनों एक ही हैं । शव के वर्णन में बीभत्स रस का गरिपाक होता है और देव- 
शरीरों के वर्णन में शुद्भार रस का, दोनों एक दूसरे के विरोधी रस हैं । इन दोनों विरोधी 
रसों के मध्य में वीररस का व्यवधात हो जाता है । अत एवं यहाँ पर दोनों विरोधी रसों का 
एक साथ सन्निवेश दूषित नहीं कहा जा सकता । (प्रश्न) यहाँ पर बीभत्स का विभाव है शव 
और श्रुज्भार का विभाव है देवशरीर इस प्रकार विभावभेद होने के कारण दोनों का विरोध 
सज्भत ही नहीं होता । फिर वीररस को बीच में रखने से विरोध-निवृत्ति होती है यह कथन 
किस प्रकार सद्भत कहा जा सकता है ? ( उत्तर ) यहाँ पर विज्येषणों द्वारा यह व्यक्त हो 
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रहा है कि उनकी दोनों दशाओं में इतना पार्थक्य था कि दोनों की एकता ही असम्भव प्रतीत 
हो रही थी । किन्तु वीर लोग देख रहे थे कि ये मेरे शरीर हैं।' इस देहत्वाभिमान से ही 
उन स्वगंत वीरों का उन शरीरों के साथ तादात्म्य सिद्ध हो रहा था। अर्थात्‌ वे बीर उन 
शरीरों को ही अपना स्वरूप समझ रहे थे, इसीलिये उन्हें दोनों दशाओं में विरोध मालम पड़ 
रहा था । अन्यथा शरीरों के पृथक्‌ होने पर विषयभेद में विरोध की शद्भूा ही निमूलः हो 
जाती । ( प्रश्न ) यहाँ पर एकमात्र वीररस को ही सत्ता मानी जानी चाहिये, श्वृड्भार और 
बीभत्स ये दोनों बीररस के ही-पोषक हैं; -ये किस प्रकार स्व॒तन्त्र रस माने जा सकते हैं ? 
(उत्तर) मेरा यहाँ पर यह मन्तव्य नहीं है. कि ये दोनों रस स्वतन्त्र हैं । चाहे हम इन्हें स्वतन्त्र 
रसों की दृष्टि से देखें और चाहे वीररस का व्यभिचारी भाव मानें, दोनों अवस्थाओं में यह 
उदाहरण तो अनुपपन्न हो ही नहीं सकता । यह तो सिद्ध ही हो जाता है कि किसी तटस्थ रस 
को मध्य में रख देने से दो विरोधी रसों का विरोध जाता रहता हैं |. स्वतन्त्र रस मानने पर 
तो कोई आपत्ति हो ही नहीं सकती । वीररस का अज्भ मानने पर श्यृंगार और वीभत्स के 
स्थायी भाव रति और जुगुप्सा के एक साथ समाविष्ट होने का यह उदाहरण हो सकता है । 


वीररस के समावेश की इस प्रकार की व्याख्या का सार यह है---इस पद्य में स्पष्ट 
रूप से कहा गया है कि वे वीर''“'युद्धभमि में पड़े हुये “अपने शरीरों को देख रहे थे । इन 
शब्दों से वीरों के उत्साह इत्यादि की प्रतीति होती है। इससे वीररस पुष्ट हो जाता है । 
दोष पद्मखण्डों में देह के विशेषणों से बीभत्सरस व्यक्त होता है और दिव्य शरीरों के वणन से 
श्रृंगाररस व्यक्त होता है । बीर' देखना क्रिया का कर्ता है और 'ेह' कर्म | कर्ता और कर्म के 
विशेषण समस्त वाक्य में बिखरे हैं जिनसे क्रमश: श्रृंगार और बीभत्स की अभिव्यक्ति होती 
है । जब उनके वैषस्य के कारण का विश्लेषण किया जाता है तब उन्तका उत्साहरूप वीररस 
सामने आ जाता है। इस प्रकार यद्यपि वीररस का मध्य में उपादान किया नहीं गया हैं 
किन्तु मध्य में उसका आस्वादन करते हुये ही हम श्लृांगार ओर बीभत्स का आस्वादन कर 
सकते हैं। अत एवं इनका विरोध दोष के क्षेत्र से बाहर हो जाता है। कालिदास ने 
निम्नलिखित एक ही पद्य में वीररस को मध्य में रखकर श्यृंगार और बीभत्स की योजना 
की हैं :-- 

कश्चिद्द्विषत्खड्गहतोत्तमांग: सद्यो विमानप्रभुतामुपेत्य । 
वामांगसंसक्तसुरांगन: स्थ॑ नृत्यत्कबन्ध॑ समरे. ददशं ॥ 

( इन्दुमती के विवाह के बाद अज उन्हें लेकर अपनी राजधानी की ओर भा रहे हैं 
मार्ग में शत्रुओं नें घेर लिया है । उस समय जो महान्‌ संहार हुआ उसका बणंन करते हुये 
कवि कहता हैं कि-- किसी का मस्तक श्वत्रु की कपाण से कट गया था, वह तत्काल विमान 
के प्रभुत्व को प्राप्त हो गया । उस समय उसके वामांग में देवांगना सुशोभित हो रही थी ओर 
वह भूमि पर नाचते हुये अपने कबन्ध को देख रहा था । ) ॥२७॥ 


(ध्वन्या०) विरोधमविरोधं च्व सर्वेत्रेत्थं निरूपयेतु । 
विशेषतस्तु श्रुद्भारे सुकुमारतमों ह्यासो ॥२८॥ 
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यथोक्तलक्षणानुसारेण विरोघाबिरोधो सर्वेषु रसेषु प्रबन्धेशन्यत्र च निरूपये- 
त्सहदय:; विशेषतस्तु श्वद्धारे। स हि. रतिपरिपोषात्मकत्वाद्रतेश्च स्वल्पेनापि 
निमित्त न भड़सम्भवात्सुकुमारतमः सर्वेम्यो रसेम्यो सनागपि विरोधी समावेशं न 


सहते ॥२८॥ 
अवधानातिशयवान्‌ रसे तत्रेव सत्कवि:। 
भवेत्तस्मिन्‌ प्रमादो हि ध्टित्येबोपलक्ष्यते ॥२०। 
तत्रेव च रसे सर्वेम्योषपि रसेम्यः सौकुमार्यातिशययोगिनि कविरवधानवान्‌ 
प्रयत्नवान्‌ स्थात्‌ । तत्र हि प्रमाद्यतस्तस्य सहृदयमध्ये क्षिप्रमेवाज्ानविषयता भवति । 
श्यूड्भगररसो हि संसारिणां नियमेनानुभवविषयत्वात्‌ सब रसेम्य: कमनीयतया प्रधान- 
भूतः ॥७२०९॥ 
(अनु०) सर्वत्र इसी प्रकार विरोध और अविरोध का निरूपण करना चाहिये और 
विशेषरूप से श्यृंगार में क्योंकि यह सुकुमारतम होता है. ॥२८॥ 
यथोक्त लक्षणों का अनुसरण करते हुये समस्त रसों के विषय में प्रबन्ध में ओर अन्यत्र 
विरोध और अविरोध का निरूपण करना चाहिये । विशेष रूप से तो श्यृंगार में । निस्सन्देह 
उसके रतिपरिपोषात्मक होने से तथा रति का भंग थोड़े निमित्त से भी सम्भव होने के कारण 
वह (श्यृंगार रस) सुकुमारतम होता है अर्थात्‌ सभी रसों से थोड़ा भी विरोधी समावेश नहीं 
सह सकता ॥२८॥ 
'सत्कवि उसी रस में अवधान की अतिशयतावाला हो | निस्सन्देह उसमें प्रमाद 
शीघ्र ही उपलक्षित हो जाता है! ॥२९॥ 
सभी ही रसों की अपेक्षा सौकुमार्य की अधिकता से युक्त उसी रस में कवि अवधान- 
वान्‌ अर्थात्‌ प्रयत्नवान्‌ हो । निस्सन्देह उसमें प्रमाद करनेवाले उस (कबि) की सहृदयों के 
मध्य में शीत्र ही अज्ञानविषयता हो जाती हैं। शइन्ञार रस निस्सन्देह संसारियों के लिये 
नियम से अनुभव विषय होने के कारण सब रसों की अपेक्षा कमनीय होने से प्रधानभूत 
होता है ॥२९॥ 
(लो०) अन्यत्र चेति । मुक्तकादो । स हि श्ज्ञारः सुकुमा स्तम इति सम्बन्ध: । 
सुकुमारस्तावद्रसजातीयः ततो&पि करुणस्ततोड॑पि श्वूद्भार इति तमप्रत्ययः ॥२८-२९॥ 
(अनु ०) “और अन्यत्र' यह । मुक्तक इत्यादि में । सम्बन्ध इस प्रकार होता है--वह 
श्ूद्भार निस्सन्देह सुकुमारतम होता है । इसका कोई भी जातीय सुकुमार होता है। उससे भी. 
करुण और उससे भी श्युज्भार, इसलिये तम भ्रत्यय किया गया है ॥॥२८-२९॥ 
रसविरोध की दृष्टि से शज्भार रस में विशेष सावधानता की आवश्यकता 
तारावती--२८वीं और २९वीं कारिकाओं तथा उनकी वृत्ति का सार इस भ्रकार हैनः 
विरोध और अविरोध के लक्षण ऊपर बतला दिये गये हैं किसी भी सहुदय व्यक्ति 
को उन्हीं का आश्रय लेकर सभी रसों में विरोध और अविरोध का निरूपण कर लेना चाहिये 
फिर ये रस चाहे प्रबन्धगत हों चाहे मुक्तकगत । यह बात ख्द्भार के विषय में विशेष ध्यान 
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रखनी चाहिये । कारण यह है कि श्वृंगार रस की आत्मा रति का परिपोष ही हैं और रति 
स्वल्पतम विरोधी कारण के उपस्थित होते ही भंग हो जाती है। इसीलिये रति सबसे अधिक 
सुकुमार मानी जाती हैं। कहा जाता है कि यों तो रसत्व जाति ही सुकुमार होती है; किन्तु 
उसमें भी करुण रस अधिक सुकुमार होता है और करुण से भी श्यृंगार रस अधिक सुकुमार 
होता है। दूसरे रस विरोधी को कुछ न कुछ तो सहन कर लेते हैं किन्तु श्यृंगाररस थोड़े से 
भी विरोधी को सहन नहीं कर सकता । 


२९ वीं कारिका में कहा गया है कि सभी रसों की अपेक्षा अधिक सुकुमारता धारण 
करनेवाले उस श्वृंगाररस में कवि को विशेष ध्यान रखना चाहिये । अर्थात्‌ श्रृंगार की रचना 
करने के अवसर पर प्रयत्नपृ्वंक विरोध और अविरोध को समझ लेना चाहिये । उसमें प्रमाद 
करनेवाला कवि शीघ्र ही सहृदयों के बीच अपमान तथा उपहास का पात्र बन जाता हे । 
निस्सन्देह श्यृंगार रस सभी सांसारिक व्यक्तियों के लिये नियमपूर्वक अनुभव का विषय बनता 
हैं। इसीलिए वह सभी रसों की अपेक्षा अधिक कमनीय होता है तथा अधिक प्रधान माना 
जाता हैं ॥२८-२९॥ 

(ध्वन्या ०)--एवच्च सति-- 

बिनेयानुन्मुखोकतुं काव्यशोभाथ्थंसेव वा । 
तद्विरुद्धरसस्पशंस्तदड्भानां न॒दुृष्यति ॥३०॥ 
श्ृद्भारविरुद्धरसस्पत्: श्यूड्भाराड्रानां यः स न केवलमविरोधलक्षणयोगे 
सति न दुष्यति यावद्विनेयानुन्मुखोकतुं काव्यशोभाथ्थंसेव वा क्रियमाणो न दृष्यति । 
श्ृद्धाररसाइगेरुन्मुलोकृताः सन्‍तो हि बिनेया: सुखं विनयोपदेश्ं गृह्लन्ति। सदा- 
चारोपदेशरूपा हि नाटकादिगोष्ठी बिनेयजनहितार्थभेव पुनिभिरवतारिता। 

(अनु०) ऐसा होने पर--- द 

अथवा विनेयों को उन्मुख करने के निमित्त काव्यशोभा के लिये ही उसके अंगों का 
उसके विरुद्ध रस से स्पर्श दूषित नहीं होता” ॥३०॥ द 

श्वृज्भार के अंगों का जो श्वृंगारविरोधी रस से स्पर्श वह न केवल अविरोध लक्षण के 
योग होने पर दूषित नहीं होता अपितु विनेयों को उन्मुख करने के लिये काव्यशोभा-सम्पादन 
के निमित्त किये जाने पर भी दूषित नहीं होता । श्वज्भाररस के अंगों से उन्मुख किये हुये 
होकर निस्सन्देह विनेय लोग विनय के उपदेशों को सुखपूर्वक ग्रहण कर लेते हैं । मुनियों ने 
निस्सन्देह सदाचारोपदेशरूप नाटक गोष्ठी विनेयजनों के हित के लिये ही अवतारित की है । 

(लो ०)--एबज्चेति । यतोहञसौ सवंसंवादीत्यथ्थ: । तदिति । श्रुद्भारस्य विरुद्धा 
ये शान्तादयस्तेष्वपि तदज़्ानां श्वृद्धाराड़रानां सम्बन्धी स्प्ञों न दुष्ट: । तथा भड़बा 
रसान्तरगता अपि विभावानुभाबाद्या वर्णनीया यया श्वुद्धाराज़भावमुपागमन्‌ । 

यथा ममव स्तोत्रे-- 

त्वां चन्द्रचूडं सहसा स्पृशन्ती प्राणेश्वर॑ गाढवियोगतप्ता । 
सा चन्द्रकान्ताक्ृतिपुत्रिकेव संविद्विलीयापि विलीयते मे ॥ 
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इत्यत्न शान्तविभावानुभावानामपि ध्यूद्भारभंगथा निरूपणस्‌ । विनेयानुन्मुखी - 
कतुँ या काव्यशोभा तदर्थ नेव दृष्यतीति सम्बन्ध: | वाग्रहणेन पक्षान्तरमुच्यते--न 
केवलमिति । वाशब्दस्येतद्व्याख्यानस्‌ । अविरोधलक्षणं परिपोषपरिहारादि पूर्वोक्तम्‌ । 
विनेयानुन्मुखीक्तुं या काव्यशोभा तदर्थभपि वा विरुद्ध रससमावेशः न केबल पूर्वोक्तिः 
प्रकार, न तु काव्यशोभा विनेयोन्मुखीक रणमन्तरेणास्ते व्यवधानाव्यवधाने अपि 
केचित लभ्येते यथान्येव्याख्याते। सुखमिति। रज्जनापुरःसरमित्यर्थ: । ननु काव्य॑ 
क्रीडारूपं कक च वेदादिगोचरा उपदेशकथा इत्याशड्भुबआह--सदाचा रेति। सुनिभि- 
रिति। भरतादिभिरित्यथ्थं: । एतच्च प्रभुमित्रसम्मितेभ्य: शास्त्रेतिहासेभ्य: प्रीतिपूर्वक 
जायासम्मितत्वेन नाट्यकाव्यगतं व्युत्पत्तिकारित्वं पू्वमेव निरूपितमस्माभिरिति न 
पुनरुक्तभयादिह लिखितम्‌ । 

(अनु०) “और ऐसा होने पर यह । अर्थात्‌ क्योंकि यह सर्वसंवादी है । 'तत्‌' यह। छंगार 
के विरोधी जो शान्‍्त इत्यादि उसके अंगों का अर्थात्‌ श्रृंगार के अंगों से सम्बद्ध स्प र्श दूषित 
नहीं होता । दूसरे रसों को प्राप्त भी विभाव अनुभाव इत्यादि उस भंग्रिमा के साथ वर्णन 
किये जाने चाहिये जिससे वे श्यंंगार के अंगभाव को प्राप्त हो जाएँ । 

जैसे मेरे ही स्तोत्र में-- 

'बह प्रगाढ वियोग से. संतप्त चन्द्रकान्‍न्तमणि की बनी हुई आक्वतिवाली पुतली के 
समान मेरी चेतना तुम प्राणेश्वर चन्द्रचुड का सहसा स्पर्श करती हुई विलीन होकर भी 
विलीन हो रही है । 

यहाँ पर शान्त के विभावानुभावों का श्यृंगार भंगिमा से निरूपण किया गया है । 
यहाँ सम्बन्ध इस प्रकार है--विनेयों को उन्मुख करने के लिये जो काव्यशोभा उसके लिये 
दूषित नहीं होती । वा! ग्रहण से पक्षान्तर कहा गया हैं। उसी की व्याख्या करते हैं-- न 
केवल' यह । यह व्याख्या वा शब्द की है। अविरोध लक्षण परिपोष परिहार इत्यादि पहले 
कहा गया है अथवा विनेयों को उन्मुख करने के लिये जो काव्यशोभा उसके लिये भी 
विरुद्धरसससमावेश (दूषित नहीं होता) केवल पूर्वोक्त प्रकारों से ही नहीं । काव्यशोभा वनेयों 
के उन्‍्मुखीकरण के बिना नहीं होती । कोई व्यवधान और अव्यवधान भी उपलब्ध होते हैं 
जैसी कि दूसरों ने व्याख्या की हैं । 'सुखपूर्वक' यह । अर्थात्‌ अनुरंजन के साथ । कहाँ तो 
क्रीड|रूप काव्य और कहाँ वेदादिगोचर उपदेश कथा ?” यह शंका करके कहते हँ-- सदाचार 
इत्यादि! । 'मुनियों के ढ्वारा यह । अर्थात्‌ भरत इत्यादि के द्वारा । _प्रभुमित्रसम्मित शास्त्र _ 
और इतिहासों की अपेक्षा प्रीतिपूर्वक जायासम्मित होने के कारण यह काव्यनाट्य-गत 
व्युत्पत्तिकारित्व हमने पहले ही निरूपित कर दिया है यहाँ पुनर्ुक्ति के भय से नहीं लिखा । 

अन्य रसों में श्युद्भार का समावेश 
तारावती--पिछली कारिका में बतछाया गया था कि श्टंगार मधुरतम और सुकुमार- 
तम होता है। उसमें किसी भी दूसरे विरोधी रस का स्पर्श उसे मलिन बना देता है और उसके 
विरोध अबिरोध में थोड़ी सी असावधानी करने से कवि उपहासास्पद बन जाता हैं। अब इस 
कारिका में यह बतलाया जा रहा है कि श्यंगार में तो किसी विरोधी रस का स्पश दूषित होता हैं 





तृतीय उद्योतः मकर २६५ 


किन्तु किसी भी विरोधी या अविरोधी रस में श्रृंगार का स्पर्श उस रस को अधिक ह॒द्य बना 
देता है :--- 

“(विरोध परिहार के जो उपाय पहले बतलाये गये हैं उनके अतिरिक्त एक यह बात 
भी है कि) यदि कवि का मन्तब्य सहृदयों को अपनी ओर उनन्‍्मुख करना हो भोर इसके लिये 
कवि काव्यशोभा का आधान करना चाहे तो इसी मन्‍्तब्य से श्यृंगाररस के अंगों का अपने 
विरोधी रस से स्पर्श दषित नहीं कहा जा सकता ॥३०।। 

आशय यह है कि श्रृंगार रस ही एक ऐसा रस है जो सभी व्यक्तियों के अन्त:करणों 
से मेल खाता है । यह मनुष्य जाति के लिये ही नहीं पशु-पक्षियों तक के लिये हृद्य होता हे । 
अतः इसकी ओर सर्वसाधारण की प्रवृत्ति स्वाभाविक रूप में ही हो जाती है । वेराग्य, कर्तव्य 
इत्यादि दूसरे तत्त्तों की ओर अवल्प के कारण राजपुत्रादिकों की प्रवृत्ति स्वाभाविक रूप में 
नहीं होती । अतः यदि उनको पहले श्यृंगार रस की ओर आकर्षित कर लिया जाय और वे 
श्रृंगार का आस्वादन करने की बुद्धि से ही किसी काव्यशोभा को ओर उन्मुख हों तो उस 
माध्यम से उन्हें विनय के उपदेश देना'सरल हो जाता है । (यह उसी प्रकार होता है जैसे 
कडुई दवा को शहद इत्यादि किसी मधुर वस्तु से मिलाकर खिला दिया जाय ।) कहने का 
सारांश यह है कि अन्य रसों के विभावानुभावादिकों का वर्णन ऐसी भंगिमा से करना चाहिये 
कि जिससे वे श्वृंगार के अंगभाव को प्राप्त हो सकें । एक उदाहरण लीजिये । श्यृंगार और 
शान्त दोनों सर्वथा विरोधी रस हैं । किन्तु अभिनवगुप्त ने अपने शह्कुर-स्तोत्र में शान्‍्त का 
वर्णन श्रृंगार की भंगिमा के साथ किया है । अभिनवगुप्त ने लिखा है-- 

'प्ेरी चेतना चन्द्रकान्तमणि से बनी हुई पुतली जैसी रूपवती तरुणी के समान है; 
आप चन्द्र को अपने चुड़ा में धारण किये हुये हैं और आप उसके प्राणेश्वर हैं । आपके 
प्रगाढ वियोग से वह नितान्‍्त सनन्‍्तप्त है और सहसा आपका संस्पश प्राप्ककरर विलीन होती 
हुई भी पुनः विलीन हो जाती है ।' 

यहाँ पर कवि का आशय यह है कि जिस प्रकार कोई तरुणी अपने प्रियतम के 
वियोग में सांसारिक सन्‍्तापों का अनुभव करती रहती है, फिर जब संयोगवश उसे अपने 
प्रियतम का संस्पर्श हो जाता है तब वह आनन्दातिरेक से अपने को भूल सी जाती है भर 
प्रियतम में ही लीन हो जाती है; उसी प्रकार कवि की चेतना भी शिवरूपी प्रियतम से 
वियक्त होकर संसारिक संतापों का अनुभव करती है और जब थोड़ा बहुत शक्भुर जी का 
संपर्स्श कर पाती है तब वह अपने को भी विस्मृत कर देती है और शक्कूर जी में ही लीन 
हो जाती है । (बिलीन होकर भी विलीन हो जाती हैँ का ताथिका के पक्ष में अथ है कि 
नायिका का हृदय अपने प्रियतम के स्मरणमात्र से सर्वदा द्रवित हो जाता हैं जिससे नायिका 
प्रियवममय हो जाती है । शद्भूर जी के पक्ष में इसका अथ यह हैं कि मेरी चेतना प्राय 
सर्वदा ही आप में विलीन रहती है ; किन्तु उस समंय तनन्‍्मयता इतनी अधिक नहीं आती 
कि मैं ध्याता, ध्येय और ध्यान का भेद भूल जाऊ । किन्तु जब मेरी चेतना किश्वित्‌ भी 
आपका सान्निध्य प्राप्त करती है तब वह अपने को सर्वथा आप में खो देती है | यहाँ पर 
शान्तरस के विभावों और अनुभावीं का निरूपण श्वृंगार की भंगिमा से किया गया है । 
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यहाँ पर 'बा' शब्द की योजना कुछ जटिल है। 'बिनेयानुन्मुखीकर्तु काव्यशोभार्थमेव 
वा! में वा” शब्द की प्रत्यक्ष योजना इस प्रकार मालूम पड़ती है कि विनेयों को उन्‍्मुख 
करने के लिये अथवा काव्यशोभा से लिये । किन्तु इस योजना में एक आपत्ति यह है 
कि सह॒ृदयों का उन्मुखीकरण और काव्य शोभा ये दो पृथक्‌ प्रयोजन हो जाते हैं। वह 
काव्यशोभा कैसी जिसकी ओर सहृदय उनन्‍्मुख न हों और सहृदयों के उन्मुखीकरण के 
अतिरिक्त काव्यशोभा का दूसरा प्रयोजन ही क्‍या ? अतः ये दोनों प्रयोजन एक ही होने 
चाहिये कि सहृदयों को उनन्‍्मुंख करने के लिये जिस काव्यशोभा का सम्पादन किया जाता 
है'*” इत्यादि । अतः लोचनकार ने इस वा शब्द को इस प्रकार संयोजित किया 
हैं-+ वा शब्द का सम्बन्ध पिछले प्रकरण से है । यह शब्द पिछले प्रकरण का पक्षान्तर 
उपस्थित करता है। पहले यह बतलाया गया है कि वे कौन सी अवस्थायें हैं जिनसे दो 
विरोधी रसों का विरोध निवुत्त हो जाता है। वा ग्रहण का आशय यह है किसी रस का 
परिपोष न करना इत्यादि पुराने तत्त्व ही विरोधनिवृत्ति में कारण नहीं होते अपितु एक 
और तत्त्व ऐसा है जो विरोध को निवृत्त कर देता है और वह यह है कि यदि अन्य रसों 
के साथ श्ृंगार की योजना कर दी जाय तो विरोध नहीं आता किन्तु शर्त यह हैं कि 
प्यूगार की योजना काव्य की शोभा में कारण हो और काव्य की शोभा सहृदयों को 
अपनी ओर आकर्षित करने में कारण हो । यदि यह बात पूरी हो जाती है तो श्यृंगांर की 
अन्य रसों के साथ योजना सदोष नहीं मानी जा सकती । यहाँ पर लोचन के व्यवधाना- 
व्यवधाने अपि केचित्‌ लम्येते यथान्यैव्याख्याते' इन शब्दों का अर्थ स्पष्ट नहीं हैं सम्मवतः 
इनकी व्याख्या इस प्रकार की जा सकती है--विरोधपरिहार के पिछले प्रकरण में बतलाया 
गया था कि दो विरोधी रसों का यदि किसी तीसरे अविरोधी रस से व्यवधान हो जाता है तो 
विरोध का परिहार हो ही जाता है अव्यवधान में भी विरोध-परिहार होते देखा है व्यवधान 
और अव्यवधान दोनों प्रकार के काव्य देखे जाते हैं | व्यवधान की व्याख्या पहले की जा चुकी 
है । अव्यवधान में किस प्रकार विरोधपरिहार होता है यह कारिका में कहा गया हैं । यह व्याख्या 
अन्य आचार्यों नेकी है जो लोचनकार के अनुसार बहुत असंगत नहीं है ।किन्तु पूर्णरूप 
से इसका समर्थन भी नहीं किया जा सकता । क्‍योंकि इस कारिका में वा शब्द पिछले 
पूरे प्रकरण की ओर संकेत करता है । उसमें केवल व्यवधान में विरोधपरिहार की बात 
नहीं कही गई है अपितु अनेक और तत्त्व भी दिखलाये गये हैं । सहृदय सुखपूर्वक विनय 


«. ७७.१9 


के उपदेशों को ग्रहण कर लेते हैं' यहाँ सुखपूर्वक का अर्थ है भनुरज्ञन के साथ । 


(ध्वन्या०) किग्न श्यृ ड्भरगरस्य सकलजनमनोहराभिगमत्वात्तदड्भसमावेश: काव्ये 
शोभातिशायं पुष्यतीत्यनेनापि प्रकारेण विरोधिनि रसे श्युड्धारराड्रसमावेशो न विरोधी । 
ततब्च-- 

सत्यं मनोरसा रामाः सत्यं रम्या विभूतयः। 
किन्तु मत्ताद्भनापाद्भभड्भजलोल॑ हि. जीवितम्‌ 0 
इत्याविषु नास्ति रसविरोधदोषः । 
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(अनु०) और भी श्रृंगार के सकलजन-मनोहर और अभिराम होने से काव्य में उसके 
अज्छ़रों का समावेश शोभातिशय को पुष्ट करता है इस प्रकार से भी विरोधी रस में श्रृंगार 
के अज्भीं का समावेश नहीं होता । इससे--- 

'सचमुच रामायें मनोहर होती हैं; सचमुच विभूतियाँ रमणीय होती हैं; किन्तु जीवन 
मत्त अद्भुनाओं के अपाज्भभज्भ के समान चश्चल होता है ।' 

इत्यादि रस में रस विरोध का दोष नहीं होता ॥॥३०।। 

(लो०)--ननु श्रद्धाराज्भताभरूग्या यद्वधिभावादिनिरूपणमेतावतैव कि विने- 
योन्मुखीकार: ? न; अस्ति प्रकारान्तरं, तदाह--किश्न ति। शोभातिशयमिति । 
अलड्धारविशेषमुपमाप्रभूति पुष्यति सुन्दरीकरोतीत्यथं: । यथोक्तम्‌ू--काव्यशोभाया: 
कर्तारो धर्मा गुणास्तदतिशयहेतवस्त्वलंकारा:' इति | मत्तांगनेति । अत्र हि शान्त- 
विभावे सवस्यानित्यत्वे वष्यंमाने न कस्यचिद्विभावस्य श्वुद्भारभडमया निबन्धः कृतः 
किन्तु सत्यमिति परहृदयानुप्रवेशेनोक्तमु, न खल्वलीकवेराग्यकौतुकर्ुचि प्रकटयाम:, 
अपितु यस्य कृते स्व॑मभ्यथ्यंते तदेवेदं चछमिति, तत्र मत्तांगनापांगभंगस्य श्वुज्भारं प्रति 
सम्भाव्यमानविभावानुभावत्वेनांगस्य लोलतायामुपमानतोक्तेति प्रियतमाकटाक्षो हि 
सर्वेस्थाभिलषणीय इति च तद्प्रीत्या प्रवृत्तिमान्‌ गुडजिह्विकया प्रसकतानुप्रसक्तवस्तु- 
संवेदनेन वेराग्ये पर्यवस्यति विनेयः ॥३०।॥ 


(अनु०) (प्रश्न) श्रृंगारता की भंगिमा से जो विभावादि निरूपण, कया इतने से ही विनेयों 
का उन्मुखीकरण होता है ? (उत्तर) नहीं प्रकारान्तर है। वह कहते हँ--ओर भी” यह । 
'शोभातिशय' यह । अर्थात्‌ अलक्कुर विशेष उपमा प्रभृति को पुष्ट करता है भर्थात्‌ सुन्दर कर 
देता है । जैसे कहा गया है--कराव्यशोभा के करने वाले धमं गुण होते हैं और उसके अतिशय 
में हेतु अलज्भरार होते हैं। मत्तांगना यह | यहाँ निस्सन्देह शान्‍्त के विभाव सभी के 
अनित्यत्व के वर्णनीय होने पर किसी विभाव का श्यृंगार की भंगिमा के साथ निबन्धन नहीं 
किया गया है, किन्तु सचमुच इन छाब्दों से परहृदयानुप्रवेश के द्वारा कहा गया है कि हम 
निस्सन्देह अलीक वैराग्य कौतुक की रुचि प्रकट नहीं कर रहे हूँ अपितु जिसके लिये सब कुछ 
चाहा जाता है यह वही चशञ्जल है । उसमें मत्तांगनापांगभंग की श्ंगार के प्रति विभाव और 
अनुभावता की सम्भावना किये जाने से इसके अंग की चशञ्जलता में उपमानता कही गई है 
और उस प्रकार प्रियतमा-कटाक्ष निस्सन्देह समी का अभिलषणीय है इससे उसके प्रेम से 
प्रवुत्तिवाला विनेय गुडजिह्िका से प्रसक्त और अनुअसक्त वस्तु के संवेदन के द्वारा बेराग्य में 


पर्यवसित होता है ॥३०॥। ै 
काव्य का जाया सम्मितत्व 
तारावती--(प्रश्न) काव्य तो क्रीड़ा रूप होता है और उपदेशकथा वेदादि सच्छास्त्रों 


से गृहोत होती है। अत एव इन दोनों का सम्बन्ध हो ही किस प्रकार सकता है ? 
( उत्तर ) भरत इत्यादि मुनियों ने काव्यगोष्ठी विनेयजनों के हित के लिये ही प्रवर्तित की 
थी और उसका प्रयोजन था विनेय व्यक्तियों को सदाचार का उपदेश | यह पहले ही बतलाया 
जा चुका है कि नाट्य और काभ्य का उपदेश जायासम्मित होता है । यह प्रभुसम्भित और 








$ 
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मित्रसम्मित शास्त्र और इतिहास की अपेक्षा अधिक महत्त्वपूर्ण है क्योंकि यह आनन्द के साथ 
व्युत्पत्ति को उत्पन्न करता हैं । यह विषय विस्तारपूर्वक पहले ही समझाया जा चुका है। अतः 
यहाँ पुनः उसका विवेचन पुनरुक्त मात्र होता । अत एवं इस वास्तविकता को उसी प्रकरण में 
समझना चाहिये । 

(प्रइन) क्या काव्य में श्वृंगार के द्वारा विनेयों का उन्मुखीकरण इसी प्रकार सम्भव हैं 
कि विभाव और अनुभाव का निरूपण श्ंगार के अंगों की भंगिमा के साथ किया जाय या 
और भी कोई उपाय सम्भव है? (उत्तर) इसके लिये एक उपाय और है श्रृंगार रस सभी प्रकार 
के व्यक्तियों के मन को हरण करने वाला होता हैं । अत एवं काव्य में उसके अंगों का समावेश 
उपमाप्रभुति अलंकार विश्ञेषों को भी पुष्ट कर देता है। यहाँ पर 'शोभातिशयं पुष्यतिः इस 
वाक्य का प्रयोग किया गया है | शोभातिशय शब्द का अर्थ है अलंकार | कहा भी गया हे 
कि काव्यशोभाकारक धर्मों को गुण कहा जांता है और उस शोभा को. अधिक बढ़ानेवाले 
(अतिशय करनेवाले) धर्मों को अलंकार माना जाता है। श्रृंगार रस अलंकार को अधिक 
सुन्दर बना देता है जिससे काव्य की सुन्दरता बढ़ जाती है । इस रूप में भी विरोधी रस में 
श्रृंगार के अंग का समावेश विरोधी नहीं माना जा सकता । आशय यह है कि यदि विशोेधी 
रस में श्रृंगार के अंग का समावेश विभाव, अनुभाव इत्यादि के रूप में न हो तो अलंकार के 
रूप में हो सकता हैं। इससे भी काव्य की शोभा बंढ़ जाती है और रसास्वादन में किसी प्रकार 
का व्याघात उपस्थित नहीं होता । अत एव-- 

ध्यह सच है कि रमणियाँ भी मनोरमा होती हैं और सम्पत्तियाँ भी रमणीय होती हैं, 
किन्तु जीवन तो मतवाली ललनाओं के अपांगभंग ( कटाक्ष-पात ) की भाँति हो क्षणभंगुर 
होठा है । 

यहाँ पर सभी की अनित्यता का वर्णन करना है जो कि शान्तरस का विभाव है । 
इसमें काव्यशोभा का आधान करने के लिये श्यृंगाररस की किसी भो भंगिमा का समावेश 
नहीं किया गया हैं। अपितु यह सच है" “**“रमणीय होती हैं' यह आधा वाक्य दूसरे के 
हृदय में अनुप्रविष्ट होकर कहा गया हैं। आशय यह हैं कि शान्तरस के विरोध में कोई रकप्षिक 
व्यक्ति जो कुछ कह सकता है उसको शान्तरस के समर्थक ने पहले ही मान लिया और इस 
प्रकार अपने विरोधी के हृदय में प्रविष्ट हो गया । उसका कहना है कि जिन वस्तुओं में तुम 
रमणीयता के दर्शन करते हो उन्हें मैं भी अरमणीय नहीं कहता । मैं तुम्हारे अन्दर झूठे 
बैराग्य के कौतृहल की रुचि उत्पन्न करना नहीं चाहता। किन्‍्तु ये रमणीय वस्तुये जिस 
जीवन के लिये चाही जाती हैं वह जीवन ही स्थिर नहीं है, तब इसकी रमणीयता किस 
काम आएगी | यहाँ पर रमणियों और विभूतियों की अस्थरता के लिए उपमा दी गई 
है मतवाली ललनाओं के कटाक्षपात की । इस उपमा को देखकर एकदम सम्भावना हो 
जाती है कि यहाँ पर अलछ्ूार के विभाव नायक और नाथिका का वर्णन किया गया 
होगा । मतवाली ललनाओं के कटाक्ष को कौन नहीं चाहेगा ? अंत एव कटाक्ष के अनुराग 
से कोई विनेय व्यक्ति इस सूक्ति को ओर भ्रवृत्त होगा और प्रसंग प्राप्त तथा उससे अनु- 
गत वस्तु अनित्यता के ज्ञान के द्वारा वैराग्य में उसी प्रकार उसकी भावनाओं का पर्यवेसान 
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हो जाएगा जिस प्रकार कोई रोगी गुड़ के संयोग से किसी कट औषधि को ग्रहण कर लेता 
है | अत एवं इस प्रकार के पद्यों में रसविरोध का दोष नहीं होता ।।३०॥। 

(ध्बन्या०) विज्ञायेत्थं रसादीनामविरोधविरोधयो: । 

विषय सुकवि: काव्यं कुवन्‌ मुहाति न क्वचित्‌ ॥३१७ 

इत्थमनेनानन्तरोक्तेन प्रकारेण रसादीनां रसभावतदाभासानां परस्पर विरो- 
धस्याविरोधस्य च विषयं विज्ञाय सुकवि: काव्य विषये प्रतिभातिशययुक्त: काव्य कुबन्‌ 
न क्वचिन्मुह्म ति । 

(अनु०) इस प्रकार सुकवि रस इत्यादि के अविरोध और विरोध के विषय को जान 
कर काव्य करते हुये कभी मोहित नहीं होता ॥३१॥। 

इस प्रकार अर्थात्‌ अभी अनन्तर कहे हुये प्रकार से रस इत्यादि के अर्थात्‌ रस भाव 
तथा उनके अभ्यास के परस्पर विरोध और अविरोध के बिषय को जानकर सुकवि अर्थात्‌ 
काव्य के विषय में प्रतिभा की अतिशयता से युक्त काव्य करते हुये कहीं व्यामोह में नहीं 
पड़ता ॥।३१॥। 

(लो०) तदेतदुपसंहरन्‌ अस्योक्तस्य प्रकरणस्य फलमाह--विज्ञायेत्थमिति ॥३१॥ 

(अनु०) अतः इसका उपसंहार करते हुये इस प्रकरण का फल कहते हे--- इस प्रकार 
जानकर यह ।॥।३१॥। 


रसविरोध का उपसंहार 
तारावती--३०वीं कारिका तक रसों के परस्पर सम्बन्ध तथा उनके एक में समावेश 


के प्रकार पर विचार किया गया । ३१वीं कारिका इस प्रकरण का उपसंहार है। इसमें कहा 
गया हैं कि :--- 
यदि कवि काव्यरचना के अवसर पर उक्त व्यवस्था का ध्यान रखता है तो वह 
अपनी काव्य क्रिया में कभी व्यामोह को प्राप्त नहीं होता ॥३१॥ 
रस इत्यादि में इत्यादि का अर्थ है रस, भाव, रसाभास और भावाभास, इनके परस्पर 
बिरोध और अविरोध के विषय इसी पिछले प्रकरण में बतलाये जा चुके हैं । जब कोई अधिक 
प्रतिभाशाली व्यक्ति इनको समझकर काव्य रचना करता है तो उसमें त्रुटियाँ नहीं होतीं ॥।३ १॥ 
(ध्वन्या०) एवं रसादिषु विरोधाविरोधनिरूपणस्योपयोगित्वं प्रतिपाद्य व्यज्ञक- 
वाच्यव|चकनिरूपण स्यापि तद्विषयस्य तत्प्रतिपाद्यते-- 
वाच्यानां वाचकानां च यदोचित्येन योजनम्‌ । 
रसादिविषयेणतत्कर्म मुख्य महाकवे: ॥३२७ 


वाच्यानासितिवृत्तविशेषाणां वाचकानां च तहिषयाणां रसादिविषयेणोचित्येन 
यद्योजनमेतन्महाकवेसुंख्य॑ कर्म । अयमेव हि. महाकवेसुंख्यों व्यापारों यद्गसा- 


दीनेव मुख्यतया काव्या्थों कृत्य तदहचक्त्यनुगुणत्वेन शब्दानासर्थानां चोपनिबन्ध- 
नम्‌ ॥३२४ 

(अनु०) इस प्रकार रस इत्यादि में वरोध ओर अविरोध निरूपण को उपयोगिता 
का प्रतिपादन करके तद्विषयक व्यंजक वाच्यवाचक-निरूपण को भी वह प्रतिपादित कर रहे हँ- 
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२७० ध्वन्यालोके 


'रस इत्यादि विषयक ओऔचित्य के साथ वाच्यों और वाचकों की जो योजना यह 
महाकवि का मुख्य कर्म है ॥।३२।। द 


वाच्यों का अर्थात्‌ इतिवृत्ति बिशेषों का और वाचकों का अर्थात्‌ तद्विषयकों (इतिवृत्त- 
विषयकों) का रसादि विषयक औचित्य के साथ जो योजन यह महाकवि का मुख्य कर्म है । 


यही महाकवि का मुख्य व्यापार है जो कि रस इत्यादि को ही मुख्यरूप में काव्यार्थ बनाकर 
उसकी व्यंजना के अनुरूप शब्दों और अर्थों का उपनिबन्धन ॥३२॥। 


(लो०) रसादिषु रसादिविषये व्यञ्जकानि यानि वाच्यानि विभावादीनि वाच- 
कानि सुप्तिडादीनि तेषां यन्निरूपणं तस्येति। तद्विषयस्येति। रसादिविषयस्य । तदिति 
उपयोगित्वम्‌ । मुख्यमिति । आलोकार्थी इत्यत्र यबुक्तं तदेवोपसंहृतम्‌ । महाकवेरिति 
सिद्धवत्फलनिरूपणस॒ एवं हि महाकवित्वं नान्यथेत्यर्थ:। इतिवृत्तविशेषाणामिति । 
इतिवृत्तं हि प्रवन्धवाच्यं तस्य विशेषा: प्रागुक्ता:-- विभावभावानुभावसच्चार्यो चित्यचा- 
रुण: विधि: कथाशरी रस्य' इत्यादिना । काव्यार्थोकृत्येति । अन्यथा लौकिकशास्त्रीयवा- 
क्यार्थेम्यः कः काव्यार्थस्यथ विशेष: ? एतच्च निर्णीतमाद्योद्योते-काव्यस्यात्मा स एवार्थ: 
इत्यत्रान्तरे ॥२२॥। 

(अनु०) रसादिकों में अर्थात्‌ रस इत्यादि के विषय में व्यंजक जो वाच्य विभाव 
इत्यादि और वाचक जो सुप्तिड इत्यादि उनका जो निरूपण उसका | तद्विषय का अर्थात्‌ रस 
इत्यादि विषय का । वह अर्थात्‌ उपयोगित्व | 'मुख्यः यह । आलोकार्थी यहाँ पर 
जो कहा गया था उसी का उपसंहार कर दिया गया। 'महाकवि का यह । यहाँ सिद्ध 
के समान फल का निरूपण है। निस्सन्देह इस प्रकार महाकवित्व होता है अन्यथा नहीं 
'इतिवुत्त विशेषों का! इतिवृत्त निस्लन्देह प्रबन्धवाच्य होता है उसकी विदेषतारयें पहले 
की गई हैं--भावानुभावसश्चार्योचित्य चारुणः । विधि: कथा शरीरस्या इत्यादि के 
द्वारा । काव्यार्थ करके” यह । अन्यथा लौकिक और शास्त्रीय वाक्यार्थों से काव्यार्थ की क्‍या 
विद्येषता । यह प्रथम उचद्योत में 'काव्यस्यात्मा स एवार्थ: इस कारिका के बीच में निरूपित 
किया गया है । 

रसप्रकरण में वाच्यवाचक की आवश्यकता और ओचित्य का निर्देश 

तारावती--ऊपर यह बतला दिया गया कि रस इत्यादि के विषय में विरोध और 
अविरोध के निरूपण करने का उपयोग क्या है | रस के व्यंग्य स्वरूप के विषय में उतना निरूपण 
कर देने के बाद स्वभावतः उसके व्यज्ञक रूप पर विचार करने का प्रइन सामने आ जाता 
है। व्यज्ञक दो होते हैं--वाच्य और वाचक । वाच्य और वाचक की योजना पर ३२३ वीं - 
कारिका में संक्षिप्त प्रकाश डाला जायगा । इस ३२ वीं कारिका में यह दिखलाया जा 
रहा है कि रस इत्यादि के विषय और वाचक के निरूपण का उपयोग क्‍या है ? यहाँ 
पर यह भी समझ लेना चाहिये कि रस इत्यादि के विषय में वाच्य तो विभाव इत्यादि 


होते हैं और वाचक सुप्‌ तिडः ( शब्द इत्यादि ) होते हैं। इनके निरूपण का क्‍या उपयोग 
है यह इस कारिका में बतलाया गया है | कारिका का आशय यह है-+ 

'कवि का सर्वाधिक प्रधान कर्म है ऐसे वाच्य और बाचक की योजना करना 
जिसमें रस इत्यादि को दुष्टिगत रखते हुए औचित्य का पूरा निर्वाह किया गया हो ।' 











तृतीय उद्योत: २७१ 


वाच्य का अर्थ है विशेष प्रकार के काव्यानुकूल इतिवृत्त की विशेषतायें और वाचक 
का अर्थ है उस इतिवृतविषेयक शब्दों की योजना जिसमें रसादिविषयक ओऔचित्य का ध्यान 
रक्‍खा गया हो । यह महाकवि का सर्वप्रमुख कर्तव्य हैं । यहाँ पर शब्द और भर्थ की यो- 
जना कवि का प्रमुख कर्तव्य बतलाया गया है । उससे यह भ्रम हो सकता हैं कि यहाँ पर- 
रस की अपेक्षा शब्द और अर्थ को प्रधानता दे दी गई है । अत: यहाँ पर शब्द और 
अर्थ तथा रस इनके महत्त्व के तारतम्य को समझ लेना चाहिये । प्रथम उद्योत में कहा 
गया है कि व्यंग्यार्थ के लिये उत्सुक कवि वाच्यार्थ का उसी प्रकार आदर करता हैं जेसे-- 
आलोक का इच्छुक व्यक्ति दीपशिखा के लिये प्रयत्नवान्‌ होता है। क्‍योंकि दीपशिखा 
आलोक का उपाय है और वाच्यार्थ ब्यंग्यार्थ का उपाय है । अभीष्ट वस्तु को प्राप्त करने 
के लिये महत्त्व तो होता ही है । यहाँ इन दोनों के महत्त्व का तारतम्य है। इस प्रकार 
आलोकार्थी''' इत्यादि प्रथम उद्योत की कारिका में जो बात कही गई थी उसी का 
उपसंहार यहाँ पर कर दिया गया । 'महाकवि का मुख्य कर्म है” ईंस वाक्य में महाकवि 
शब्द का प्रयोग सिद्ध हुये तत््व्के फल का निरूपण है । आशय यह है कि कोई भी व्यक्ति 
महाकवि तभी हो सकता है जब वह रसानुग्रहण के औचित्य का पालन करते हुये शब्द और 
अर्थ का प्रयोग करे । ओऔचित्य युक्त शब्दार्थ का प्रयोग कारण है और महाकावि होना 
कार्य । पहले शब्दार्थ का प्रयोग किया जायेगा बाद में महाकवित्व का पद प्राप्त होगा। 
किन्तु यहाँ पर उचित छाब्दार्थ प्रयोग की सम्भावना में ही महाकवित्व को सिद्ध मानकर 
कह दिया गया हैँ कि महाकवि को उचित शब्दार्थ का प्रयोग करना चाहिये। यहाँ वाच्य 
का अर्थ किया गया है इतिवृत्तविदेष । इतिवृत्त यह प्रबन्ध का वाच्य होता है। उसकी विशे 
षता पहले बतला दी गई है ( देखें-तृतीय उद्योत की कारिका १० से १४ तक की व्याख्या ) 
सारांश यह है कि महाकवि का मुख्य व्यापार यही है कि रस इत्यादि को ही काव्यार्थ मानकर 
उसकी अभिव्यज्ना के अनुकूल शब्द और अर्थ का उपनिबन्धन करे । रस इत्यादि को 
काव्याथं बनाने का आशय यही है कि रस का होना ही काव्यवाक्यों की सबसे बड़ी विज्येषता 
है। नहीं तो लौोकिक तथा शास्त्रीय वाक्‍यों से काव्य का भेद ही क्‍या रहे । इसका निर्णय 
तो प्रथम उद्योत की ५ वीं कारिका में ही कर दिया गया कि “वही रसादि रूप भ्रर्थ काव्य 
की आत्मा है! ॥३२॥।। 


(ध्वन्या०) एतच्च रसादितात्पयेंग काव्यनिबन्धनं भरतदावपि सुप्रसिद्धमेवेति 
प्रतिपादयितुमाह-- 
द रसाहनुगुणत्वेन व्यवहा रो5थंदब्दयो: । 
ओचित्यवान्यस्या एता वृत्तयो द्विविधा: स्थिता: ॥३३॥ 


व्यवहारो हि वृत्तिरित्युच्यते । तत्र रसानुगुण ओचित्यवान्‌ वाच्याश्रयो यो 
व्यवहारस्ता एताः केशिक्याद्या वृत्तयः । वाचकाश्रयाश्चोपनागरिकाद्या:। वृत्तयों हि 
रसादितात्पयेंण सन्निवेशिता कामपि नाट्यस्य काव्यस्य च्छायामावहन्ति । रसादयों 
हि दृयोरपि तयो: जीवभूता: इतिवृत्तादि तु शरीरभूतसेव । 
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( अनु० ) और यह रसादि तात्पयं से काव्यनिबन्ध भरत इत्यादि में भी सु प्रसिद्ध ही 
है यह प्रतिपादन करने के लिये कहते हैं-- 

'रस इत्यादि के अनुगुणत्व के साथ जो ओऔचित्यवाला शब्द और अर्थ का व्यवहार 
बे ये दो वृत्तियाँ स्थित हैं ॥३२३॥ 

व्यवहार निस्सन्देह 'वत्ति यह कहा जाता हैं। उसमें रसानुगुण ओऔचित्यवाला 
बाच्याश्रय जो व्यवहार वे ये कैशिकी इत्यादि वृत्तियाँ हैँ । और वाचकाश्रय उपनागरिका इत्या- 
दि हैं ! वत्तियाँ निस्सन्देह रस इत्यादि के तात्पर्य से सन्निवेशित की हुई काव्य और नाट्य 
की कोई विचित्र छाया को उत्पन्न करती हैं । रस इत्यादि निस्सन्देह उन दोनों के जीवनभूत 
हैं । इतिवत्त इत्यादि तो शरीर ही हैं । 

(लो०)--एतच्चेति । यदस्माभिरुक्तमित्यथ्थ: | भरतादावित्यादिग्रहणादलजऊ्ूा र- 
शास्त्रेष परुषाद्या वृत्तय इत्युक्तं भवति । हृयोरपि तथोरिति । वृत्तिलक्षणयोव्य॑वहार- 
योरित्यर्थ: | जीवभूता इति। वृत्तय: काव्यमातृका: इति ब्रुवाणेन मुनिना रसोचितेति- 
वृत्तसमाश्रयणोपदेशेन रसस्येव जीवितत्वमुक्तस्‌ । भामहादिभिश्च-- 

स्वादुकाव्यरसोन्मिश्र॑ वाक्यार्थमुपभुञ्जते । 
प्रथभालीढमधवः. पिबन्ति कटुभेषजम्‌ ॥ 
इत्यादिना रसोपयोगजीवितः शब्दवृत्तिलक्षणो व्यवहार उक्तः। दरीरभूत- 
सिति। 'इतिवत्त' हि नाट्यस्य शरीरम' इति मुनि: । नाट्य च रस एवेत्युक्तं प्राक्‌ । 
(अनु०) “और यह' यह । अर्थात्‌ जो हम लोगों ने कहा है । भरत इत्यादि में इत्यादि 
शब्द से अलड्भूर शास्त्रों में परुषा इत्यादि वृत्तियाँ होती हैं यह बात कही गई है। उन दोनों का 
अर्थात्‌ वृत्तिलक्षण दोनों व्यवहारों का । जीव भूृत' यह । वृत्तियाँ काव्य की माताएँ होती हैं 
कहनेवाले मुनि ने रस के लिये उपयुक्त इतिवृत्त के आश्रय लेने का उपदेश देने के द्वारा रस 
का ही जीवितत्व कहा है । भामह इत्यादि ने भी -- 
'स्वादु काव्यरस से मिश्रित वाक्यार्थ का उपयोग करते हैं । पहले शहद को चाटकर 
कड़ई दवा पी लेते हैं । 
इत्यादि के द्वारा शब्दवृत्ति लक्षणवाला ऐसा व्यवहार बतलाया है जिसका जीवन रस 
ही है | 'शरीरभूत' यह । मुनि ने कहा है | इतिवृत्त नाट्य का शरीर होता है । यह हम 
पहले ही कह चुके कि नाटब तो रस ही होता है । 
इस प्रसज्भ में द्विविध वृत्तियों का निरूपण 

तारावती--रस इत्यादि के तात्पर्य से वाच्य और वाचक को योजना कोई कपोलकल्पित 
घिद्धान्त नहीं है । इस को तो भरत इत्यादि आचार्यों ने भी मान्यता दी है | अतः यह सिद्धान्त 
परम्परानुमोदित ही है । यही बात इस ३३ वीं कारिका में कही गई है :-- 

'अर्थ और शब्द का इस रूप में व्यवहार करना कि उसमें रस के भनुगुण होने का 
सर्वथा ध्यान रखा गया हो और ओऔचित्य का भी पालन किया गया हो, वृत्ति कहलाता हैं । 
ये वत्तियाँ दो रूपों में स्थित हैं ॥।३३॥ 
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(वृत्तियों के विषय में कुछ अधिक विस्तार के साथ प्रकाश प्रस्तुत उद्योत की ४६ वीं 
और ४७ वीं कारिका में डाला जायगा । यहाँ इतना समझ लेना चाहिये कि आनन्दवर्धन से 
पहले नाट्यशास्त्र और काव्यशास्त्र ये दो पृथक-पुृथक्‌ शास्त्र थे । जहाँ आनन्दवर्धन को काव्य- 
शास्त्र को अनेक नवीन दिशाओं के उनमीलन का श्रेय प्राप्त है वहाँ उनका एक महत्त्वपूर्ण 
योगदान यह भी है कि उन्होंने नाट्यशास्त्र और काव्यशास्त्र दोनों के एकीकरण का महत्त्वपुर्ण 
कार्य सम्पन्न किया । वृत्तियों के विषय में भी आनन्दवर्धन के पहले दो प्रकार को वृत्तियाँ 
चल रही थीं एक तो भरत की नाट्यवृत्तियाँ जिनमें केशिकी इत्यादि आती थीं और दूसरी 
उद्धूट इत्यादि की उपनागरिका इत्यादि वृत्तियाँ जो कि काव्यवृत्तियाँ कही जा सकती थीं । 
इनके साथ ही काव्य में बंदर्भी इत्यादि रीतियाँ भी चल रही थीं। आनन्दवर्धन और अभि- 
नवगुप्त ने इन काव्यरीतियों को रसोचित शब्दव्यवहार कहकर वृत्तियों से इनके अद्गत की 
स्थापना को । इसीलिये आगे चलकर मम्मट को कहने का अवसर प्राप्त हुआ कि-- किषां चि- 
देता: वेदर्भीप्रमुखा रीतयो मता:ःः और पण्डितराज का 4ैदर्भी वृत्ति! शब्द का प्रयोग उपपन्न 
हो सका । सारांश यह है कि आनन्दवर्धन के पहले वृत्तियाँ दो प्रकार की थीं कैशिकी इत्यादि 
नाटचवृत्तियाँ और उपनागरिका इत्यादि काव्यवृत्तियाँ।) 


बृत्ति' शब्द व॒त्‌' धातु से संज्ञा में क्तिन प्रत्यंय होकर. बना हैं । इसका अर्थ है वर्तन 

करना या व्यवहार करता । काव्य के पक्ष में. व्यवहार दो प्रकार का हो सकता है--अर्थ का 
व्यवहार ओर शब्द का व्यवहार । यदि अर्थ का व्यवहार रसानुगुण तथा औचित्ययुक्त हो तो 
उसे कैशिकी इत्यादि नाटचवृत्तियों में अन्तर्भूत कर दिया जाता है और यदि शब्दव्यवहार 
रसानुगुण तथा औचित्यवान्‌ हो तो उसे उद्धूट इत्यादि की उपनागरिका इत्यादि वृत्तियों में 
सन्तिविष्ट कर दिया जाता है । (यहाँ पर नाटबचवृत्ति और काव्य-वृत्ति दोनों के एकीकरण के 
लिये आनन्दवध्धंन ने नाटचवृत्तियों को अर्थवृत्ति कहा है और काबव्यवृत्तियों को शब्दवृत्ति । 
इस मान्यता का आधार यह है कि भरत ने वृत्तियों में सभी प्रकार के अनुभावों और चेष्टाओं 
को सन्निविष्ट किया है। ये अनुभाव और चेष्टायें अर्थ से ही सम्बन्ध रखती हैं । अतः 
आलन्दवर्धन का यह मानना कि नाटच्वृत्तियाँ वस्तुतः अर्थवृत्तियाँ हैं, ठीक ही है । काव्य- 
वृत्तियों का व्यवहार अधिकतर वृत्त्यनुप्रास के प्रसद्भ में किया जाता है जिसमें कोमल, कठोर 
इत्यादि वर्णों के आधार पर वृत्तियों का निरूपण किया जाता है। अतः यह स्पष्ट ही है कि 
ये शब्दवृत्तियाँ हैं । इस प्रकार आनन्दवर्धत ने नाट्य और काबव्यवृत्तियों का सफल तथा 
सुन्दर सामझस्य स्थापित किया है ।) शब्द और अर्थ दोनों प्रकार के व्यवहारों का नाटब 
ओर काव्य दोनों में यदि रस इत्यादि के तात्पर्य से सन्निवेश किया जाता है तो दोनों की 
एक अनिवर्चनीय छाया उत्पन्न हो जाती है। आशय यह है कि दोनों वृत्तियाँ नाट्य और 
काव्य दोनों में समान रूप से उपयोगिनी होती हैं, ऐसा नहीं है कि कोई एक प्रकार को वृत्ति 
नाट्य के लिये ही उपयोगी हो और दूसरे प्रकार की काव्य के लिये ही । दोनों प्रकार की 
वृत्तियों का जीवन रस ही है । इतिवृत्त तो केवल शरीरस्थानीय ही होते हैं । मुनि ने लिखा 
है कि वृत्तियों की माता काव्य (कविता) ही है। मुनि ने यह भी कहा है कि इतिवृत्त नाट्य 
१८ 
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२७४ ध्वन्यालोके 


का शरीर होता है और ऐसे इतिवृत्त का आश्रय लेने का उपदेश दिया है जो रस के लिये 
उपयुक्त हो । नाटथ या अभिनय वस्तुतः रस ही होता है यह पहले 'समझाया जा चुका हे । 
इस प्रकार भरंत मुनि का मंन्तव्य स्पष्ट हो जाता है कि इतिवृत्त काव्य का शरीर होता है, 
रंस उसका जीवन है औरं वृत्तियों को आश्रय देनेवाला काव्य ही होता है । जो बात भरत 
मुनि ने कही है वह भामह के इंस कथन से भी सिद्ध होती हे--- 

'जिस प्रकार पहले शहद को चाटकर कड़.ई औषधि पी ली जाती है उसी प्रकार 
स्वादिष्ट काव्यरस से भलीभांति मिले हुये वाक्यार्थ का उपभोग करते हैं ।' 

इससे भी यही सिद्ध होता है कि भामह शब्दवृत्तिरूप व्यवहार का जीवन रस के उप- 
योग को ही मानते हैं । इस प्रकार नाटथशास्त्र और काव्यशास्त्र दोनों से सिद्ध हो जाता है 
कि रस जीवन हैं और इतिवृत्त शरीर । 

(ध्वन्या ०)--अन्न केचिदाहु:-- गुणगुणिव्यवहारो रसादीनामितिवृत्तादिभिः 
सह युक्तः न तु जीवदारीरव्यवहार: । रसादिमय॑ हि बाच्यं प्रतिभासते न तु रसा- 
दिभिः पृंथम्भूतम' इति। अत्रोच्यते--यदि रसादिमयमेव वाच्यं यथा गोरत्वमयं 
शरोरम्‌ । एवं सति यथा दारीर प्रतिभासमाने नियमेनेव गौरत्वं प्रतिभासते स्वस्थ 
तथा वाच्येन सहैव रसादयो5पि सहृदयस्थासहृदयस्य च प्रतिभासेरन्‌ । न चेवम्‌, 
तथा चेतत्प्रतिपादितमेव प्रथमोद्योते । 

(अनु०) यहाँ कुछ लोग कहते हैं--“रसादिकों का इतिव॒त्त के साथ गुण-गुणी व्यव- 
हार उचित है, जीव-शरीर व्यवहार नहीं । क्योंकि वाच्य निस्सन्देह रसादिमय ही प्रतिभासित 
होता है रसादिकों से पृथग्भूत नहीं, यह । यहाँ पर कहा जा रहा है--यदि रसादिमय ही 
वाच्य होता है जैसे गौरत्वमय शरीर, ऐसी दग्या में जैसे शरीर के प्रतिभासित होने पर नियम 
से ही सभी के लिये गोौरत्व प्रतिभासित होता है उसी प्रकार बाच्य के साथ ही रस इत्यादि 
भी सहृदय और असहृदय सभी के लिए प्रतिभासित होने लगें । ऐसा है नहीं, बसे यह प्रथम 
उद्योत में ही प्रतिषादित कर दिया गया । 

(लो०)--गुणगुणिव्यवहार इति। अत्यन्तसम्मिश्रतया प्रतिभासनाद्धमंधर्मिव्य- 
वहारो युक्त: । न श्विति । क्रमस्थासंवेदनादिति भाव: । प्रथमेति । 'शब्दार्थशासनज्ञान- 
मात्रेणेव न वेद्यते' इत्यादिना प्रतिपादितमद: । 

(अनु०) गुण-गुणि व्यवहार ' यह। अत्यन्त सम्मिश्रित रूप में प्रतिभासित होने के कारण 
घर्मचर्मी व्यवहार उचित है । 'नतु' यह । भाव यह है कि क्रम के असंवेदन के कारण । 'प्रथम' 
यह । 'शब्दार्थ-शासनज्ञानमात्रेणंव न वेच्यते' के द्वारा उसका प्रतिपादन कर दिया गया । 

इतिव॒ुत्त और रस का सम्बन्ध क्‍ 
तारावती--यहाँ पर यह एक विवाद उठ खड़ा हुआ हैं कि इतिवृत्त और रस का 
क्‍या सम्बन्ध है । दो प्रकार के सम्बन्ध सम्भव हैं (१) गुण और गुणी का सम्बन्ध अथवा 
घर्म और धर्मी का सम्बन्ध, तथा (२) जीव और शरीर का सम्बन्ध । आलोककार ने 
जीव और शरीर का सम्बन्ध माना है।. इसपर पूर्वपक्षी का कहना है कि काव्य के इतिवृत्त 
और रस में शरीर और जीव का सम्बन्ध मानना उचित नहीं । क्योंकि शरीर पहले होता 
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है और जीव का प्रवेश उसमें बाद में होता है। इसके अतिरिक्त एक समय ऐसा भी होता 
है जब शरीर तो होता है किन्तु जीव नहीं होता। इस प्रकार जीव से पृथक शरीर 
रह सकता है और उसमें एक क्रम होता हैं कि पहले शरीर और बाद में जीव । किन्तु रस 
के प्रसड़ में ऐसा नहीं होता । न उसमें पौर्बाप्य क्रम होता है और न पृथग्भाव । काब्य 
में वाच्य प्रतीति सर्वदा रसादिमय ही होती है । रसादि से व्यतिरिक्त वाच्य को 
प्रतीति कभी नहीं होती । अतः जीव और शरीर का व्यवहार ठीक नहीं । अब दूसरे 
सम्बन्ध को लीजिये--रस गुण अथवा धर्म है और इतिबवृत्त गुणी अथवा धर्मी है। यही 
सम्बन्ध ठीक जँचता है । गुण कभी गुणी से पथक्‌ नहीं रहता और धर्म कभी घधर्मी से पृथक 
नहीं रहता । इनकी प्रतीति अत्यन्त सम्मिलित रूप में ही होती है । यही बात रस के विषय 
में लागू होती है । अत्यन्तसम्मिश्रतारूप धर्म इनके अन्दर विद्यमान है जिससे ये गुण और 
गुणी अथवा सम्बन्ध और सम्बन्धी कहलाने के अधिकारी हो जाते हैं । ( सिद्धान्ती ) इस पर 
मेरा निवेदन यह है कि यदि आप इतिवृत्त को गुणी मानते हैं और रस को गुण मानते हैं, 
क्योंकि वाच्य सर्वदा रसादिमय ही होता है, तो जिस प्रकार शरीर के प्रतिभासित होनेपर 
नियमपुर्वक गौरत्व इत्यादि गुणों की प्रतीति अवश्य होती है उसी प्रकार वाच्य के प्रतिभासित 
होने के साथ ही रस भी अवश्य हो प्रतिभासित होना चाहिये । उसमें यह नियम नहीं होना 
चाहिये कि रस की प्रतीति केवल सहृदयों को ही होती हे असहृदयों को नहीं होती । गुण 
और गुणी की प्रतीति सभी व्यक्तियों को चाहे वे सहृदय हों चाहे असहृदय, एक जैसी होती 
हैं। किन्तु रस और इतिवृत्त की प्रतीति सभी को एक जैसी नहीं होती । इस बात का 
प्रतिपादन प्रथम उद्योत में किया जा चुका है--उस रसादिरूप -व्यज्भबार्थ का ज्ञान केबल 
शब्दानुशासन और अर्थानुशासन के ज्ञान से ही नहीं होता उसका परिज्ञान तो काव्याथंतत्त्व- 
वेत्ता ही कर सकते हैं ।' 

(ध्वन्या ०)--स्यान्मतं, रत्नानासिव जात्यत्वं प्रतिपत्तविशेषतः संवेद्यं वाच्यानां 
रसादिरूपत्वमिति । नेवम्‌ ; यतो यथा जात्यत्वेन प्रतिभासमाने रत्ने रत्नस्वरूपान- 
तिरिक्तत्वमेव तस्य लक्ष्यते तथा रसादीनामपि विभावानुभावादिरूपवाच्याव्यतिरिक्त- 
त्वमेव लक्ष्येत । न चेवम, न हि विभावानुभावव्यभिचारिण एवं रसा इति कस्यचिद- 
वगमः । अत एव च विभावा दिप्रतीत्यविनाभाविनी रसादीनां प्रतीतिरिति तत्प्रतीत्यो: 
कार्यकारणभावेन व्यवस्थानात्क्रमोउबइ्यंभावी । स तु लाघवान्न प्रकाश्यते 'इत्य- 
लक्ष्यक्रमा एव सन्‍्तो व्यड्रबा रसादय:' इत्युक्तम्‌ । 

(अनु० ) रत्नों के जात्यत्व के समान प्रतिपत्तिविशेष के आधार पर यदि वाच्यों का 
रसादिमयत्व आपका अभिमत हो तो ऐसा नहीं । क्‍योंकि जैसे जात्यत्व के रूप में प्रतिभासित 
होनेवाले रत्न में उसका रत्नस्वरूपानतिरिक्तत्व ही लक्षित होता हैं उसी प्रकार रसादिकों का 
भी विभावानुभावादि वाच्यानतिरिक्तत्व ही लक्षित हो। किन्तु ऐसा होता नहीं | किसी के 
लिए यह अवगम नहीं होता कि विभावानुभाव व्यभिचारी ही रस होते हैं और इसीलिए 
विभाव इत्यादि की प्रतीति से अविनाभाविनी रस इत्यादि की प्रतीति होती है । इस प्रकार उन 
दोनों प्रतीतियों के कार्यकारण भाव के द्वारा व्यवस्थित किये जाने से क्रम अवध्यंभावी हैं । 
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यह लाधव के कारण प्रकाशित नहीं होता अतः रस इत्यादि अलक्ष्यक्रम होते हुये ही व्यद्भच 
होते हैं यह कहा गया है ! 

(छो०)--ननु यद्यस्य धमंरूपं तत्तत्प्रतिभाने सवेस्य नियमेन भातीत्यनेकान्तिक- 
मेतत । माणिक्यधर्मो हि जात्यत्वलक्षणो विशेषों न तत्प्रतिभासेंडषपि स्वेस्थ नियमेन 
भातीत्याशडूते--स्थादिति | एतत्परिहरति--नेबमिति । एतढुकत भवति--अत्य- 
न्तोन्मग्नस्वभावंत्वे सति तद्धमंत्वादिति विशेषणमस्माभिः कृंतस्‌ । उन्‍्मग्नलपता च 
न रूपवज्जात्यत्वस्य, अत्यन्तलीनस्वभावत्वात्‌ । रसादीनां चोन्मग्नतास्त्येवेत्येव केचि- 
देतं ग्रन्थमनेषुः । 

अस्मदग्रवस्त्वाहुः--अत्रोच्यत इत्यनेनेदमुच्यते--यदि रसादयो वाच्यानां 
धर्मास्तथा सति दढ्वौ पक्षों रूपादिसदृशा वा स्युर्माणिक्यगतजात्यत्वसदृशा वा। 
न तावत्पथमः पक्षः, सर्वान्‌ प्रति तथानवभासात्‌ | नापि द्वितीयः, जात्यत्ववदनति- 
रिक्‍्तत्वेनाप्रकाशनात्‌ । एव च हेतुराच्येषपि पक्षे सद्भुच्छत एवं। तदाह--स्यान्मत- 
मित्यादिना न चेवमित्यन्तेन | एतदेव समर्थथति--न हीति। अत एवं चेति। यतो न 
वाच्यधमंत्वेन रसादीनां प्रंतीतिः, यतश्च तत्प्तीतौ वाच्यप्रतीति: सर्वथानुपयोगिनी 
तत एव हेतो: क्रमेणावश्यं भाव्य॑ सहभूतयोरुपका रायोंगात्‌ । स तु सहृदयभावनाभ्या- 
सान्‍न लक्ष्यते अन्यथा तु लक्ष्येतापीत्युक्तं प्राक्‌। यस्यापि प्रतीतिविशेषात्मेव रस 
इत्युक्ति: प्राक्तस्थापि व्यपदेशिवत्त्वाद्रसादीनां प्रतीतिरित्येवमन्यत्र । 

(अनु०) निस्सन्देह जो जिसका धर्मरूप होता है वह उसके प्रतिभान में सभी के 
लिये नियमतः प्रतीत ही होता है यह अनैकान्तिक है। जात्यत्वकक्षण माणिक्य धर्ंविशेष 
उसके प्रतिभास में भी सभी के लिये नियमपूर्वक प्रतीत नहीं होता यह शद्धा कर रहे हँ-- 
'स्थात्‌ मतम्‌' इत्यादि । इसका परिहार करते हैं--ऐसा नहीं यह । यहाँ यह कहा गया हैँ--- 
हमने अत्यन्त उन्मग्न स्वभाववाला होते हुये उसका धमं होने के कारण यहूं विशेषण किया 
है । और उन्मग्नरूपता तो अत्यन्त लीन स्वभाववाला होने से रूप के समान जात्यत्व की नहीं 
होती । और रस इत्यादिकों की उन्मग्नता है ही-कुछ लोगों ने इस ग्रन्थ को इस प्रकार 
लगाया है । 

हमारे गुरु लोग तो कहते हँ-- अत्रोच्यते इस प्रकरण के द्वारा यह कहा जा रहा 
है--यदि रस इत्यादि वाच्यों के धर्म हैं तो ऐसा होने पर दो पक्ष हैं या तो रूप इत्यादि के 
सदृश हो या माणिक्यगत जात्यत्व-के सदुश हो। प्रथम पक्ष तो नहीं हो सकता क्योंकि सबके 
प्रति वैसा अवभास नहीं होता । द्वितीय भी नहीं क्‍योंकि जात्यत्व के समान अनतिरिक्त रूप में 
प्रकाशन नहीं होता । और यह हेतु प्रथम पक्ष में भी सद्भत हो जाता है। इसी का समर्थन 
करते हैं-नहि' इत्यादि । और इसीलिये' यह । क्‍योंकि वाच्यधमं के रूप में रस इत्यादि की 
प्रतीति नहीं होती और क्योंकि उसकी प्रतीति में वाच्यप्रतीति सर्वथा अनुपयोगिनों नहीं होती 
इसी हेतु से क्रम अवश्य होना चाहिये, क्योंकि साथ में होनेवालों का उपकार का योग होता 
ही नहीं । वह सहृदय भावना के अभ्यास के कारण लक्षित नहीं होता अन्यथा लक्षित भी हो. 
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यह पहले कहा गया है जिसकी पहले की यह उक्ति है कि प्रतीतिविशेषात्मक ही रस होता द 
है उसके भी मत में व्यपदेशिव:द्भाव से ( भेदारोप ) से रस इत्यादि की प्रतीति कही जाती 
है । ऐसा ही अन्यत्र भी ( समझना चाहिये ) । 

तारावतो--(प्रइन) गुणी के साथ गुण का अथवा धर्मी के साथ धर्म का अवश्य ही भान 
होता है इस हेतु में अनैकान्तिक सव्यभिचार हेत्वाभास है। गुण दो प्रकार के होते हैं--एक तो 
वे गुण होते हैं जिनका भान गुणी के साथ अवश्य होता है जैसे गौरवर्ण का भान शरीर के साथ 
अवश्य होता है । दूसरे वे गुण होते हैं जिनका भान गुणी के साथ अनिवारय रूप से अवश्य ही 
नहीं होता । जैसे माणिक्य का एक विशेष प्रकार का धर्म होता है जात्यत्व । इस भ्रम के 
होने पर माणिक्य में उत्कृष्ठता आ जाती है | माणिक्य के प्रतिभास होने पर उसके देखनेवाले 
सभी व्यक्ति उस जात्यत्व धर्म को नहीं जान पाते । उस धर्म को विशेष प्रकार के देखनेवाले 
ही जान पाते हैं। इसी प्रकार वाच्य के धर्म रस इत्यादि की प्रतीति सभी वाच्यार्थाभिज्ञ 
व्यक्तियों को नहीं होती । उसे विशेष प्रकार के प्रतिपत्ता ( सहृदय ) व्यक्त ही जान पाते हैं । 
इस प्रकार इनका धर्मी और धर्म का सम्बन्ध ही ठीक है शरीर और जीव का सम्बन्ध ठीक 
नहीं । ( उत्तर ) किसी भी तत्त्व के गुण दो प्रकार के होते हैं एक तो उन्मग्न स्वभाववाले 
और दूसरे निमग्न स्वभाववाले । उन्मग्न स्वभाववाले गुण केवल उसी द्रव्य में नहीं रहते जब- 
कि निमग्न स्वभाववाले गुण केवल उसी द्रव्य में रहते हैं । जैसे गौरत्व इत्यादि ऐसे गुण हैं 
जो पुरुष में भी रहते है और अन्यत्र भी । अतः ये उन्मग्न स्वभावंवाले गुण कहे जा सकते हैं । 
इसके प्रतिकूल जात्यत्व ऐसा गुण है जो रत्न को छोड़कर अन्यत्र नहीं रहता, अतः यह निम- 
ग्तस्वभाववाला गुण है। जब हम यह कहते हैं कि गुणी के प्रतीत होने पर गुण की प्रतीति 
आवश्यक होती है तब हमारा अभिप्राय यह होता है कि उन्मग्न स्वभाववाले गुण द्रव्य के साथ 
अवश्य प्रतीत होते हैं । गौरत्व उन्मग्न स्वभाववाला होता है, अतः द्रव्य के साथ उसकी 
प्रतीति निश्चित ही है । जात्यत्व अत्यन्त लीन स्वभाववाला होता है जो रत्न से भिन्न अन्यत्र 
रहता ही नहीं । अतः रत्न की प्रतीति के साथ जात्यत्व की प्रतीति अपरिहाय॑ नहीं है । 
अत एवं गौरत्व और जात्यत्व दोनों धर्मों में मेद हो गया । रस गोौरत्व के समान उन्मर्त- 
स्वभाववाला ही है। यदि रस जात्यत्व के समान इतिवृत्त का स्वरूपानतिरिक्त धर्म होता तो 
वह भी विभाव अनुभाव इत्यादि बाच्य से अब्यतिरिक्त ही प्रतीत होता । किन्तु ऐसा होता 
नहीं है । विभावादि वाच्य से सर्वथा भिन्न ही प्रतीत होते हैं ॥। अत एवं यदि रस और इतिवृत्त 
का धर्म-धर्मी भाव सम्बन्ध माना जायगा तो उसमें यह बात सिद्ध न ही सकेगी कि रसानु- 
भूति केवल सहृदयों को ही होती है। अतः मानना पड़ेगा कि वाच्यार्थ सदा रसादिमय ही 
होता है, यह सिद्धान्त ठीक नहीं । अत एवं इनके सम्बन्ध को जीव और शरीर का सम्बन्ध 
मानना ही ठीक नहीं है । यह है कुछ लोगों के मत में इस ग्रन्थ की व्याख्या । 

“इसपर मेरा निवेदन है''''मानना ठीक है” इस सन्दर्भ की व्याख्या आचाय अभिनव- 
गुप्त के गुरुओं ने इस प्रकार की है--'यदि रस इत्यादि वाच्य के धर्म माने जायेंगे तो वे या 
तो रूप इत्यादि के समान होंगे या मारणिक्य के जात्यत्व गुण के समान | रूप इत्यादि के 
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५ 
क्‍ समान हो ही नहीं सकते क्‍योंकि ऐसी दशा में उसको प्रतीति सबको होने लनेगी । माणिक्य- 
|! गत जात्यत्व के समान भी नहीं हो सकते क्योंकि उनका प्रकाशन जात्यत्व के समान अनति- 
रिक्त या अभिन्नरूप में नहीं होता। अनतिरिक्त रूप में प्रकाशित न होना एक ऐसा हेतु है जो 
है ' रस को दोनों प्रकार के धर्मों से पृथक्‌ सिद्ध कर देता है । जिस प्रकार जात्यत्व माणिक्य से 


| भिन्न नहीं रहता उसी प्रकार गोौरत्व भी स्वाश्रय द्रव्य से पृथक्‌ नहीं रहता । किन्तु रस 
| इत्यादि का विभावानुभाव इत्यादि से वही अविच्छेद्य सम्बन्ध नहों है । इस प्रकार रस का 
५ इतिवृत्त से गुण-गुणी भाव या धर्म-धर्मी भाव सम्भव नहीं है । अत एवं इनका जीव और 
क्‍ | 8 शरीर का सम्बन्ध मानना ही ठीक है । ञु 
| रसप्रतीति में क्रमकल्पना पर विचार के 


ऊपर जो जीव-छारीर व्यवहार स्वोकार किया गया है इसमें सबसे बड़ी अनुपर्पात्त 
यही शेष रह जाती है कि शरीर कभी जीव से पृथग्भूत भी रहता है । शरीर पहले होता हे 
और जीव बाद में उसमें प्रवेश करता है । यह पौर्वापर्य क्रम रस और इतितवृत्त में नहीं होता । 
| रस और इतिवृत्त का प्रतिभास सर्वदा समकालिक ही होता है । अत: इनका जीव-शरीर 
ढ व्यवहार ठीक नहीं हैं । इसका उत्तर यह हैं कि ऊपर सिद्ध किया जा चुका है कि विभाव 
! इत्यादि का रस इत्यादि से अविच्छेद्य सम्बन्ध नहीं हैं । यह कोई नहीं समझता कि विभाव 
| अनुभाव और व्यभिचारी भाव ही रस होते हैं । किन्तु रस इत्यादि की प्रतीति विभाव 
क्‍ क्‍ इत्यादि की प्रतीति के बिना हो भी नहीं सकती । अत एवं हम उनमें गुण-गुणीभाव अथवा 
धर्म-धर्मीभाव त मानकर कार्य-कारणभाव सम्बन्ध ही मानेंगे । कार्य-कारण भाव में क्रम मानना 
। अनिवायय है अतः रस और इतिवृत्त में भी क्रम मानना ही पड़ेगा । सारांश यह है कि क्रम 
। मानने में दो बहुत ही सबल तर्क विद्यमान हैं--एक तो रस इत्यादि की प्रतीति वाच्यधर्मत्व 
; के रूप में होती है और दूसरे रस इत्यादि की प्रतीति में वाच्य को प्रतीति का सर्वथा अनुप- 
योग नहीं होता । अतः क्रम मानना ही पड़ेगा क्योंकि जो तत्त्व एक साथ होते हैं उनमें न तो 
ढ 'कार्यकारण भाव होता है और न उपकार्यो पकारक भाव । यदि हम वाच्य और व्यंग्य का 
उपकार्योपकारक भाव मानेंगे तो पौर्वापर्यक्रम मानने के लिये बाध्य हो जायेंगे । यह दूसरी 
बात है कि जिन लोगों ने सहृदय-भावना का अभ्यास किया है उनके उस अभ्यास के कारण 
बाच्य के बाद व्यंग्य की इतनी शीघ्रता से प्रतीति होती है कि वे जान ही नहीं पाते कि उन 
दोनों तत्त्वों में कोई पौर्वापर्य क्रम है। उन्हें तो वाच्य और ब्यंग्य दोनों एक साथ होते हुये 
दिखलाई देते हैं । जिन्होंने सहृदयता की भावना का अभ्यास नहीं किया है यदि वे सरस _ 
! काव्य पढ़ें तो उन्हें पहले वाच्य की और फिर ब्यंग्य की प्रतीति हो भी सकती है। (कभी- 
कभी तो ऐसे व्यक्ति केवल वाच्यार्थ समझ पाते हैं. और रसानुभूति के लिये उनका ध्यान 
द आकर्षित करने की आवश्यकता पड़ जाती है ।) इन सब बातों की व्याख्या प्रथम तथा द्वितीय 
|| ऊद्योत में की जा चुकी है। जो लोग कहते हैं. कि विशेष प्रकार की प्रतीति ही रस की 
आत्मा है अर्थात्‌ वे लोग प्रतीति को हं। रस कहते हैं उनके मत में 'रस की प्रतीति यह 
|| भेदमूछक शब्द संगत नहीं होता ! अतः उनके मत में व्यपदेशिवद्भाव से रस को प्रतीति' 
यह संगत हो. जाता है । एक ही वस्तु में भेद का आरोप करके सम्बन्ध कारक का प्रयोग 


“अल कि 5 ४ ३० 
कु अल 


९ न तक रत ऋलाततत १९०८ एनेशलााी>- "सभा करत्॒ः-उस%-4: 0०%“ वन ालमरतमकसू-ममइटण७आ 08४०० मामला आह! काल 
है > फल न 5 4: डक * 


| 
! 
| 
| 





तृतीय उद्योतः २७९, 


करना व्यपदेशिवदू्भाव कहलाता है । जैसे राहु एक राक्षस के सिर को ही कहते हैं । किन्तु 
आरोपित भेद को लेकर 'राहु का सिर! इस शब्द का प्रयोग कर दिया जाता हैं। इसी 
प्रकार रस की प्रतीति के विषय में भी समझना चाहिये । 


(ध्वन्या०) ननु शब्द एवं प्रकरणाञ्यवच्छिन्नो वाच्यव्यड्धचययोः सममेव प्रतीति- 
मुपजनयतीति । कि तत्र क्रमकल्पनया | न हि दब्दस्य वाच्यप्रतीतिपरामर्श एव 
व्यञ्जकत्वें निबन्धनम | तथा हि गीतादिशब्देभ्योषषि रसाभिव्यक्तिरस्ति। न च 
तेषामन्तरा वाच्यपरामदशः । 

(अनु०) (प्रश्न) शब्द ही प्रकरण इत्यादि से संयुक्त होकर वाच्य और व्यड्भब को 
एक साथ ही प्रतीति उत्पन्न कर देता है क्रमकल्पना की क्या आवश्यकता ? शब्द की वाच्य- 
प्रतीति का परामश ही व्यञ्जकत्व में निबन्धन नहीं है। इस प्रकार--गीत इत्यादि शब्दों से 
भी रस की अभिव्यक्ति होती है । उनमें बीच में वाच्य का परामर्श नहीं होता । 


(लो ०)--ननु भवन्तु वाच्यादतिरिक्ता रसादयस्तत्रापि क्रमो न लक्ष्यत इति 
तावत्त्वयवोक्तम्‌ । तत्कल्पने च प्रमाणं नास्ति । अन्वयव्यतिरेकाभ्यामर्थप्रतीतिमन्तरेण 
रसप्रतीत्युदयस्य पदविरहितस्वरालापगीतादो शब्दमात्रोपयोगकृतस्य  दर्शानात्‌ । 
ततश्चेकयेव सामग्रया सहैव वाच्य॑ व्यद्भयाभिमतं च रसादि भातीतिवचनव्यअझ्जनव्यापा र- 
हुयेन न किश्विदिति तदाह--नन्विति । यत्रापि गीतशब्दानामर्थोउस्ति तत्रापि तत्प्रती- 
तिरनुपयोगिनी ग्रामरागानुसारेणापहस्तितवाच्यानुसारंतया रसोदयदरशंनात्‌ । न चापि 
सा सवंत्र भवन्ती दृश्यते, तदेतदाह--न चेति। तेषामिति गीतादिशब्दानाम्‌ । आदि- 
शब्देन वाद्यविलपितशब्दादयो निर्दिष्टा: । 

(अनु ० ) (प्रदन) वाच्य से अतिरिक्त रस इत्यादि हों, वहाँ पर भी क्रम लक्षित नहों होतो 
यह तो तुमने ही कहा हैं। और उसकी कल्पना में प्रमाण (भी) नहीं है । क्योंकि अन्वय-व्यतिरेक 
से अर्थप्रतीति के बिना ही पद से रहित स्वर आलाप गीत इत्यादि में शब्द-मात्र से उपकृत 
रस इत्यादि की प्रतीति देखी जाती है । इससे एक ही सामग्री से साथ ही ब्यंग्याभिमत वाच्य 
रसादि शोभित होते हैं; अतः वचन और व्यञ्जन इन दो व्यापारों से कोई प्रयोजन नहीं । 
वही कहते हैं-- ननु' इत्यादि । जहाँ पर भी गीत-शब्दों का अर्थ होता है वहाँ पर भी 
उनकी प्रतीति अनुपयोगिनी होती है क्‍योंकि ग्रामराग के अनुसरण से वाच्याथं प्रतीति का 
तिरस्कार करके रसोदय देखा जाता हैं । वह (वाच्य प्रतीति) सर्वत्र होती हुई देखी भी नहीं 
जाती । यह वही कहते हें-->और नहीं । उनका अर्थात्‌ गीत इत्यादि शब्दों का। आदि 
शब्द से वाद्य विलपित इत्यादि शब्द निर्दिष्ट किये गये हैं । 


तारावती--(प्रश्न) यह मान भी लें कि रस इत्यादि वाच्यार्थ से ब्यतिरिक्त होते हैं, 
किन्तु फिर भी आपने ही कहा है कि वाच्यार्थ और रसादि की प्रतीति में क्रम लक्षित नहीं होते । 
ऐसी दशा में क्रम की कल्पना करने में ही क्या प्रमाण हैं? यदि अन्वय-व्यतिरेक के आधार पर 
परीक्षा की जाय तो सिद्ध होगा कि रस में क्रम का मानना आवश्यक नहीं है । अन्वय इस 
प्रकार होगा-- रस इत्यादि के होने पर क्रम अवध्य होता है . और व्यतिरेक इस प्रकार 
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होगा-- क्रम के न होने पर रस इत्यादि नहीं होते ।” कभी-कभी देखा जाता है जहाँ पर अर्थ 
की प्रतीति नहीं भी होती अथवा जहाँ पद भी नहीं होते वहाँ पर केवल स्वरालाप और गीत 
इत्यादि के द्वारा केवल शब्द के ही उपयोग से रस की प्रतीति हो जाती है । इस प्रकार जहाँ 
वाच्यार्थ बिल्कुल नहीं होता वहाँ भी रसानुभूति देखो जाती है । इस प्रकार एक ही सामग्री 
से एक साथ वाच्यार्थ तथा व्यंग्यार्थ के लिये अभिमत रस इत्यादि प्रतीत हो जाते हैं । फिर 
अभिधा और व्यज्ञना इन दो व्यापारों की पृथक्‌ सत्ता मानने को भी क्‍या आवश्यकता ! 
जिस सामग्री से वाच्यार्थ और व्यंग्यार्थ दोनों की प्रतीति होती है वह है प्रकरणादि से अव- 
चिछनन शब्द । यह आप कह ही नहीं सकते कि वाच्यप्रतीति का परामझं ही व्यज्ञना में 
निमित्त होता है। यह अभी सिद्ध किया जा चुका है कि गीत, वाद्य, विलाप इत्यादि शब्दों 
से भी रसाभिव्यक्ति देखी जाती है जिनमें वाच्यार्थ बिल्कुल नहीं होता । इसके अतिरिक्त जहाँ. 
पर गीत इत्यादि के शब्दों का अर्थ भी हो वहाँ पर भी उन अर्थों की प्रतीति का कोई उप- 
योग नहीं होता क्‍योंकि ग्रामराग के अनुसार वहाँ पर वाच्यार्थ के अपहरण का अनुसरण करते 
हुये रसाभिव्यक्ति देखी जाती है | सारांश यह है कि ब्यंग्यार्थप्रतीति में बाच्यार्थप्रतीति सर्वदा 
अनिवाय नहीं होती । अतः क्रमकल्पना में कोई प्रमाण नहीं (उत्तर) इस विषय में हमारा 
कहना यह है कि यह तो हम मानते ही हैं कि प्रकरण इत्यादि से अवच्छिन्न होकर शब्द 
| व्यञ्जक होते हैं । यह तो हमने प्रथम उद्योत की १३ वीं कारिका (“त्रार्थ: शब्दों वा-- ) 
क्‍ में दिखला ही दिया है । किन्तु शब्दों का व्यञ्जकत्व दो प्रकार का होता है--कभी-कभी तो 
| स्वरूपविशेष-निबन्धन होता है और कभी वाचकशक्ति-निबन्धन । गीत इत्यादि में स्वरूप- 
निबन्धन रसनिष्पत्ति होती है और काव्य में वाचकशक्ति-निबन्धन । यदि काव्य में भी अर्थवोध 
के अभाव में ही गीत इत्यादि के समान रसनिष्पत्ति मान ली जाय तो वहाँ भी प्रथम प्रकार 
को अर्थात्‌ स्वरूपनिबन्धन रसनिष्पत्ति ही मानी जायेगी । किन्तु ऐसा होता नहीं हैं । वाचक- 
दक्तिनिबन्धन व्यंग्यार्थथोध के लिये वाचकशक्ति वाच्यार्थ में ही रहती है। अत एवं पहले 
वाच्यार्थप्रतीति मानना ही उचित है। क्योंकि जब इतना सिद्ध हो गया कि व्यंग्याथथ-प्रतीति 
वाचकर--र्शाक्ति निबन्धन होती है तब यह स्वतः सिद्ध हो जाता है कि कारणभूत वाच्याथ्थ के 
बाद ही कार्यभूत व्यंग्यार्थ की निष्पत्ति होती है । 

(ध्वन्या०) अन्नापि ब्रूसः:--प्रकरणाद्यवच्छेदेन व्यञजकत्वं शब्दानासित्यनुमत- 

ह मेवेतदस्माकम । किन्तु तद्‌ व्यज्ञकत्वं तेषां कदाचित्स्वरूपविशेषनिबन्धनं॑ कदाचि- 

का दृाचकशक्तिनिबन्धनम्‌ । तत्न येषां बाचकश क्तिनिबन्धनं तेषां यदि वाच्यप्रतीतिमन्त- 

_रेणैव स्वरूपप्रतीत्या निष्पन्न॑ तद्भवेन्न तह वाचकशक्तिनिबन्धनम्‌ ॥। अथ तन्ति- 
बन्धनं तन्नियसेनेव वाच्यवाचकभावप्रतीत्युत्तरकालत्वं व्यद्भअप्रतीते: प्राप्तमेव ॥ 

स तु क्रमो यदि लाघवान्न रक्ष्यते तत्कि क्रियते । यदि च वाच्यप्रतीतिमन्तरे- 
णेव प्रकरणाह्यवच्छिन्नशब्दसात्रसाध्या रसादिप्रतीतिः स्पात्तदनवधारित:ः प्रकरणातां 
वाच्यवाचकभावे च॒ स्वयमत्युत्पन्नानां प्रतिपत्तणां काव्यमात्रश्नवणादेवासों भवेत्‌ । 
सहभावे च वाच्यप्रतीतेरनुपयोगः, उपयोगे वा न सहभावः । येषासपि स्वरूपविशेष- 
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प्रतीतिनिमित्तं व्यज्जकत्वं॑ यथा गीतादिशब्दानां तेषामपि स्वरूपप्रतोतेव्य॑ज्भ चप्रती 
तेश्व नियमभावी क्रम:। तक्तु दब्दस्य क्रियापोर्वापयं सनन्‍्यसाध्यतत्फलघटनास्वाशु- 
भाविनीषु वाच्येनाविरोधिन्यभिधेयान्तरविलक्षणे रसादो न प्रतोयते । 

(अनु०) हम यहाँ पर भी कहते हैं-- यह तो हमारा अनुमत ही है कि प्रकरण इत्यादि 
की विशेषता के साथ शब्दों का व्यञ्जकत्व होता है। किन्तु वह उनका व्यञ्जकत्व कदाचित्‌ 
_ स्वरूप विद्योप के आधार पर होता है कंदाचित्‌ वाचक शक्ति के आधार पर । उसमें जिनका 
वाचक शक्ति के थधार पर होता है उनकी वह बात यदि वाच्यप्रतीति के बिना ही स्वरूप- 
प्रतीति से ही हो जाय तो वह वाचकशक्ति के आधार पर नहीं होती । यदि वाचकशक्ति- 
निबन्धन होती है तो नियम से ही व्यंग्यप्रतीति को उत्तरकालता वाच्यप्रतीति की अपेक्षा 
प्राप्त हो जाती है । 

यदि वह क्रम लाघव के कारण लक्षित न हो तो क्या किया जाय। और यदि 
वाच्यप्रतीति के बिना ही प्रकरण इत्यादि से अवच्छिन्न शब्दमात्र से ही रस इत्यादि की 
प्रतीति साध्य हो तो प्रकरण इत्यादि का अवधारण न करनेवाले और स्वयं वाचकभाव में 
अव्युत्पन्न प्रतिपत्ताओं की वह (रसादिंप्रतीति) काव्यश्रवणमात्र से ही हो जाय । और सहभाव 
में वाच्यप्रतीति का उपयोग नहीं होता और उपयोग होने पर सहभाव नहीं होता । जिनका 
स्वरूपविशेष प्रतीतिनिमित्त भी व्यञ्जकत्व होता हैं उनका भी स्वरूपप्रतीति और व्यंग्यप्रतीति 
का नियमानुसार होनेवाला क्रम है। वह शब्द का क्रिया-पौर्वापर्य दूसरे को सिद्ध न करने- 
वाली, शीघ्र ही भावित करनेवाली, उसके फलवाली संघटनाओं में वाच्य के अभविरोधी तथा 
दूसरे अभिधेयों से विलक्षण रसादि में प्रतीत नहीं होता । 


(लो०) अनुमतमिति। “त्रार्थ: शब्दों वा' इति ह्यवोचामेवेति भाव:। न तहींति । 
ततश्च गीतवदेवार्थावगमं विनेव रसावभास:ः स्यात्काव्यशब्देभ्य:। न चेवमिति वाचक- 
दक्तिरपि तत्रापेक्षणीया । सा वाच्यनिष्ठेवेति प्राग्वाच्ये प्रतिपत्तिरित्यभ्युपगन्तव्यस्‌ । 
तदाह--अथेति । तदिति वाचकशक्ति:। बाच्यवाचकभावेति । सेव वाचकशक्ति- 
रित्युच्यते । 

एतदुक्‍्तं भवति-मा भूद्वाच्यं रसादिव्यञ्जकम्र्‌, अस्तु शब्दादेव तत्वतीतिस्त- 
थापि तेन स्ववाचकद्मक्तिस्तस्यां कतंव्यायां सहकारितयावश्यापेक्षणीयेत्यायातं वाच्य- 
प्रतीतेः पृवंभावित्वमिति । 

ननु गीतशब्दवदेव वाचकशक्तिरत्राप्यनुपयोगिनी । यत्तु क्वचिच्छ ते5पि काव्ये 
रसप्रतीतिन भवति तत्रोचितः प्रकरणावगमादि: सहकारी नास्तीत्याशदूबाह--यदि- 
चेति। प्रकरणावगमों हि क उच्यते ? कि वाक्यान्तरसहायत्वम्‌ ? अथ वाक्यान्तराणां 
सम्बन्धिवाच्यम्‌ । उभयपरिज्ञानेषपि न भवति प्रकृतवाक्यार्थावेदने रसोदय: | स्वय- 
मिति। प्रकरणमात्रमेव परेण केनचिद्‌ येषां व्याख्यातमितिभावः। न चान्वयव्यति- 
रेकवतीं वाच्यप्रतीतिमपत्न त्यादृष्टसद्भावाभावा शरणत्वेनाश्रितो मात्सर्यादिधिक 
किज्चित्पुष्णीत इत्यभिप्रायः । 
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नन्‍्वस्तु वाच्यप्रतीतेरुपयोगः क्रमाश्रयेण कि प्रयोजनम, सहभावमात्रमेव 
हाय पयोग एकसामग्रुयधीनतालक्षणमित्याशडूबाह--सहेति । एवं ह्यपयोग इति 
अनुपका रके संज्ञाकरणमांत्र वस्तुशून्यं स्थादिति भाव: । उपकारिणो हि पृव॑भावितेति 
त्वयाप्यद्भीकृतमित्याह--येषासिति । तद्दृष्टान्तेनेव वय॑  वाच्यप्रतीतेरपि पूर्वभावितां 
समर्थेयिष्याम इति भावः । ननु संइचेत्क्रम: कि न लक्ष्यते इत्याशड्भुबह--तत्त्बिति । 
क्रियापौर्वापय॑मित्यनेन क्रमस्य स्वरूपमाह--क्रिये इति। क्रिये वाच्यव्यज्भुअप्रतीती 
यदि वाभिधाव्यापारो व्यञ्जनापरपर्यायो ध्वननव्यापारश्चेति क्रिये तयो: पौर्वापर्य न 
प्रतीयते । क्वेत्याह--रसादौ विषये । कीदुशि ? अभिषेयान्तरात्तदभिधेयविशेषाद्रि- 
लक्षणे संवथेवानभिषेये; अनेन भवितव्यं तावत्क्मेणेत्युक्तम्‌ | तथा वाच्येनाविरोधिनि, 
विरोधिनि तु लक्ष्यत एवेत्यथ: | कुतो न लक्ष्यत इति निमित्तसप्तमी निर्दिष्ट हेत्वन्तर- 
गर्भ हेतुमाह--आशुभाविनीष्विति। अनन्यसाध्यतत्फलघटतासु घटना: पूर्व माधुर्यादि- 
लक्षणा: प्रतिपादिता: गुणनिरूपणावसरे ताश्च तत्फलाः रसादिप्रतीतिः फल 
यासाम्‌ । तथा अनन्यत्तदेव साध्यं यासाम्‌ । न ह्योजोघटनाया: करुणादिप्रती ति: 
साध्या । 


एत्तदुक्‍्तं भवति--यतो गुणवत्ति काव्ये5्सद्भीणंविषयतया संघटना प्रयुकता 
ततः क्रमो न लक्ष्यते | ननु भवत्वेवं संघटनायां स्थिति: क्रमस्तु कि न लक्ष्यते अत 
आह--आशुभा विनीषु वाच्यप्रतीतिकालप्रतीक्षणेन विनेव झटित्येव ता रसादीन्‌ भाव- 
यन्ति तदास्वादं विदधतीत्यथ: । 

एतदुक्त भवति--संघटनाव्यहूम्यत्वाद्रसादीनाममुपयुक्तेः्प्यर्थविज्ञाने पूव॑मैवो- 
चितसंघटनाश्रवण एव यत भआमसूत्रितो रसास्वादस्तेन वाच्यप्रतीत्युत्तरकालभवेन 
परिस्फुटास्वादयुक्तो5पि पदचादुत्पन्नत्वेन न. भाति । अभ्यस्ते हि. विषये४विनाभाव- 
प्रतीतिक्रम इत्थमेव न लक्ष्यते । अभ्यासो ह्ययमेव -यत्प्रणिधानादिनापि विनेव 
संस्का रस्य बलवत्त्वात्सदेव प्रब॒ुभुत्युतमा अवस्थापनमित्येवं यत्र धूमस्तत्राग्निरिति 
हृदयस्थितत्वाइ्याप्ते: पक्षधमंताज्ञानमात्रमेवोपयोगि भवतीति परामश॑स्थानमाक्रामति । 
झटित्युत्पन्ने हि धूमज्ञाने तब्याप्तिस्मृत्युपक्ृते तद्विजातीयप्रणिधानानुसरणादिदप्रतीत्य- 
न्तरानुप्रवेशविरहादाशुभाविन्यामग्निप्रतीतौ क्रो न लक्ष्यते तद्गदिहापि | यदि तु 
वाच्यविरोधी रसो न स्थादुचिता च घटना न भवेत्तल्लक्ष्येतेव क्रम इति । 

चन्द्रिकाका रस्तु पठितमनुपठतीति न्‍्यायेन गजनिमोलिकया व्याचचक्षे--तस्य 
शब्दस्य फल तद्बा फलं वाच्यव्यडग्ग्यप्रतीत्यात्मक॑ तस्य घटना निष्पादना यतो&नन्‍्य- 
साध्या शब्दव्यापा रेकजन्येति । न चात्राथंसतत्त्वं व्याख्याने किद्विदुत्पश्याम इत्यल 
पूव॑बंश्ये: सह विवादेन बहुना । 

(अनु०) 'अंनुमत ही है! यह। भाव यह है कि हमने यह कहा ही है-- जहाँ अर्थ अथवा 
शब्द” इत्यादि । 'तो नहीं” इंत्यांदि । तो गीत के समान ही अर्थावगम के बिना ही काव्य- 
शब्दों से रस का अवभास हो जाय । ऐसा होता नहीं अतः वाचक शक्ति भी उसमें अपेक्ष णीय 
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होती है और वह वाच्यनिष्ठा ही होती है। अतः पहले बाच्य में प्रतिपत्ति होतो है यह समझना 
चाहिये वह कहते हैं--'यदि' यह । वह अर्थात्‌ बाचक शक्ति | वाच्य-वाचक भाव यह । 
वही वाचक शक्ति होती है यह कहा जाता है । 

.. यह कहा गया हैं--वाच्य रसादिव्यञ्जक न हो, शब्द से ही उसकी प्रतीति हो; 
तथापि उस (शब्द) के द्वारा उस (रसप्रतीति) के किये जाने योग्य होने पर अपनी वाचक 
शक्ति सहकारिता के रूप में अपेक्षित की जाती है। अतः वाच्यप्रतीति का पूर्वभावित्व 


आ गया । 
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निस्सन्देह गीत छब्द के समान ही वाचक शक्ति यहाँ पर भी अनुपयोगिनी है, और 
जो कि कहीं सुने हुये काव्य में भी रसप्रतीति नहीं होती है वहाँ उचित प्रकरणावगम इत्यादि 
सहकारी नहीं है” यह आशंका करके कहते हैं-- यदि च' इत्यादि । निस्सन्देह प्रकरणावगम 
कौन कहा जाता है ? क्या-वाक्यान्तरसहायत्व अथवा दूसरे वाक्‍्यों क्रा सम्बन्धी वाक्य ? 
दोनों के परिज्ञान में भी प्रकृत वाक्यार्थ के न समझने पर रस का उदय नहीं होता । 'स्वयम्‌ 
यह । भाव यह है कि जिनके सामने केवल प्रकरण की ही किसी दूसरे ने व्याख्या कर दी । 
अन्वय-व्यतिरेकवाली वाच्यप्रतीति को छिपाकर शरण के रूप में आश्रित किये हुये अदृष्ट 
की सत्ता और उसका अभाव मात्सर्य से अधिक कुछ पुष्ट नहीं ही करते हैं, यह अभिप्राय है । 


_“निस्सन्देह वाच्यअतीति का उपयोग हो--क्रम के आश्रय से क्या प्रयोजन ? एक 
सामग्री के आधीन होना इस लक्षणवाला सहभावमात्र हो उपयोग हो यह शड्भूत करके कहते 
हैं-- सहभाव में' इत्यादि । भाव यह है कि इस प्रकार निस्सन्देह अनुपकारक में उपयोग यह 
केवल संज्ञा करना ही वस्तुशन्य हो जायेगा । 'उपकारी का तो प्रथम होना तुमने भी अज्भी- 
कृत कर लिया” यह कहते हैं-- जिनका यह'। भाव यह हैँ कि उसके दृष्टान्त से ही हम वाच्य- 
प्रतीति की पर्वभाविता का भी समर्थन कर देंगे। निस्सन्देह होता हुआ क्रम लक्षित क्यों 
नहीं होता ? यह शछ्भुा करके कहते हैं--“वह तो” यह । क्रियापौर्वापर्य इससे क्रम के स्वरूप 
को कहते हैं--जो दो किये जाते हैं” यह । दो क्रियायें अर्थात्‌ वाच्य और व्यद्भब की प्रतीति 
अथवा अभिधाव्यापार और व्यज्ञना इस दूसरे नामवाला ध्वननव्यापार ये दोनों क्रियायें उन 
दोनों का पौर्वापर्य प्रतीत नहीं होता । 'कहाँ पर” ? यह कहते हँ--रस इत्यादि विषय होने 
पर । किस प्रकार के ? अभिधेयान्तर से अर्थात्‌ विशेष प्रकार के अभिधेय से विलक्षण अर्थात्‌ 
सर्वथा अभिधान के अयोग्य--इससे क्रम तो होना ही चाहिये यह कह दिया गया । उस 
प्रकार वाच्य के अविरोधी में ( क्रम लक्षित नहीं होता ) भर्थात्‌ बिरोधी में तो लक्षित होता 
ही है । क्‍यों नहों छक्षित होता ? इसके लिये निमित्त सप्तमी के द्वारा निर्दिष्ट एक ऐसा हेतु 
बतला रहे हैं जिसमें दूसरा हेतु गर्भित है-+ आशुभाविनीषु यह । अनन्यसाध्य तत्फल घढ- 
नाओं में' अर्थात्‌ माधुय इत्यादि लक्षणबाली घटनायें पहले ही गुण-निरू पण के अवसर पर 
प्रतिषादित कर दी गईं । बे उस फल्वाली होती हैं अर्थात्‌ जिनका रसादि की प्रतीति ही फलू 
होता हैं इस प्रकार की होती हँ--तया अनन्वसाध्य अर्थात्‌ वही है साध्य जिनका इस प्रकार 
की होती हैं । ओजोघटना की साध्य करुणादि को भ्रतीति नहीं होती । 
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- २८४ ध्वन्यांलोके 


यह बात कही गई है--क्योंकि गुणवान्‌ काब्य में असज्छीर्ण विषय के रूप में संघ- 
टना प्रयुक्त की गई है, उससे क्रम लक्षित नहीं होता । ( प्रश्न ) संघटना में ऐसी स्थिति 
हो, क्रम क्‍यों लक्षित नहीं होता ? ( उत्तर ) अतः कहते हैं--भआशुभाविनीषु” वाच्यप्रतीति 
काल की प्रतीक्षा बिना ही शीघ्र ही रसादिकों को भावित कर देते हैं अर्थात्‌ आस्वाद को 
उत्पन्न कर देते हैं । 

यह बात कही गई है--रस इत्यादि के सच्धभृटना द्वारा व्यज्भब होने के कारण अर्थ 
विज्ञान का उपयोग न होने पर भी पहले ही अभ्यस्त सचद्भुटना के सुनने में ही जो कि रसा- 
स्वाद कुछ स्फुरित हो जाता है वह उसी कारण से वाच्यप्रतीति के उत्तर काल में होनेवाले 
परिस्कुट आस्वाद से युक्त होते हुये भी पश्चात्‌ उत्पस्न हुये के रूप में प्रतीत नहीं होता । 
अभ्यस्त विषय में निस्सन्देह अनिवार्य साहचर्य का प्रतीति क्रम इसी प्रकार लक्षित नहीं होता । 
अम्यास यही होता है कि प्रणिधान इत्यादि के. बिना ही संस्कार के बलवान्‌ होने के कारण 
सदैव प्रतीत होने को इच्छा से स्थापित किया जाना । इस प्रकार जहाँ धुआँ होता है वहाँ 
आग होती है इस व्याप्ति के हृदय में स्थित होने के कारण पक्षधर्मता का ज्ञान ही उपयोगी 
होता है, अतः पक्षधर्मता के स्थान का अतिक्रमण कर जाता है । उसकी व्याप्ति की स्मृति के 
द्वारा उपकृत धूम ज्ञान के शीघ्र उद्भूत होने पर उसके विजातीय के प्रणिधान के अनुसरण 
इत्यादि की प्रतीति के अन्तः प्रवेश के बिना ही शीघ्र होनेवाली अग्निम प्रतीति में क्रम लक्षित 
नहीं होता । उसी प्रकार यहाँ पर भी | यदि रस वाच्य का अविरोधी न हो और उचित 
सद्भुटना भी न हो तो क्रम लक्षित ही हो जाये । 


चन्द्रिकाकारने तो 'पढ़े हुए को ही पुनः पढ़ता है इस न्याय से गजनिमी लिका के ढंग 
से व्याख्या की है-- उसका अर्थात्‌ शब्द का फल अथवा वही अर्थात्‌ वाच्य-व्यद्भब-अती त्या- 
व्मक फल; उसकी घटना अर्थात्‌ निष्पादन करता क्योंकि अनन्यसाध्य होती है अर्थात्‌ केवल 
शब्दव्यापारमात्र से जन्य होती है! यह । इस व्याख्या में हमें अर्थ की कोई संगति दिखलाई 
नहीं पड़ती, बस अपने पूर्व बंश्यों के साथ अधिक विवाद की आवष्यकता नहीं । 

तारावती--यहाँ पर आशय यह है कि यदि आप वाच्य को रसप्रतीति का अनिवार्य 
हेतु नहीं मानना चाहते तो न मानिये शब्द को ही रसप्रतीति का हेतु मान लीजिये | फिर भी 
दब्द गीत इत्यादि में तो स्वरूप से ही रसाभिव्यंज्ञन कर देता है किन्तु काब्य में उसे इस क्रिया 
में अपनी वाचक शक्ति की अपेक्षा अवश्य होती है । ऐसी दशा में भी वाच्यप्रतीति का पहले 
होना सिंद्ध हो गया । 

रसादिप्रतीति के पहले वाच्यार्थप्रतीति भी होती है। यह दूसरी बात है कि हम 
शब्द सुनते जाते हैं (उनका वाच्या्थ समझते जाते हैं और उनसे रसास्वादन करते जाते हैं । 
इस समस्त क्रिया में एक पौर्वापय क्रम रहता है । किन्तु वह क्रम इतना सुक्ष्म होता है कि हमें 
मालूम पड़ने लगता है कि मानों सारी क्रियायें एक साथ हो रही हैं उनमें कोई क्रम हैं ही 
नहीं । आशय यह है कि शब्दों के सुनने के बाद ही अर्थ की प्रतीति होती है और अर्थ की 
प्रतीति के बाद ही रसानुभूति होती है । किन्तु वह क्रम इतना सूक्ष्म होता है कि विचारक 
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और विवेचक तो उसे लक्षित कर पाते हैं; साधारण स्थिति में उसकी प्रतीति नहीं होती । 
यादि सर्व साधारण व्यक्ति किसी तत्त्व को न समझ पायें तो उसका चारा ही क्या ? उससे 
किसी प्रमांणप्रतिपन्‍न वस्तु का अपलाप तो नहीं हो सकता । 

(प्रश्न) जिस प्रकार गाने रोने इत्यादि के शब्दों से रसाभिव्यक्ति हो जाती है और 
उनमें वाचकंर्शाक्त की अपेक्षा नहीं होती उसी प्रकार अच्यत्र भी वांचकशक्ति के उपयोग के 
बिना ही शब्दों से ही रसानुभूति हो सकती है उसमें वाचकर्शक्तिका उपयोग मानने की क्‍या 
आवश्यकता । (उत्तर) वाचकशक्ति के उपयोग के बिना ही यदि शब्दमात्र से ही आप रसानु- 
भूति मानेंगे तो आप के मत में जिन्होंने वाच्य-वाचकभाव की व्युत्पत्ति नहीं कर पाई है इस 
प्रकार के परिशीलकों को भी रसानुभूति होने लगेगी । किन्तु ऐसा होता नहीं है । रसानुभूति 


क्षेवल शब्द सुनने से ही नहीं होती अपितु अर्थ समझने से होती है । अतः वाच्यार्थ रसानुभूति 


का कारण अवश्य है । (पूर्वपक्ष) जहाँ काव्य को सुनने पर भी रसप्रतीति नहीं होती वहाँ 
यही समझा जाता है कि वहाँ पर प्रकरण इत्यादि का उचित ज्ञान नहीं होता । प्रकरण का 
ज्ञान रसानुभृति में सहकारी अवश्य होता है। सहकारी के अभाव में रसानुभूति का न होना 
स्वाभाविक ही है । (उत्तर) प्रकरण के ज्ञान से आप का क्‍या अभिप्राय है ? इसके केवल दो 
ही अभिप्राय सम्भव हैं-"-जिस वाक्य से रसानुभूति हो रही है उससे सम्बन्धित दूसरे वाक्‍यों 
का ज्ञान होना प्रकरणज्ञान कहलाता है अथवा प्रकृत वाक्‍्यार्थ से सम्बद्ध दूसरे वाक्‍्यों का अर्थ 
जानना प्रकरण ज्ञान कहलाता है। आप चाहे जो पक्ष मानें, चाहे आप यह स्वोकार करें कि 
प्रकृत वाक्य से सम्बद्ध दूसरे वाक्यों का ज्ञान होने पर प्रकरणज्ञान का होना कहा जाता हे 
अथवा आप यह मानें कि प्रकृत वाक्य से सम्बन्धित दूसरे वाक्‍्यों के सम्बन्धित वाच्यार्थ का 
ज्ञान ही प्रकरणज्ञान कहा जाता हैं, दोनों अवस्थाओं में प्रकरणज्ञानमात्र से तब तक रसानुभूति 
नहीं होती जब तक प्रक्ृत वाक्‍्यार्थ का ज्ञान नहीं हो जाता । ( गीत में यह जान लेने मात्र 
से ही कि गीत श्वृंगारविषयक है या वीरविषयक, रसानुभूति हो जाती है। उसमें वाक्‍्यार्थ- 
ज्ञान न होने पर भी स्वर ताल और लय से ही रसानुभूति हो जाती है। किन्तु काव्य में 
वाक्यार्थज्ञान का होना रसानुभूति के लिये अनिवायं है। उसमें केवल प्रकरणज्ञान. से काम 
नहीं चलता ! ) जिन्होंने प्रकरणज्ञान तो कर लिया है किन्तु वांच्यवाचक भाव को व्युत्पत्ति 
जिन्हें नहीं है उनको काव्य सुनकर रसानुभूति नहीं होती । अतः यह मानना ही पड़ेगा कि 
केवल प्रकरणज्ञान रसानुभूति के लिये पर्याप्त नहीं है। यदि कोई दूसरा व्यक्ति प्रकरणमात्र 
ही समझा दे और कांव्य सुनाने लगे तो जो व्यक्ति उस काव्य की भाषा को नहीं समभता 
उसे कभी भी रसास्वादन नहीं हो सकेगा । किन्तु आपके मत में प्रकरणज्ञान होने पर वाच्यार्थ- 
प्रतीति न होने में भी रसास्वादन होना चाहिये । 


[ यहाँ पर आनन्दवर्धन का आशय यहीं प्रतीत होता है कि यदि « वाच्यार्थज्ञान के 
अभाव में भी प्रकरणज्ञान से ही रसानुभूति मानी जायेगी तो जिनको केवल प्रकरण का ज्ञान 
है और वे स्वयं वाच्यार्थ को नहीं समभते उन्हें भी रसास्वादन होने लगेगा जोकि लोकसिद्ध 
तथ्य नहीं है । इस आशय के अनुसार पाठ यही होना चाहिये-- तदवधारितप्रकरणानां वाच्य- 
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वाँचकभावे च स्वयमव्युत्पन्नानां प्रतिपत्तणां काव्यमात्रैश्ववणादेवासां भवेत्‌” किन्तु इस मूल पाठ 
में एक "न और बढ़ गया है और 'अवधारित' के स्थान अन॑वधारित पाठ हो गया है । इससे 
अर्थ करने में भी श्रम हो गया हैःऔर प्रश्नोत्तर भी सज्भुत नहीं होते । किन्तु एक तो यह 
पाठ सभी पुस्तकों में पाया जाता है दूसरे वालप्रिया को छोड़कर सभी टीकाकारों ने यही 
पाठ माना है । यहाँ तक कि अभिनवगुप्त को भी यहो पाठ मिला था। अत: ज्ञात होता है 
कि यह भूल या तो स्वयं अभिनवगुथ्त की होगी या उनके तत्काल परवर्ती किसी लेखक को । 
दीधितिकार ने इसकी योजना इस प्रकार लगाई है---आप प्रकरण को रसानुभूति का कारण 
मानते हैं। इससे आप का. आशय यही सिद्ध होता है कि किसी प्रसज्ध में प्रकरण का होना 
ही आपके मत में पर्याप्त है । अब यदि एक व्यक्ति ने प्रकरण को समझ भी नहीं पाया और 
अर्थ भी स्वयं उसकी समझ में नहीं आया है तो भी उसे रसानुभृति हो जानी चाहिये क्‍योंकि 
प्रकरण तो वहाँ पर विद्यमान है.ही और- आपके मत में प्रकरण ही कारण है प्रकरणज्ञान 
नहीं । किन्तु यह व्याख्या ठीक नहीं है; इसका तो पू्पक्षी तत्काल यह कहकर खण्डन कर 
सकता है कि मैं प्रकरण को नहीं प्रकरणज्ञान को कारण मानता हूँ। अतः इससे तो सिद्धान्त 
का अभिमत सिद्ध नहीं होता कि केवल प्रकरणज्ञान से नहीं अपि तु वाच्यार्थज्ञान से रसानु- 
भूति होती है । अभिनवगुप्त ने उसकी व्याख्या इस प्रकार की हे-- जिस व्यक्ति ने स्ययं 
प्रकरण को भी समझ नहीं पाया और वाच्य-वाचकभाव की व्युत्पत्ति उसे है ही नहों, उसे भी 
यंदि कोई दूसरा व्यक्ति प्रकरण समझा दे तो रसानुभूति हो जानी चाहिये । ” यह व्याख्या 
कुछ ठीक मालूम पड़ती है । क्योंकि ग्रन्थकार के स्वयं :शब्द. की इस प्रकार की योजना 
सरलता से की जा सकती है और स्वयं का यह अर्थ भी हो सकता है। इसका आशय भी 
यह हो सकता है कि मान लीजिये किसी ऐसी भाषा का काब्य पढ़ा जा रहा है जिसको श्रोता 
स्वयं नहीं समझता और उसे प्रकरण का भी ज्ञान नहीं है; उसे यदि कोई दूसरा व्यक्ति. यह 
समझा दे कि यहाँ पर अमुक के प्रेम की चर्चा की जा रही है तो भी काव्य सुतकर उसे रसानु- 
भूति नहीं हो सकेगी । किन्तु सबसे अच्छा तो यही है किः अवधारितप्रकरणानाम्‌' यही पाठ 
माना जाय | 

'रसप्रतीति के होने में बाच्यप्रतीति होती है! | यह अन्वय और “बाध्यप्रतीति के 
अभाव में रसप्रतीति का अभाव होता है' यह व्यतिरेक विद्यमान है । इस प्रकार अन्वय ओर 
व्यतिरेक दोनों के मिल जाने से रसप्रतीति की कार्यरूपता और बाच्यप्रतीति की... कारणरूपता 


ड़ 


सिद्ध हो जाती है। फिर भी आप उसे छिपा रहे हैं-और किसी अदृष्ट तत्त्व के अन्वय-व्यति--- 


रेक को सिद्ध करने को चेष्टा कर रहे हैं। इससे केवल इतना ही सिद्ध होता है कि आप जो 
कुछ कहते हैं वह सब द्वेष बुद्धि तथा पक्षपात से पूर्ण है और आप का प्रतिपादन पूर्वाग्रह- 
ग्रस्त है। इसके अतिरिक्त और कुछ सिद्ध नहीं होता । ( सम्भवतः अभिनवगुप्त के समसाम- 
यिक्र कतिपय विद्वान्‌ किसी अदुृष्ट तत्त्व की कल्पनाकर उसे रसास्वादन का कारण मानते होंगे 
और वाच्यप्रतीति की कारणता का निषेध करते होंगे । उन्हीं पर यह कटाक्ष किया गया हैं ।) 


इस विषय में पूर्वपक्षी यह कह सकता है कि 'हम इतना तो मान सकते हैं कि रस- 
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प्रतीति में वाच्यप्रतीति का उपयोग होता है । किन्तु हमः यह नहीं मान सकते कि दोनों प्रती- 
तियाँ क्रमिक रूप में होती हैं और वाच्यप्रतीति पहले होती है तथा रसप्रतीति बाद में होती 
है । यदि पूछा जाय कि वाच्यप्रतीति का उपयोग किस प्रकार का होता है तो हम यही कहेंगे 
कि साथ-साथ उसका प्रतिभास होना ही उसका एकमात्र उपयोग है । जब हम किसी नाटक 
को देखते हैं या काव्य सुनते हैं तो हमें रस।स्वादन तो होता ही है उसके साथ-साथ हम उस 
प्रकरण का वाच्यार्थ भी समभते जाते हैं, यही वाच्यप्रतीति का उपयोग है । दोनों की प्रतीति 
- एक साथ होती है, अतः क्रम मानना ठीक नहीं ।” इसका उत्तर यह है कि यदि एक कार्य के. 
लिये किसी वस्तु का उपयोग किया जाता है तो उपयुक्त की जानेवाली वस्तु का पहले होना 
अनिवार्य होता है। ऐसा कभी नहीं होता कि उपयोग में आनेवाली वस्तु अपने द्वारा निर्मित 
वस्तु के साथ ही उत्पन्न हो |. जब वह वस्तु पहले होगी ही नहीं तो उपकार कैसे करेगी ! 
यदि निर्माण में उपकार नहीं करेगी तो “उपयोग इस नामकरण का क्या मन्तव्य होगा और 
उस शब्द के प्रयोग का लक्ष्य क्या होगा ? प्रत्येक शब्द से किसी वस्तु का बोध होता है किन्तु 
उपकार न करने पर उपयोग शब्द से किसी वस्तु का बोध नहीं होगा ? अत एवं साथ होना 
मानने पर वाच्यप्रतीति का उपयोगी होना सिद्ध नहीं होगा और उपयोगी होना मानने पर 
सहभाव सिद्ध नहीं हो सकेगा | यह तो प्रतिपक्षी भी मानता है कि उपकारक तत्त्व पहले 
होता है और उपकार्य बाद में । उदाहरण के लिये गीत इत्यादि के शब्द अपने स्वरूप से ही 
व्यज्ञक होते हैं, उनके अर्थ रस इत्यादि के व्यज्ञक नहीं होते । प्रतिपक्षी भी यह स्वीकार 
करता है कि रसानुभूति में निमित्त गीत इत्यादि के शब्दों को स्वरूपप्रतीति पहले होती है 
और रसप्रतीति बांद में | हम भी उसी दृष्टान्त के आधार पर कह सकते हैं कि जहाँ काव्य 
में बाच्यप्रतीति के आधार पर रसाभिव्यक्ति होती है वहाँ पर वाच्यप्रतीति पहले होती है 
क्योंकि वह निमित्त है और व्यड्भघ रसानुभूृति बाद में होती है, क्योंकि वह नमित्तिक हैं । 


ऊपर यह सिद्ध किया जा चुका है कि काव्य में रसानुभूति में वाच्यप्रतीति निमित्त 
होती है तथा यह भी बतलाया जा च॒का हैं कि रसानुभूति के पहले वाच्यप्रतीति अनिवार्य 
है । किन्तु इस पौर्वापर्य क्रम में सबसे बड़ी आपत्ति यह है कि यदि उनमें पौर्वापर्य क्रम विद्य- 
मान है तो वह लक्षित क्‍यों नहीं होता ? इस प्रश्न का उत्तर तत्तु/ न प्रतीयते इस 
वाक्य में दिया गया है । यदि इस वाक्य का विश्लेषणात्मक अध्ययन किया जाय तो ज्ञात 
होगा कि इसमें क्रम के लक्षित न होने के पाँच कारण बतलाये गये हैं--( १ ) सच्जटनायें 
दूसरी संघटनाओं से अस्भृर्ण रहकर ही अर्थात्‌ दूसरी संघटनाओं की परवा न करते हुये 
रसादि को अभिव्यक्त करती हैं। ( २ ) संघटनाओं का एकमात्र फल रसादि का प्रत्यायन 
ही होता है । ( ३ ) संघटनाओं की क्रिया अत्यन्त क्षिप्र होती है वह वाच्य वृत्ति की 
अपेक्षा नहीं करती । ( ४ ) वाच्यार्थ का रसादि से कोई विरोध नहीं होता और (५) रस 
इत्यादि दूसरे अभिधेयार्थों से इस रूप में विलक्षण होते हैं कि उनका प्रत्यायन कभी भी 
अभिधावृत्ति का विषय नहीं हो सकता । अब उक्त वाक्य को ले लीजिये--तत्तु शब्दस्य 
क्रियापौर्वापर्यम्‌' इस वाक्य॑-खण्ड से क्रम का स्वरूप बतलाया गया हैं। क्रिया” शब्द की 











२८८ ध्वन्यालोके 


व्युत्पत्ति होगी--क्रियेते इति क्रिये” अर्थात्‌ शब्द के जो दो करणीय हों उन्हें दो क्रियायें 
कहते हैं । शब्द के दो करणीय होते हैं --एक तो अभिधाव्यापार और दूसरे घ्वननव्यापार 
जिसका दूसरा पर्याय व्यञ्जनाव्यापार भी है । इन दोनों क्रियाओं का पौर्वापयं अर्थात्‌ क्रम 
लक्षित नहीं होता । 'रसादौ” इस विशेष्य से बतलाया गया है कि रस इत्यादि के विषय में 
ही क्रम लक्षित नहीं होता । 'रसादौ' के विशेषण दिये गये हँ-- अंभिधेयान्तरविलक्षण और 
ववाच्येन अविरोधिनि' । प्रथम विशेषण के द्वारा क्रम न लक्षित होने का उपयुक्त ५ वाँ हेतु 
निर्दिष्ट किया गया है कि रस इत्यादि अन्य अभिधेयार्थों से विलक्षण होते हैं। विलक्षणता 
यही होती है कि अन्य अभिधेय अभिधावृत्ति से कहे जा सकते हैं किन्तु रसानुभूति अभिधा- 
वृत्ति से कही नहीं जा सकती । अतः दोनों में भेद होने के कारण क्रम तो होना ही चाहिये । 
( किन्तु दोनों की कोटियाँ भिन्न ही हैं। एक अभिधेय होता है दूसरा नहीं। अतः भिन्न 
कोटियोंवाले दो ज्ञानों में क्रम लक्षित नहीं होता । यदि एक ही प्रकार के दो ज्ञान हों भर्थात्‌ या 
तो दोनों अभिधेय हों या दोनों अनभिधेय हों तो क्रम लक्षित होना अनिवार्य हो जाता है, क्योंकि 
जब हम एक ज्ञान के बाद उसी प्रकार का दूसरा ज्ञान करना चाहेंगे तो पहले ज्ञान का 
उपसंहार हो जायेगा और उसके स्थान पर दूसरे ज्ञान की प्रतीति होगी। इसके प्रतिकूल 
विभिन्न प्रकार की प्रतीतियों में विभिन्न तत्त्तों का उपयोग होगा | उदाहरण के लिये वाच्य- 
प्रतीति मस्तिष्क के द्वारा होगी और रसानुभूति हृदय के द्वारा। अतः दोनों एक दूसरे से 
इतनी अव्यवहित हो सकती हैं कि उनसे क्रम की प्रतीति का न होना ही स्वाभाविक 
है । ) 'रसादौ का' दूसरा विशेषण है--वाच्येन अविरोधिनि' इसका आशय यह है कि रसा- 
नुभूति सर्वदा वाच्य के अनुकूल ही होती है विरुद्ध कभी नहीं होती । यदि वाच्यार्थ श्रृंगार 
परक होगा तो श्रृंगार की अनुभूति हीगी और यदि वाच्यार्थ रौद्रपरक होगा तो रौद्ररसानुभूति 
होगी । जब दोनों प्रतीतियाँ एक ही दिशा में उद्भूत होनेवाली हैं तब उनमें क्रम लक्षित ही 
नहीं हो सकता । यदि दोनों एक दूसर के विरुद्ध हों तो दोनों का क्रम लक्षित होना अनिवाय हो 
जाय । इस प्रकार इस विशेषण के द्वारा ऊपर बतलाये हुये चौथे हेतु की ओर संकेत किया 
गया है । 'भाशुभाविनीषु' में निमित्त में सप्तमी है अतः यह शब्द हेतु का प्रत्यायक हो जाता 
है । इसका एक दूसरा विशेषण शब्द दिया गया है अनन्यसाध्यतत्फलघटनासु यह भी हेतुवाचक 
सप्तमी परक ही है । इस प्रकार “आशुभाविनीषु” की निमित्तसप्तमी दूसरे हेतु से गर्भित हेतु 
को प्रकट करती है । 'अनन्यसाध्यतत्फलधटनासु' में अनन्यसाध्य' और “तत्फलछ” इन दोनों 
शब्दों में बहुब्नी हि समास है और ये दोनों शब्द घटना के विशेषण हैं । घटनाओं का निरूपण 
पहले किया जा चुका है कि कुछ घटनाएँ माधुय लक्षणवालोौ होती हैं कुछ परुष लक्षण- 
वाली । वे घटनायें 'तत्फल' होती हैं भर्थात्‌ उनका फल रसादि की प्रतीति ही होता है। 
वे घटनायें अनन्यसाध्य होती हैं अर्थात्‌ उन घटनाओं का साध्य उनका अपना निश्चित साध्य 
ही होता है; किन्तु कोई अन्य साध्य नहीं । उदाहरण के लिये ओजोघटना के लिये रौद्गरस 
साध्यरूप में निश्चित है। उसका साध्य करुणरस कभी नहीं हो सकता । 


आशय यह है कि काव्य में माधुयं इत्यादि गुण तो रहते ही हैं। उस काव्य में जिन 
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माधुय इत्यादि गुणोंवाली संघटना का प्रयोग किया जाता है उसका फल रसादि प्रतीति 
ही होता है और उस संघटना से अपने निश्चित विषय के अतिरिक्त अन्य प्रकार की 
रसाभिव्यञ्जना नहीं की जा सक्रती । इसीलिये क्रम लछक्षित नहीं होता । प्रश्न किया जा 
सकता है कि क्रम के लक्षित किये जाने न किये जाने से संघटना का क्‍या सम्बन्ध ? 
घटनाओं की जो स्थिति आप मानते हैं वह माना करें क्रम क्यों लक्षित नहीं होता ? इसी 
प्रघन का उत्तर देने के लिये आशुभाविनीष” यह विशेषण दिया गया है । भाविनी' 
का अर्थ है 'भावन करना है शील जिसका' | अतः आशुभाविनी का अर्थ हुआ कि संघ- 
टनायें बाच्यप्रतीति काल की अपेक्षा किये बिना ही शीघ्ष ही रस इत्यादि को भावित कर 
देती हैं अर्थात्‌ उसके आस्वादन का विधान कर देती हैं । 


ऊपर जो कुछ कहा गया है उसका सारांश यह है--यह पहले सिद्ध किया जा चुका 
है कि संघटनायें भी रस की अभिव्यञ्ञना करती हैं । संघटना का अर्थ है विशेष प्रकार की 
रसानुकूल वर्णसंयोजना जैसे कोमल योजना से श्यृंगारादि रसों की व्यञ्जना होती है और 
कठोर योजना से रौद्र इत्यादि रसों की व्यज्नना होती है । वर्ण रसाभिव्यञ्जन करने में अर्थ 
ज्ञान की अपेक्षा नहीं करते । जब हम किसी सुमधुर काव्य को सुनते हैं तो अर्थ को बिना ही 
समझे उस काव्य के सुनते ही हमारे हृदयों में रस कुछ स्फुरित हो जाता है। बाद में हमें 
अर्थ की प्रतीति होती है और तब रस का आस्वाद परिपुष्ट रूप में परिपूर्णता को प्राप्त हो 
जाता है। इस प्रकार काव्यश्रवण में वाच्यप्रतीति से पहले ही कुछ स्फुरित होकर रस वाच्य- 
प्रतीति के बाद में परिपूर्णता को प्राप्त हो जाता है। अतः पहले से बाद तक प्राप्त रहने के 
कारण यह प्रतीत नहीं होता कि रसास्वादन बाद में हुआ है । इसलिये संघटना द्वारा व्यज्ञय 
होने के कारण क्रम लक्षित नहीं होता । यह केवल इसी एक विषय में नहीं समस्त अभम्यस्त 
विषयों में ऐसा ही होता है । जिन विषयों की अविनाभाव प्रतीति होती है उनमें भी अभ्यास 
हो जाने पर क्रम लक्षित नहीं होता । अविनाभाव का अर्थ है व्याप्तिज्ञान | जहाँ कोई वस्तु किसी 
दूसरी वस्तु के बिना नहीं हो सकती वहाँ न हो सकनेवाली वस्तु को देखकर जिसके बिना वह नहों 
हो सकती उसका अनुमान लगा लिया जाता है । यही व्याप्तिग्रह हैं । उदाहरण के लिये धुम 
कभी भी अग्नि के बिना नहीं हो सकता । अतः धूम को देखकर अग्नि का ज्ञान करना अविना- 
भाव प्रतीति है। यह व्याप्तिग्रह इस प्रकार होता है कि कोई परिशीलक कई बार जलती हुई 
आग से घुँआ उठते हुये देखता है; वह जब कभी आंग जलाता है उसे धुआँ अवश्य दिखलाई 
देता है । इसके अतिरिक्त वह सरोवर इत्यादि को भी देखता है और वहाँ आग नहीं देखता 
तथा वहाँ धुआँ भी नहीं देखता । इस प्रकार महानस इत्यादि पक्षों और सरोवर इत्यादि 
विपक्षों को बार बार देखकर वह इस निष्कर्ष पर पहुँच जाता है कि जहाँ धुआँ होता है 
है वहाँ आग होती है । यही व्याप्तिग्रह है । इस व्याप्ति को अपने हृदय में लिये हुये जब 
बह किसी ऐसे स्थानपर पहुँचता हैं जहाँ किसी झोपड़ी से उसे धुआँ उठता हुआ दिखलाई 
देता है । तब उसे सर्वप्रथम व्याप्ति का स्मरण होता है कि जहाँ धुर्आाँ होता है वहाँ आग 
होती है । न्‍्यायदर्शन में प्रणिधान निबन्धाम्यासलिग' इत्यादि लम्बे सूत्र में स्मरण के ह्ेतुओं 

श्७ 
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| का परिगणन कराया गया है। उन्हीं से उसे व्याप्ति का स्मरण होता है और फिर 'झोपड़ी 
| 
! 
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धुरवाली है जो कि सर्वदा अग्नि का सहचारी है” यह वितर्क॑ उत्पन्न होता है । इस व्याप्ति 
स्मरण ओर वितर्क को परामर्श कहते हैं । उससे यह ज्ञान उत्पन्न हो जाता है कि झोपड़ी 
में अग्नि है । इस ज्ञान को अनुमान ज्ञान कहते हैं। इस प्रकार लिंग (धुआं) से साध्य (अग्नि) 
हा का अनुमान करने में एक क्रम होता है। किन्तु जब बार-बार धुर्यें से अग्नि का अनुमान 
| किया जा चुका होता है तो उसका इतना अधिक अभ्यास हो जाता है कि धुआं को देखते ही 
॥ | अग्नि का बोध हो जाता है और प्रधान इत्यादि स्मरण हेतु, व्याप्ति स्मृति, परामर्श इत्यादि 
है| का क्रम लक्षित ही रहीं होता । अभ्यास का अर्थ ही यह है कि किसी ज्ञान की पुनः पुनः 
(888 अभ्यावृत्ति से संस्कार इतने बलवान्‌ हो जाये कि प्रणिधान इत्यादि स्मरण हेतुओं का बिना 
| ही अनुसरण किये हुये सर्वदा वह तत्त्व अपने को ज्ञात कर देने की इच्छा करते हुये ही 
॥, अवस्थित रहे । आशय यह है कि अभ्यस्त व्यक्ति धुर्यें को देखकर इतनी सरलता और श्ञीघ्रता 
। से आग को जान जाता है मानों धरम को स्वयं इस बात की आकांक्षा बनी रहती है कि अभ्यस्त + 
| व्यक्ति हमें देखते ही आग को जान ले। जिस स्थान पर किसो वस्तु का अनुमान लगाया 
| जाता है उसे पक्ष कहते हैं; वह तत्त्व जिसको देखकर अनुमान लगाया जाता है हेतु या पक्ष- 

। धर्म कहलाता है। उसकी भाववाचक संज्ञा ही पक्षधर्मता है। जैसे यदि पर्व॑त में धुयें को 
| देखकर अग्नि का अनुमान लगाना हो तो पर्वत पक्ष होगा; घूम पक्षधर्म या हेतु होगा और 
॥ न्‍ धूमत्व को पक्षधर्ंता की संज्ञा प्राप्त होगी । पूर्ण अभ्यास कर लेने पर व्याप्ति तो हृदय में 
है स्थित ही रहती है । साध्य (अग्नि) का अनुमान छगाने में केवल पक्षधर्मता (धूमत्व) का ही 
॥'। उपयोग होता है । ऐसा अनुमान परामर्श के स्थान का अतिक्रमण कर जाता है । धूमज्ञान 
' क्‍ । व्याप्तिस्मृति से उपकृृत ही रहता है; उस धृमज्ञान के शोध्न उत्पन्न होने पर उन दोनों 
।़ (पक्षधर्मता और व्याप्तिज्ञान) से विजातीय प्रणिधान के अनुसरण इत्यादि की प्रतीति के 
॥] अन्दर आये बिना ही अग्नि की प्रतीति एकदम हो जाती हैं और वहां पर क्रम लक्षित नहीं 
॥। होता । वही बात यहाँ पर भी होती हैं कि अधिक अम्यस्त हो जाने से वाच्यप्रतीति हो जाती 
है| हैं ओर क्रम लक्षित नहीं होता । यह तो हुई शीघ्र प्रतीति की बात । क्रम न लक्षित किये जा 
सकने का एक कारण यह भी है कि जैसी वाच्यप्रतीति होती है व॑ंसी ही रसप्रतीति भी होती 
है । दोनों का विरोध नहीं होता यदि वाच्य से अविरोधी रस न हो और संघटना भी प्रस्तुत 
रस के विपरीत हो तो क्रम लक्षित हो जाय । 


चन्द्रिकाकार ने 'अनन्यसाध्यतत्फलघटनासु” इस छाब्द का अर्थ इस प्रकार किया 
है--- तत्फल” अर्थात्‌ उस ( शब्द ) का फल ( तत्पुर्ष समास ) अथवा 'वह फल! 
(कर्मधारय समास) दोनों अवस्थाओं में फल हुआ वाच्य-व्यज्भअप्रतीतिरूप । उस बाच्य- 
व्यंग्य-प्रतीतिरृप फल की घटना अर्थात्‌ निष्पादन अन्य से साध्य नहीं होता अर्थात्‌ केवल 
दव्दव्यापार से उत्पन्न होता है । आशय यह है कि वाच्य और व्यंग्य की श्रतीति केवल 
शब्द से ही होती है, उसका साधन और कोई नहीं होता । इस व्याख्या का खण्डन करते हुये 
अभिनवगुप्त ने लिखा है कि चन्द्रिकाकार की यह व्याख्या मक्षिका के स्थान में मक्षिका जैसी 
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है । (चन्द्रिकाकार पर आतक्षेप करने के लिये अभिनवगुप्त ने. दो शब्दों का प्रयोग किया है-- 
'पठितमनुपठति” और 'गजनिमी लिका! । 'पठितमनुपठति का अर्थ यह है कि चन्द्रिकाकार ने 
जो शब्द जिस प्रकार देखे उनकी वैसी ही व्याख्या कर दी । यह विचार करने की चेष्टा नहीं 
की कि क्या प्रस्तुत प्रकरण में सीधा सीधा अर्थ ठीक रहेगा ? गजनिमीलिका' का भी यही 
अर्थ है कि जैसे हाथी केवल सामने ही देखता है इधर-उधर ध्यान नहीं देता उसी प्रकार 
चन्द्रिकाकार ने भी सीधा-सीघा अर्थ कर दिया प्रकरण पर बिचार करने की आवद्यकता नहीं 
समझी ।) चन्द्रिकाकार ने अर्थ यह किया है. कि 'उस शब्द का फल अथवा वह वाच्यव्यंग्य- 
प्रतीत्यात्मक फल उसकी संघटना शब्दव्यापारमात्रजन्य है। अन्य से उसका उद्भव नहीं 
होता । इस व्याख्या में यह समझ में नहीं आता कि प्रस्तुत प्रकरण तो वाच्य और. व्यंग्य के 
पौर्वापर्यप्रतीति के विषय में है । इस श्रकरण में इस कथन का क्‍या उपयोग कि शब्द से ही 


बाच्य और व्यंग्य प्रतीतियाँ होती हैं ॥ अतः इस वार्वय की वही व्याख्या करनी चाहिये जैसी 


कि ऊपर ५ प्रकारों के निर्देश के हारा बतलाई गई है । अभिनवगुप्त ने लिखा है कि बस 
इतना पर्याप्त है । हम अपने वंश के अपने पूर्वजों से अधिक विवाद करना उचित नहीं सम- 
झते । इससे ज्ञात होता है कि चन्द्रिकाकार अभिनवगुप्त के ही पूर्व वंशज थे । 


(ध्वन्या०) क्वचित्तु लक्ष्यत एवं यथानुरणनरूपव्यद्धअप्रतीतिषु । ततन्नापि 
कथसिति चेदुच्यते-अर्थशक्तिमूलानुरणनरूपव्यडग्ये ध्वनौ तावद्भिधेयस्य तत्सासर्थ्या- 
क्षिप्तस्य चार्थस्याभिधेयान्तरबिलक्षणतयात्यन्तविलक्षण ये प्रतीती तयोरशक्यनिह्नवो 
निर्ित्तनिमित्तिभाव इति स्फुटमेव तत्र पौर्वापयंम्‌ ५ यथा प्रथमोद्योते प्रतीयसानाओं- 
सिद्धचर्थमुदाहुतासु गाथासु । तथाविधे च विषये वाच्यव्यड-्ग्ययोरत्यन्तविलक्षणत्वाद्रेव 
एकस्य प्रतीतिः सैवेतरस्पेति न धक्यते वक्‍तुम । 

(अनु०) कहीं तो लक्षित हो होता है। जैसे अनुरणनडूप व्यंग्य की प्रतीतियों में । 
यदि कहो वहाँ भी कैसे ? तो कहा जा रहा हे--अर्थशक्तिमूल अनुरणनरूप व्यंग्य ध्वनि में 
अभिषेय के तथा उसके सामर्थ्य से आक्षिप्त अर्थ के दूसरे अभिषेयों से अत्यन्त विलक्षण होने 
के कारण अत्यन्त विलक्षण जो दो प्र तीतियाँ उनके निमित्तनिमित्तिभाव का छिपाया जान 
असम्भव है । अतः: उनका पौर्वापर्य स्फुट ही है । जैसे प्रथम उद्योत में प्रतीयमान अर्थ की 
सिद्धि के लिये उदाहत की हुई गाथाओं में । और -उस प्रकार के विषय में वाच्य ओर 
व्यंग्य के अत्यन्त विलक्षण होने के कारण एक की जो प्रतीति है वही दूसरे की भी हैं यह नहीं 
कहा जा सकता । 

(लो०)--यत्र तु सद्धुटनाव्यड्भबत्वं नास्ति तत्र लक्ष्यत एवेत्याह--क्वचि- 
स्विति । तुल्ये व्यज्भय॒त्वे कुतो भेद इत्याशड्ूते--तत्रापीति | स्फूटमेवेति । 

अविवक्षितवाच्यस्य. पदवाक्यश्रकाशता । 
तदन्यस्यानुरणनरूपव्यद्धयस्थ च ध्वनेः ॥ 

इति हि पूर्व वर्णसच्धुटनादिक॑नास्य <्यञ्जकत्वेनोक्तमितिभाव:। गाथा- 
स्थिति | भम धम्मिअ इत्यादिकासु । ताश्च तत्रेव व्याख्याताः । 
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(अनु०) जहाँ पर सच्धूटनाव्यंग्यत्व नहीं होता वहाँ पर तो लक्षित होता ही है यह 
कहते हैं-- कहीं तो यह । व्यंग्यत्व के तुल्य होते हुये भेद क्‍यों ? यह शझ्भा करते हैं-- वहाँ 
पर भी यह | स्फुट ही है यह-- 

अविवक्षित वाच्य की और उससे भिन्‍न अनुरणनरूप व्यंग्य की पद-वाक्यप्रकाश्यता 
होती है । 

भाव यह है कि इस प्रकार पहले वर्णसद्धुटना इत्यादि को उसके व्यज्ञकत्व के रूप 
में नहीं कहा । गाथाओं में-- भम धम्मिअ' इत्यादि में । उनकी वहीं व्याख्या की गई है। 

रसप्रतीति में क्रम की संल्लक्ष्यता 

तारावती--किन्तु यह क्रम सवंत्र असंल्लक्ष्य ही बना रहे यह बात नहीं है। असंलक्ष्यकम 
व्यंग्य में क्रम में लक्षित न होने का सबसे बड़ा कारण यह बतलाया गया हैं कि वह ध्वनि संघटना 
के द्वारा व्यक्त होती है । सचद्भूटना के द्वारा कुछ परिस्फुट होकर बाद में वाच्यार्थ के द्वारा 
उसकी पूर्ति होती है। अतः वाच्यार्थ के दोनों ओर व्यापक रहने के कारण वाच्यार्थ की 
प्राथमिकता ओर व्यंग्यार्थ को उत्तरकालिकता की प्रतीति नहीं होती । ईसके प्रतिकूल जिस 
ध्वनि की अभिव्यक्ति के लिये वर्णसच्भ॒ूटना अपेक्षित नहीं होती उस घ्वनि में व्यंग्य और 
वाच्य अर्थों की प्रतीति में क्रम अवश्य लक्षित होता है क्‍योंकि उनमें वाच्यार्थ ही कारण होता 
है। जेसे अनुरणनरूप व्यंग्य में क्रम की प्रतीति होती है। अनुरणन रूप व्यंग्य ध्वनि के जो 
व्यंजल अविवक्षितवाच्यस्थ” (३-१) इत्यादि कारिकाक्षों में गिनाये गये हैं उनमें वर्णसद्भुटना 
को ध्वनि का व्यज्ञक नहीं माना गया है। यहाँ पर यह प्रश्न उठ सकता है कि जब दोनों 
ही व्यंग्याथ होते हैँ तब यह भेद कैसा कि रस इत्यादि की व्यञ्जना में क्रम लक्षित नहीं 
होता और अनुरणनरूप व्यंग्य ध्वनि में लक्षित हो जाता है ? जब दोनों व्यंग्यार्थ हैं तो या तो 
दोनों में क्रम लक्षित होना चाहिये या दोनों में नहीं होना चाहिये । इसका उत्तर यह हैं कि 
संल्लक्ष्यक्रमव्यंग्य दो प्रकार का माना जांता है अर्थशक्तिमुलक और शब्दशक्तिमलक । 
अरथंशक्तिम्लक अनुरणनरूप ध्वनि में अभिधेयार्थ और उसके सामरथ्य से आतक्षिप्त दोनों ही 
साधारण अभिधेयार्थ से कुछ विलक्षण होते हैं। साधारण अभिधेयार्थ में किसी व्यंग्यार्थ को 
अभिव्यक्त करने की शक्ति नहीं होती जब कि व्यंजक अभिधेयार्थ में भर्थान्तर को अभिव्यक्त 
करने को शक्ति होती है । यह तो हुई वाच्यार्थ की बिलक्षणता | ब्यंग्यार्थ तो वाच्यार्थ की 
अपेक्षा सर्वथा विलक्षण होता ही है । इस प्रकार जो दो अत्यन्त विलक्षण प्रतीतियाँ होती है 
उनमें एक (वाच्यार्थ) तो निमित्त होता है और दूसरा (व्यंग्याथं) निमित्ती अर्थात्‌ कार्य होता 
है । उनका यह निमित्त-निमित्तभाव छिपाया नहीं जा सकता । 

उदाहरण के लिये प्रथम उद्योत में प्रतीयमान अर्थ की सिद्धि के लिये जिन गाथाओं 
का उद्धरण दिया गया था उनको ले लीजिये । उस प्रकार के विषय में वाच्यार्थ और व्यंग्यार्थ 
एक दूसरे से अत्यन्त विलक्षण होते हैं । यदि वाच्यार्थ विधिपरक होता है तो ब्यंग्यार्थ निषेध- 
परक । यदि वाच्यार्थ निषेधपरक होता है तो ब्यंग्याथं विधिपरक, यदि वाच्यार्थ विधिपरक 
होता है तो निषेधार्थ अनुभयपरक । इस प्रकार की विलक्षणता वहाँ पर दिखलाई जा चुकी 
है । अत एवं आप यह तो नहीं कह सकते कि जो एक की प्रतीति होती है वही दूसरे की भी 
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होती है । ईस प्रकार प्रतीतियों की विलक्षणता और कार्य-कारण भाव सम्बन्ध इन दोनों 
हेतुओं से क्रम संलक्षित होना स्वाभाविक हो जाता है । 

(ध्वन्या०) शब्दशक्तिमुलानु रणनरूपव्यडग्ये तु ध्वनो-- 

'गावो वः पावनानां परमपरिसमितां प्रीतिमुत्पादयन्तु इत्यादावर्थद्रयप्रतीतो 
शाब्द्यामर्थद्यस्पोपमानोपमेयभावप्रती तिर्षमावाचक पद विर हे सत्यर्थंसामर्थ्यादाक्षि- 
प्रेति तत्रनापि सुलक्षमभिधेयव्यड-गद्यालडूगरप्रतीत्योः पौर्वापयंम्‌ । 

पदप्रकाशशब्दशक्तिपूलानु रणनरूपव्यडरये5पि ध्वनों विशेषणपदस्यों भयादें- 
सम्बन्धयोग्यस्य योजकपदसन्तरेण पोजनमशाब्दसप्यर्थादवस्थितसित्यत्रापि पूर्वे- 
बदभिधेयतत्सामर्थ्य क्षिप्रालड्ूरसात्रप्रतीत्योः सुस्थितमेव पौर्वापयंभ्‌ ॥ आश्यंषि 
च॒ प्रतिपत्तिस्तथाविधे विषये उभयार्थंसम्बन्धयोग्यशब्दसामर्थ्य॑प्रसावितेति दाब्दशक्ति- 
मूला कल्प्यते । 

(अनु ०) शब्दशक्तिमूल अनुरणनरूपव्यज्धध ध्वनि में तो-- 

'ववित्रों में सर्वोत्कृष्ट सूर्य किरणें और गायें आप में अपरिमित प्रेम पैदा करें । 

इत्यादि में दो अर्थों की प्रतीति के शाब्दिक होने पर (भी) उपमावाचक पद के 
अभाव में दो अर्थों की उपमानोपमेयभाव प्रतीति अर्थ सामर्थ्य से आक्षिप्त कर ली गई है 
अतः वहाँ पर भी अभिधेय और ब्यंग्यालद्धार प्रतीतियों का पौर्वापर्य भली भाँति सरलता से 
लक्षित किया जा सकता है । 


पदप्रकाश्य शब्दशक्तिमूलक अनुरणनरूपव्यंग्य ध्वनि में भी दोनों अर्थों के सम्बन्ध 
के योग्य विशेषण पद की योजना (किसी) योजक पद के अभाव में भी शब्दरहित 
होते हुये भी अर्थ से ही अवस्थित होती है; अतः यहाँ पर भी पहले के समान ही अभिधेय 
तथा उसके सामर्थ्य से आक्षिप्त अलद्धारमात्र प्रतीतियों का पौर्वापर्य ठीक रूप में स्थित ही 
है । आर्थी प्रतीति भी इस प्रकार के विषय में दोनों अर्थों के सम्बन्ध के योग्य शब्दसामथ्य से 
प्रसृूत की गई है, अतः दब्दशक्तिमुला की कल्पना की जाती है । 


(लो०)--शाब्द्यामिति । शाब्द्यामपीत्यथे: । उपमावाचक यथेवादि । अर्थंसास- 
श्यादिति । वाक्याथंसामर्थ्यादिति यावत्‌ । क्‍ 

एवं वाक्यप्रकाशशब्दशक्तिमूल॑. विचार्य पदग्रकाश विचारयत्ति--पद- 
प्रकाशेति । विशेषणपदस्येति ॥ जड इत्यस्य । योजकमिति । कूप इति च अहमिति 
चोभयसमानाधिकरणतया संवछनस्‌ । अभिषेयं च तत्सामर्थ्यक्षिप्तं च तयोरलद्धार- 
मात्रयो:। ये प्रतीती तयोः पोर्वापर्यक्रमः सुस्थितं सुलक्षितमित्यथं: मात्रग्रहणेन रस- 
प्रतीतिस्तत्राप्यलक्ष्यक्रमवेति दर्शंयति । नन्‍्वेवमाथ्थत्वं शब्दशक्तिमूलत्वं चेति विरुद्ध- 
मित्याशड्भूघाह--आश्यंपीति । नात्र विरोध: कश्चिदितिभाव: | एतच्च वितत्य पूर्व॑- 
मेवोक्तमिति न पुनरुच्यते । 


(अनु०) छाब्दी में! यह । अर्थात्‌ शाब्दी में भी । उपमा वाचक यथा इत इत्यादि । 
'अर्थ-सामर्थ्य से” यह । अर्थात्‌ वाक्‍यार्थ सामथ्य से । 
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इस प्रकार वाक्यप्रकाश्य शब्दशक्तिमूल का विचार करके पदप्रकाश का विचार करते 
हैं-- पदप्रकाश/ यह । 'विद्ेषण पद का” यह । 'जड” इसका | योजक' यह। कूृप' यह 
और 'में' यह इन दोनों के समाना धिकरण के रूप में संमिलन । अभिधेय और उसके सामशथ्य 
से आक्षिप्त उन दोनों का (अर्थात) केवल दो अलद्धारों का । जो दो प्रतीतियाँ उनका पौर्वा- 
पर्य क्रम । सुस्थित है अर्थात्‌ भी भाँति लक्षित किया गया है । मात्र ग्रहण से यह दिखलाते 
हैं कि रस प्रतीति वहाँ पर भो अलक्ष्य क्रम ही होती है । निस्सन्देह इस प्रकार आर्थत्व ओर 
शब्दशक्तिमूलत्व विरुद्ध है यह शड्भुर करके कहते हँ-- भार्थी भी यह । भाव यह है कि यहां 
कोई विरोध नहीं है । यह विस्तारपूर्वक पहले बतलाया गया है अतः: पुनः नहीं कहा जा 
रहा है । | 
तारावती--अब शब्दशक्तिमूलानुरणन रूप व्यंग्यध्वनि को ले लीजिये---इसके दो भेद 
बतलाये गये थे वाक्यप्रकाश और पदप्रकाश । द्वितीय उद्योत में वाक्यप्रकाश शब्दशक्तिमूलक 
ध्वनि का उदाहरण दिया गया था-- दत्तानन्दा:''"'प्रीतिमुत्पादयन्तु । वहाँ पर दो अर्थ होते 
हैं--सूर्यकिरणपरक अर्थ और घेनुपरक अर्थ | सूर्यकिरंणपरक अर्थ प्राकरणिक होने से वाच्यार्थ 
है और धेनुपरक अर्थ ब्यंग्यार्थ है । यहाँ पर दोनों अर्थों की प्रतीति शब्दशक्तिमूलक है । इसके 
बाद दोनों अर्थों की असम्बद्धार्थमता का निवारण करने के लिये किरणों के समान गायें इस 
उपमानोपमेय भाव की कल्पना कर ली जाती है । इस कल्पना में कोई ऐसा शब्द सहायक 
नहों होता जो कि उपमावाचक कहा जा सके । आशय यह है कि यहाँ पर इवब इत्यादि कोई 
ऐसा शब्द नहीं आया है जो कि उपमावाचक माना जाता है । केवल अर्थसामथ्यं से ही उपमा 
का आक्षेप कर लिया जाता है । यद्यपि वहाँ पर प्रथम और द्वितीय अर्थों की प्रतीति ज्येष्ठ 
और कनिष्ठ की उत्पत्ति के समान होती है और उनमें कार्यकारण भाव के अभाव में पोर्वा- 
पर्य की कल्पना नहीं की जा सकती तर्थावि इन दोनों अर्थों की प्रतीति उपमा की कल्पना में 
कारण अवश्य होती है । अत एवं अभिधेय और व्यंग्य अर्थों की प्रतीति में तथा उपमाछद्धार 
की प्रतीति में कार्यकारण भाव सम्बन्ध होने से पौर्वापयं क्रम छक्षित अवश्य होता है । 


ऊपर वाक्यप्रकाश शब्दशक्तिमुलक ध्वनि में क्रम के संलक्षित होने की व्याख्या 
को गई है, अब पदप्रकाश दब्दद्क्तिमुलक को लीजिये--जहाँ पर शब्द शक्ति के आधार 
पर अनुरणनरूप व्यंग्यध्वनि होती है वहाँ पर कोई एक ऐसा विशेषण विद्यमान होता 
है जिसमें दोनों अर्थों से सम्बन्ध करने की योग्यता होती हैं | वहाँ पर कोई ऐसा योजक पद 
नहीं होता जो दोनों में संयोग उत्पन्न करे । इस प्रकार बिना ही शब्द के अर्थ सामथ्य॑ से 
वहाँ पर उन दोनों अर्थों की योजना की जाती है । इस प्रकार वाक्यप्र काइ्य शब्दशक्तिमूलक 
ध्वनि के समान वाच्यार्थ और उसके सामर्थ्यं से आक्षिप्त केवल अलद्धार की प्रतीति में पोर्वा- 
पर्यक्रम सरलता पूर्वक लक्षित किया जा सकता है । उदाहरण के लिए इसी उद्योत के प्रातु 
फ्ः.. कृतो5हम्‌ इस पद्म को ले लीजिए | यहाँ पर जड' यह विशेषण कूप के साथ भी 
लगता है और मैं के साथ भी । क्योंकि जड़: में प्रथमा है और कूपः तथा अहम्‌ के साथ 
उसका सामानाधिकरण्य है। यहाँ पर कोई 'यथा' वा इव इत्यादि वाचकशब्द विद्यमान 
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नहीं है। फिर भी अरथंसामथ्यं से उपमालद्धार की अभिव्यक्ति हो जाती है । इस प्रकार 
वाच्यार्थ और ब्यंग्यार्थ उपमा की प्रतीति में पौर्वापर्यक्रम भली-भाँति लक्षित होता है | यहाँ 
पर यह भी ध्यान रखना चाहिये कि यदि ऐसे स्थान पर किसी रस की भी ध्वनि होती है तो 
वह असंल्लक्ष्यक्रम ही रहता है। इसी तथ्य को प्रकट करने के लिये केवल अलड्डुशर' में 
'केवल' शब्द का प्रयोग किया गया है। जैसे प्रातुं धन ''''' कृतो5हम' इस पद्म से ही 
उपमालडद्धार की ध्वनि तो संल्लक्ष्यक्रम हैं किन्तु उससे अंभिव्यक्त होनेवाला करुण रस असंल्लक्ष्य- 
क्रम ही रहता है । 

(प्रइन) 'गावो वः षावनानां परमपरिमितां प्रीतिमुत्पादयन्तु इस दाब्दी वाक्यव्यञ्जना 
में और प्रातुं धरने“ कृतो5हम्‌' इस शाब्दी पदव्यञ्जना में व्यंग्यार्थ प्रीति को शब्दशक्तिमूलक 
कहा गया है, दूसरी ओर आप कहते हैं कि यहाँ पर अर्थ सामरथ्य से अलद्धार का आक्षेप कर 
लिया जाता है। इस प्रकार ये दोनों कथन परस्पर विरुद्ध हैं। यदि अर्थ शक्ति से उपमा को 
व्यञ्जना होती है तो यह उपमा शब्दशक्तिमूलक कैसे हुई ? यदि दब्दशक्तिमूलक है तो अथे- 
सामर्थ्य से आक्षेप का क्‍या अर्थ ? अर्थ शक्ति से आक्षेप और शब्दशक्तिमूलकता इनमें विरोध 
क्‍यों नहीं ? (उत्तर) इस प्रकार के विषय में ऐसे शब्दों का प्रयोग होता है जिनमें दोनों 
प्रकार के (वाच्य और व्यज्भब) अर्थों से सम्बन्ध रखने की योग्यता हो । जब एक प्रकार का 
अभिधेय बर्थ प्रकरणादिवश नियन्त्रित हो जाता हैं तब शब्दसामर्थ्य से दूसरा भी भर्थ ले 
लिया जाता है और उसी शब्दसामथ्य से आर्थी प्रतीति भी प्रतिप्रसूत हो जाती है। भत एवं 
वहाँ पर व्यंग्यार्थप्रतीति शब्दशक्तिमुलक कही जाती है । आशय यह है कि अर्थसामर्थ्य का 
पुनरज्जीवन शब्दशक्ति के बल पर ही होता है। अतः अर्थसामर्थ्य से आक्षेप और दब्दशक्ति- 
मूलकता इस दोनों कथनों में परस्पर कोई विरोध नहीं । इस विषय की पहले शब्दशक्तिमूलक 


रब 


धवनि-निरूपण के प्रकरण में पर्याप्त व्याख्या की जा चुकी है, अतः यहाँ विद्वेष विवेचन 
अपेक्षित नहीं है । 

(ध्वन्या०) अविवक्षितवाच्यस्थ तु॒ध्वनेः प्रसिद्धस्वविषयवेमुख्यप्रतो तिपुर्वेकमे- 
वार्थान्तरप्रकाशनमिति नियमभावी क्रमः। तत्राविवक्षितवाच्यत्वादेव वाच्येन सह- 
व्यडग्यस्य क्रमप्रतीतिविचारों न कृतः । तस्मादभिधानाभिधेयप्रतीत्यो रिव वाच्यव्य डर्य- 
प्रतीत्योनिमित्तनिमित्तिभावान्नियमभावी क्रमः। स तृक्तउुक्त्या ववचिल्लक्ष्यते क्वचिन्न 
लक्ष्यत । 

(अनु०) अविवक्षितावाच्यध्वनि का प्रकाशन तो अपने प्रसिद्ध विषय के वैमुख्य की 
प्रतीति के साथ ही होता है; अतः क्रम नियम से ही होनेवाला है । उसमें वाच्य के अविवक्षित 
होने के कारण ही वाच्य के साथ व्यंग्य के क्रम की प्रतीति का विचार नहीं किया गया । 
अत एव अभिधान और अभिधेय की प्रतीति के समान वाच्य और व्यंग्य की प्रतीतियों का 
निमित्त-निमित्तिभाव होने से नियमानुसार क्रम होनेवाला है | वह उक्त युक्ति से कहीं लक्षित 
होता है कहीं लक्षित नहीं होता । 

(लो०)--स्वविषयेति । अन्धशब्दादेरुपहतचक्षुष्कादि: स्‍्वो विषय:ः, तत्र यहे- 
मुख्यमनादर इत्यथं: । विचारो न कत इति नामघेयनिरूपणद्वारेणेति शेष: । सहभावस्य 
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शद्धूतुमत्रायुक्तत्वादितिभावः। एवं रसादयः केशिक्यादीनामितिवृत्तभागरूपाणां 
वृत्तीनां जीवितमुपनागरिकाद्यानाश्च॒ सवस्यास्योभयस्थापि वृत्तिव्यवहारस्यथ रसादिनि- 
यन्त्रितविषयत्वादिति यत््रस्तुतं तत्प्सज्भेन रसादीनां वाच्यातिरिक्‍तत्व॑ समर्थयितुं 
क्रमो विचारित इत्येतदुपसंहरति--तस्म्नादिति । अभिधानस्य शब्दरूपस्थ पूर्व॑ प्रतीति- 
स्ततो5भिधेयस्य । यदाह तत्र भवानू-- 


“विषयत्वमनापन्‍ने: शब्देनाथ: प्रकाश्यते” इत्यादि । 'अतो<निज्ञातरूपत्वात्किमा- 
हेत्यभिधीयते ।” इत्यत्रापि चाविनाभाववत्‌ समयस्याभ्यस्तत्वात्‌ क्रमो न लक्ष्येतापि । 


(अनु ०) अपने विषय” यह। अन्ध शब्द इत्यादि का फूटी हुई आँखोंवाला इत्यादि अपना 
विषय है, उसमें जो वैमुख्य अर्थात्‌ अनादर यह अर्थ हैं । विचार नहीं किया गया' यह । यहाँ 
पर यह शेष हे-- नामधेय निरूपण के द्वारा' । भाव यह है--क्योंकि यहां पर सहभाव की 
शुद्ध करना उचित नहीं है । इस प्रकार इतिवृत्तभागरूप कैशिकी इत्यादि वृत्तियों के और 
उपनागरिका इत्यादि वृत्तियों के जीवन रस इत्यादि होते हैं । क्‍योंकि दोनों प्रकार के इस 
सभी वृत्तिव्यवहार के विषय रस से नियन्त्रित होते हैं । इस प्रकार जो प्रस्तुत था उसके 
प्रसज्भ से रस इत्यादि के वाच्यातिरिक्तत्व का समर्थन करने के लिये क्रम का विचार किया 
गया यह उपसंहार कर रहे हँ---अत एव इत्यादि । शब्दरूप अभिधान की पहले प्रतीति होती 
है तब अभिधेय की । जैसा कि श्रीमान्‌ जी ने कहा है-- 


'विषयत्व को बिना प्राप्त हुये शब्दों से अर्थ का प्रकाशन नहीं होता' इत्यादि । “इससे 
रूप के अनिर्ज्ात होने से कया कहा ? यह कहा जाता है । यहाँ पर भी अविनाभाव के 
समान संकेत के अभ्यस्त हो जाने से क्रम लक्षित ही न हो ! 


तारावती--यह तो हुई विवक्षितान्यपरवाच्य ध्वनि की बात | अब अविवक्षितवाज्य 
ध्वनि को ले लीजिये--इस ध्वनि में दूसरे अर्थ का प्रकाशन स्वविषयव॑मुख्य की प्रतीति के द्वारा 
हुआ करता है । आशय यह है कि अविवक्षितवाच्य (लक्षणामूलक) ध्वनियों मे पहले तो अपने 
विषय (वाच्यार्थ) की प्रतीति होती है, फिर उसका बाध होता है जिसमें अपने विषय 
(वाच्यार्थ) से विमुख हो जाना पड़ता है, तब लक्ष्या्थ की प्रतोति होती है और बाद में 
व्यज्ञननाजन्य बोध होता है । जैसे निरह्वासान्ध इवादर्शश्चद्रमा न प्रकाशते” में अन्ध शब्द 
का अर्थ हे नेत्रहीन । शीश्षा नेत्रहीन हो ही नहीं सकता | अत एव वाच्यार्थ का बाध हो जाता 
है । फिर मलिनरूप लक्ष्यार्थ की प्रतीति होती है और तब कहीं अतिशयंतारूप व्यंग्यार्थ का 
बोध होता है । इस प्रकार इस प्रक्रिया में नियम से ही एक प्रकार का क्रम अवश्य विद्यमान ॥ 
रहता है जो कि छक्षित भी किया जा. सकता है। (प्रश्न) जब कि यहाँ पर क्रम अवश्य ; 
लक्षित होता है तब आप इस भेद को संल्लक्ष्यक्रमव्यंग्य के भेदों में क्‍यों नहीं रखते ? (उत्तर) द 
यदि वाच्यार्थ अभिमत और विवक्षित हो तब तो उसके साथ व्यंग्यार्थ का विचार करना ठीक 
हो सकता है, किन्तु जब वाच्यार्थ विवक्षित ही नहीं तब उसके साथ व्यंग्यार्थ के क्रम का न 
तो विचार ही किया जा सकता है और न उसके आधार पर नामकरण ही किया जा सकता 
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है । आशय यह है कि क्रम होता तो प्रत्येक ब्यंग्यार्थ प्र काशन में है। किन्तु बह कह्ठीं लक्षित 
होता है कहीं नहीं । 


(प्रइन) रस इत्यादि को वृत्तियों का जीवन बतलाने के लिये प्रकरण का उपक्रम 
किया गया था और उपसंहार कहीं वाच्या्थ और व्यंग्यार्थ का क्रम लक्षित होता है कहीं 
नहीं होता” यह कहकर किया गया। इस उपक्रम और उपसंहार की संगति किस प्रकार 


बैठती है ? (उत्तर) प्रस्तुत प्रकरण यह दिखलाने के लिये उठाया गया है कि वृत्तियाँ दो 


प्रकार की होती हैं--कैशिकी इत्यादि अथं॑वृत्तियाँ जो इतिवृत्त भाग रूप होती हैं और उप- 
नागरिका इत्यादि शब्द वृत्तियाँ । इन दोनों प्रकार की वृत्तियों का जीवन रस इत्यादि ही 
होते हैं । इस प्रकार इस समस्त वृत्तिव्यवहार का नियन्त्रण रस इत्यादि के द्वारा हौ होता 
है । इसीलिये वृत्तियों का जीवन रस माना जाता है। यही भ्रस्तुत प्रकरण हैं । इस प्रकरण 
में प्रसंगवश यह दिखलाया गया कि रस इत्यादि बाच्य से भिन्‍न होते हैं । इसी बात का 
समर्थन करनें के लिये वाच्य और व्यंग्य के क्रम पर विचार कर लिया गया । इस प्रकार 
यहाँ पर उपक्रम और उपसंहार का कोई विरोध नहीं । 


ऐसा तो प्रायः होता है कि कार्य कारण का क्रम अधिक अभ्यस्त हो जाने पर प्रतीत 
नहीं होता । उदाहरण के लिये अभिधान और अभिधेय को ले लीजिये । शब्द अभिधान होता 
है उसकी प्रथम प्रतीति होती है और अभिधेय (वाच्याथं) की प्रतीति बाद में, क्योंकि शब्द 
और अर्थ का निमित्त-निमित्तिभाव सम्बन्ध होता है । (इनमें भी एक क्रम होता है । पहले 
बालक वृद्ध व्यवहार में शब्द को सुनता है, फिर अवापोद्गवाप से उसका अर्थ समझता है और 
तब प्रत्यभिज्ञा के बल पर अर्थबोध करता है । किन्तु जब अनेकशः व्यवहार के कारण उसे 
किसी अर्थ का पूर्ण ज्ञान होता है तब बिना ही क्रमप्रतीति के वह अर्थ को समझता जाता 
है ।) शब्द और अर्थ के क्रम के विषय में भगवान्‌ भर्तृहरि जी ने कहा है-- जब तक शब्द 
श्रावण इत्यादि ज्ञान-विषय को प्राप्त नहीं हो जाते तब तक वे अर्थ का प्रकाशन नहीं कर 
सकते ।” इसके बाद भर्तृहरि जी ने इसका प्रतिपादन करते हुये लिखा है-- इसीलिए शब्द 
के रूप-ज्ञान न होने पर लोग पूछा करते हैं कि आपने क्‍या कहा ? इस प्रकार जेसे अविना- 
भाव सम्बन्ध अर्थात्‌ व्याप्ति ज्ञान में क्रम होते हुये भी अधिक अभ्यस्त हो जाने के कारण 
लक्षित नहीं होता, उसी प्रकार संकेतज्ञान भी अधिक अम्यस्त हो जाने के कारण लछक्षित 
नहीं होता । यही दशा वाच्य और व्यंग्य की है कि इनमें एक क्रम अवश्य विद्यमान रहता 
है किन्तु जब विशेष अभ्यास हो जाता है तब उसकी प्रतीति नहीं होती । 

(ध्वन्या०) तदेवं व्यज्ञलकमुखेन ध्वनिप्रकारेषु निरूपितेषु कश्चिदृश्यात्‌-किसिदं 
व्यज्ञकत्व॑ नाम ? व्यडग्याथप्रकाशनम्‌ ? नहि व्यज्ञकत्वं व्यडग्यत्वं चार्थस्य। 
व्यडग्यत्वं व्यजजकसिद्धचधीन व्यडूग्यापेक्षया च व्यज्जकत्वसिद्धिरित्यन्योन्यसंश्रयाद- 
व्यवस्थानम्‌ । 


ननु वाच्यव्यतिरिक्तस्थ व्यहग्यस्य सिद्धि: प्रागेव प्रतिपादिता तत्सिद्धाअधीना 
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च व्यञ्जकसिद्धिरिति कः पर्यनुयोगावसर: । सत्यमेवतत्‌, प्रागुक्तयुक्तिभिर्वाच्यव्यति- 
रिक्तस्य वस्तुनः सिद्धिः कृता, स त्वर्थों व्यडग्यतयेव कस्साद्र्पदिध्यते ? यत्र च 
प्राधान्येतानवस्थानं तत्र वाच्यतयवासो व्यपदेष्ठुं युक्त, तत्परत्वाद्वाक्यस्यथ । अतदच 
तत्प्रकाशिनो वाक्यस्प वाचकत्वमेव व्यापार:। कि तस्य व्यापारान्तरकल्पनया ? 
तस्मात्तात्पयंविषयो यो5थं: स तावन्मुख्यतया वाच्य:। या त्वन्तरा तथाविधे विषये 
बाच्यान्तरप्रतीति: सा तत्प्रतोतेरुपायमात्रम्‌, पदार्थप्रतीतिरिव वाक्याथ्प्रतीतेः । 


(अनु०) वह इस प्रकार व्यंजक मुख से ध्वनि के प्रकारों के निरूपित कर दिये जाने 
क्‍ पर कोई कहे--यह व्यंजकत्व कया है ? क्‍या व्यज्भबार्थ का प्रकाशन ? अर्थ का व्यञ्जकत्व 
| और व्यद्भुअत्व (बनता) ही नहीं । व्यद्भुबत्व व्यञज्जकत्व की सिद्धि के आधीन होता है और 
| व्यज्भ की अपेक्षा से व्यञ्जकत्व की सिद्धि होतो है। इस प्रकार अन्योन्याश्रय होने से 
अव्यवस्था हो जायेगी । 


ः (प्रइन) वाच्यव्यतिरिक्त वस्तु की सिद्धि का प्रतिपादन तो पहले ही कर दिया; 
द | उसकी सिद्धि के आधीन व्यञज्जक की सिद्धि है तो परिप्रइन का अवसर ही क्‍या? 
हा (उत्तर) यह सच ही है। पहले कही हुई युक्तियों से वाच्य-व्यतिरिक्त वस्तु की सिद्धि की 
गई । वह अथ तो व्यद्भब के रूप में ही क्यों व्यपदेश (नाम) को प्राप्त होता है । और जहाँ 
हा) पर प्राधान्य के रूप में अवस्थान नहीं होता वहाँ इसका नामकरण वाच्य के रूप में ही करना 
| + उचित है क्‍योंकि वहाँ पर वाचकत्व तत्परक हैं। अतः उसको प्रकाशित करनेवाले वाक्य का 
॥ वबाचकत्व हीं व्यापार है। उसके दूसरे व्यापार की कल्पना की क्‍या आवश्यकता ? इससे ् 
द 5 तात्पर्यविषयक जो अर्थ होता है वह मुख्य रूप में वाच्य होता है। और जो बीच में उस के 
॥, प्रकार के विषय में दूसरे वाच्य की प्रतीति होती है वह उस प्रतीति का केवल उपाय उसी 
प्रकार होती है जिस प्रकार पदार्थप्रतीति वाक्यार्थप्रतीति का उपायमात्र होती है । 


(लो०) उद्योतारम्भे यदुक्‍तं व्यञ्जनमुखेन ध्वने: स्वरूपं प्रतिपाद्यत इति तदि- 
द पं दानीमुपसंहरन्‌ व्यञ्जकभावं प्रथमोद्योते समर्थितमपि शिष्याणामेकप्रघट्टकेन हृदि 
है निवेशयितुं पूर्वपक्षमाह--तदेवसिति । कश्चिदिति। मीमांसकादि:। किमिदसिति। 
|| वशक्ष्यमाणइचोदकस्याभिप्रायः । 


॥।. ..प्रागेबेति। प्रथमोद्योते अभाववादनिराकरणे। अतश्च न व्यञ्जकसिद्धथा 
|. तत्सिद्धियेनानयोन्याश्रयः छद्धूंत, अपि तु हेत्वन्तरेस्तस्य साधितत्वादिति भावः। 
हा, तदाह--तत्सिद्धीति । 


। 
|.) स त्विति। अस्त्वसो द्वितीयो5्थे:, तस्य यदि व्यद्भव इत्ति नाम कृतम, वाच्य क्‍ 
[. इत्यपि कस्मान्न क्रियते ? व्यद्भय इति वाच्याभिमतस्यापि कस्मान्न क्रियते ? अब- 
5 गम्यमानत्वेन हि शब्दाथ्थंत्वं तदेव वाचकत्वम्‌ | अभिधा हि यत्पर्यन्ता तत्रेवाभिधाय- 
.. कत्वमुचितम्‌, तत्पर्यन्तता च प्रधानीभूते तस्मिन्नथें--इति मूर्धाभिषिक्तं घ्वनेयंद्रूपं 
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निरूपितं तत्रेवाभिधाव्यापारेण भवितुं युक्तस्‌। तदाह--यन्र चेति। तत्प्रकाशिन 
इति । तद्बड्भबा भिमतं प्रकाशयत्यवश्यं तद्वाक्‍्य॑ तस्येति । 


उपायमात्रमित्यनेन साधारण्योक्त्या भाट्ट प्राभाकरं वेयाकरणं च पूव॑पक्षं सूच- 

'यति । भादंटमते हि-- 
वाक्यार्थंमितये तेषां प्रवृुत्तो नान्तरीयकस्‌ । 
पाके ज्वालेव काष्ठानां पदार्थप्रतिपादनम्‌ || 


इति शब्दावगते: पदार्थेस्तात्पर्येण योडर्थ उत्थाप्यते स एवं वाक्यार्थ:। 
स एव च वाच्य इति। प्राभाकरदर्दाने5पि दीर्घदीर्षों व्यापारो निमित्तिनि वाक्यार्थे, 
पदार्थानां तु निमित्तमावः पारमाथिक एवं। वेयाकरणानां तु सो5पारमार्थिक इति 
विद्योष: । एतच्चास्माभि: प्रथमोद्योत एव वितत्य निर्णीतमिति न पुनरायस्यते ग्रन्थ- 
योजनेव तु क्रियते । तदेतन्मतत्रय॑ पूर्वेपक्षे योज्यम्‌ । 

(अनु०) उद्योत के प्रारम्भ में जो कहा गया था कि व्यंजकमुख से ध्वनि के स्वरूप के 
प्रतिपादन किया जा रहा है” यह उसका इस समय उपसंहार करते हुये प्रथम उद्योत में 
समर्थित भी व्यंजकभाव को शिष्यों के हृदय में एक प्रघट्टक के द्वारा निविष्ट करने के लिये 
पूवंपक्ष को कहते हँ-- वह इस प्रकार'ं यह । कोई! यह । मीमांसक इत्यादि । यह क्या 
यह । आगे कहा जानेवाला पूर्वपक्षी-प्रश्नकर्ता का अभिप्राय हें । 

'पहले ही” यह । प्रथम उद्योत में अभाववाद के निराकरण में । और इसी लिये व्यंजक 
की सिद्धि से उसकी सिद्धि नहीं होती जिससे अन्योन्याश्रय की आशाडू की जाय, अपितु 
क्योंकि दूसरे हेतुओं से उसे सिद्ध कर दिया गया है यह भाव है। वही कहते हँ--- उसकी 
सिद्धि! यह । 

“बह तो' यह । यह द्वितीय अर्थ हो । उसका यदि व्यञ्जक यह नाम किया गया 
है तो वाच्य यह भी क्‍यों नहीं किया जाता ? व्यज्भथ यह वाच्याभिमत का भी क्‍यों 
नहीं किया जाता ? अवगत होने के साथ जो शब्द का अर्थ वही निस्सन्देह वाचकत्व होता 
है । जिस पर्यन्त अभिधा हो वही अभिधायकत्व उचित होता है । उसका पर्यन्त होना 
तो उस अर्थ के प्रधान होने पर होता हैं; इस प्रकार ध्वनि का जो रूप मूर्धाभिषिक्त रूप में 
निरूपित किया गया था उसी में अभिधाव्यापार का होना उचित है। वही कहते हैं- 
'जहाँ पर' यह । 'उसको प्रकाशित करनेवाला ' यह। जो वाच्य उस व्यज्भबाभिमत को 
अवद्य प्रकाशित करे उसका यह ( भर्थ है )। 

'उपायमांत्र' इसके द्वारा साधारण उक्ति से भाट्ट, प्राभाकर और वैय्याकरण के पूर्व- 
पक्ष को सूचित करता है । निस्‍्सन्देह भादुमत में-- 

'वाक्‍्यार्थ की प्रतीति के लिये ही उन्तकी प्रवृत्ति में अविनाभाव सम्बन्ध से प्राप्त पदार्थ 
का प्रतिपादन पाक में काष्ठों की ज्वाला के समान होता है । 

इस प्रकार शब्दों के ढ्वारा अवगत पदार्थों से तात्पर्य के रूप में जो अर्थ उत्थापित 
किया जाता है वही वाक्‍्यार्थ होता है और वही वाच्य होता है| प्राभाकर दर्शन में भी 
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नेमित्तिक वाक्‍्याथ में दीघं-दीर्घतर व्यापार होता है ओर पदार्थों का निमित्तभाव तो पारमार्थिक 
ही होता हैँ । वैथ्याकरणों के मत में तो वह अपारमाथिक होता है यह विद्येषता है । यह 


हमने प्रथम उद्योत में ही विस्तारपू्वंक निर्णय कर दिया था । अतः पुनः कष्ट नहीं उठाया जा . 


रहा है; केवल ग्रन्थयोजना की जा रही है । इस प्रकार इन तीनों मतों की योजता पूर्वपक्ष में 
को जानी चाहिये । 
व्यञ्जनावृत्ति पर पुत्र: विचार का उपक्रम 

तारावती--भ्रस्तुत (तृतोय) उद्योत के प्रारम्भ में प्रतिज्ञा की गई थी कि इस उद्योत 
में व्यंजना के रूप में ध्वनि का निरूपण किया जायगा | वह लगभग पूरी हो गई। अब उस 
श्रकरण का उपसंहार करते हुये ब्यञ्जना को स्थापना की जा रही है । यद्यपि यह काय॑ तो 
प्रथम उद्योत में ही किया जा चुका है तथापि शिष्यबुद्धिवंशद्य और विपक्षमुखमुद्रण के लिये 
उसका फिर एक बार समर्थन उचित प्रतीत होता है जिससे एक प्रघट्टक में ही सारी वस्तु 
शिष्यों को बुद्धि में सन्निविष्ट हो जाय । सर्व प्रथम यहाँ पर पूर्वपक्ष की स्थापना की जा रही 


हैं । अतः यहाँ पर णो कुछ कहा जा रहा है वह इस प्रकरण को उठानेबाले प्रेरक व्यक्ति की 
ओर से ही समझा जाना चाहिये । 


व्यञज्जनाविषयक विप्रतिपत्ति 
कतिपय दाशंनिक विचारधारायें इस प्रकार की हैं किजो ऐसे अवसरों पर व्यञ्ज- 
नाव्यापार को स्वीकार नहीं करती । इसमें मीमांसक और वैय्याकरण मुख्य हैं। वे लोग कह 
सकते हैं कि आपने यहाँ पर व्यञ्जकत्व के द्वारा ध्वनि का निरूपण तो कर दिया, किन्तु इस 
पर प्रकाश नहीं डाला कि व्यज्ञकत्व क्या वस्तु है ? क्‍या आप व्यज्ञकत्व की परिभाषा यह 
करते हूँ कि व्यज्जबार्थ को प्रकाशित करना ([ ब्यजद्भचार्थ को प्रकाशित करनेवाला तत्त्व) 
व्यअजक कहलाता है ? यदि आप व्यञज्जकत्व की यह परिभाषा मानेंगे तो न तो अर्थ का 
व्यज्ञकत्व ही सिद्ध हो सकेगा और न व्यज्भबत्व ही । क्‍योंकि जब व्यद्भबार्थ का पहले 
ज्ञान हो जायगा तभी व्यज्भबार्थ को प्रकाशित करनेवाला तत्त्व व्यञझजक कहला सकेगा । 
इस प्रकार व्यज्ञक की परिभाषा के अनुसार यदि पहले व्यज्भूबार्थ का ज्ञान नहीं हो 
जायेगा तो व्यंजक का ज्ञान हो ही न सकेगा । तब प्रइन उठेगा कि व्यंगच्च किसे कहते हैं 
और व्यंग्य की परिभाषा यह की जायेगी कि व्यंजक शब्दों से उत्पन्न बोध के विषय को 
व्यंय कहते हैं। इस प्रकार व्यंग्य को समझने के लिये पहले व्यंजज को समझना 
अनिवार्य हो जायेगा । ब्यंजक की सिद्धि व्यंग्य के आधीन और व्यंग्य की सिद्धि ब्यंजक ह 
के आधोन, यह अन्योन्याश्रय दोष आ जायेगा। ज्ञास्त्र का नियम है कि अन्योन्याश्रय 
दोष जहाँ होता है वहाँ उसे शास्त्रीय मान्यता प्राप्त नहीं होती तथा दोनों का ही परि- 
त्याग कर दिया जाता है। अतः यहाँ पर अन्‍्योन्याश्रय दोष आ जाने से न तो व्यंजकत्व 
ही सिद्ध हो सकेगा न व्यंग्यवव ही। इस प्रकार पूर्व॑पक्षी ने यह सिद्ध कर दिया कि 
व्यंजकत्व का स्वरूपनिरूपण ही असम्भव है. फिर उसके रूपमें ध्वनि के विवेचन का प्रश्न 
ही नहीं उठता । किन्तु पूर्वपक्षी को यह शड्भ्ग है कि कहीं उसकी मान्यता का प्रत्याख्यान 
सिद्धान्ती एक दूसरे रूप में न कर दे। अतः वह सिद्धान्ती के सम्भावित उत्तर की कल्पना - 
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करके उसका निराकरण कर रहा हे--इस पर यह कहा जा सकता है कि प्रथम उद्योत 
में अभाववाद के निराकरण के अवसर पर व्यंग्य की सत्ता पहले ही सिद्ध की जा चुकी है । 
अतः व्यंग्य की सिद्धि में व्यंजक की सिद्धि की अपेक्षा नहीं है । इस प्रकार अन्योन्याश्रय 
दोष नहीं आता । क्‍योंकि व्यंग्य तो पहले ही सिद्ध है। उस व्यंग्य के आधीन व्यंजक सिद्ध 
हो सकता है । अतः कोई दोष नहीं । इस सम्भावित कथन पर पूर्वपक्षी का कहना है कि 
यह तो ठीक ही है कि पहले इसकी सिद्धि को जा चुकी है । हमें इसमें विवाद नहीं कि 
वाच्य से भिन्‍न दूसरा और अर्थ होता है। किन्तु प्रइन तो यह हैं कि उसका नामकरण 
“व्यंग्य” होना चाहिये इसमें आपके पास क्या प्रमाण है ? हम उसे व्यंग्य तभी कहेंगे 
जब व्यंजना नामक अतिरिक्त व्यापार सिद्ध हो जाय । उस व्यंजनाव्यापार को तो 
आपने सिद्ध ही नहीं किया, फिर आप उस वाच्यातिरिक्त अर्थ को व्यंग्य यह नाम दे 
किस प्रकार सकते हैं ? यदि आप मनमाना नाम रखने के लिये स्वतन्त्र हैं तो जिसे आप 
व्यंग्य कहते हैं उसे हम वाच्य कह सकते हैं अथवा जिसे आप वाच्य कहते हैं उसे हम 
व्यंग्य कह सकते हैं । इसके अतिरिक्त दोनों अर्थों को वाच्य कहने में तक भी अधिक हैं, 
क्योंकि वाचकत्व की परिभाषा यही तो है कि किन्‍्हीं शब्दों का ऐसा अर्थ हो जो कि 
तत्त्व का बोध करा सके । जिस तत्त्व का बोध कराया जाता है उसी तत्त्व को वाच्य की 
संज्ञा प्राप्त हो जाती है । उचित यही है कि अभिधा का प्रसार जहाँ तक हो उसी अर्थ 
को अभिषेयार्थ माना जाय और उस क्रिया को अभिधान क्रिया कहा जाय | आशय यह है 
कि अभिधायकत्व उसे ही कहेंगे जो शब्दप्रयोग से अन्तिम बोध होगा । अन्तिम बोध तो 
प्रधानी भूत तात्पर्य में ही होता है। अतः अभिधा का प्रसार वहाँ तक हो जाता हैं जो शब्द 
का अन्तिम अभिप्रेत अर्थ होता है । इस प्रकार जिस अर्थ को आप ध्वनि नाम से मर्धाभिषिक्त 
करते हैं और जिसको आप ध्वनि का स्वरूप घोषित करते हैं वह और कुछ नहीं वाक्य का 
तात्पर्य मात्र हैं और उस अर्थ के प्रत्यायन के लिये भी अभिधाव्यापार ही पर्याप्त है पृथक्‌ रूप 
में व्यंजनाव्यापार को मानने की क्या आवश्यकता ? आशय यह है कि जहाँ वाच्यव्यतिरिक्त 
अर्थ प्रधान रूप में स्थित हो वहाँ भी उसे वाच्य का नाम देना ही उचित है क्योंकि वाच्य का 
तात्पर्य उसी अर्थ में होता है। अत एवं जिस शब्दव्यापार का आश्रय लेकर उस अर्थ का प्रकाशन 
किया जाता हैं उसे वाचकत्व या अभिधाव्यापार कहना ही ठीक है । उसके लिये पृथग्भूत एक 
दूसरे व्यंजना व्यापार को मानने की क्या आवश्यकता ? इस प्रकार तात्पयंविषयक जो अथं होता 
है मुख्यरूप में वही वाच्य कहा जाता है । जहाँ पर दो अर्थों की प्रतीति होती है वहाँ एक 
भर्थ तो अन्तिम होता है और दुसर। अर्थ मध्यवर्ती होता है। वह अन्तिम अर्थ की प्रतीति 
का एक उपाय-मात्र होता है । ( जहाँ पर व्यंग्याभिमत अर्थ अन्तिम तात्पर्य का विषय 
होता है वहाँ वाच्यार्थमात्र मध्यवर्ती होकर ब्यंग्याभिमत अर्थ का उपाय हो जाता हे 
और जहाँ व्यंग्याथ गौण तथा वाच्यार्थ मुख्य होता है वहाँ व्यंग्यार्थ मध्यवर्ती होकर 


वाच्यार्थ का उपाय हो जाता है । ) यह उसी प्रकार होता है जिस प्रकार पद का अर्थ-वाक्य 
के अर्थ का उपाय हुआ करता है । 


ऊपर बतलाया गया है कि जिस प्रकार पदार्थ वाक्यार्थ का डपाय होता है उसी 
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प्रकार वाच्यार्थ भी अन्तिम तात्पर्यार्थ का उपाय होता हैं। यहाँ पर यह नहीं बतलाया गया है 
कि प्रस्तुत पूर्वपक्ष किन लोगों के मत में हैँ; किन्तु सामान्य रूप में उपाय का प्रतिपादन करने 
से यह संकेत मिलता है कि यह पूरव॑पक्ष भाट्ट, प्राभाकर और वैय्याकरणों के मत के अनुसार 


प्रतिषादित किया गया है । इन तोनों मतों में पदार्थ वाक्यार्थ का उपाय ही माना जाता है। 
इलोक वार्तिक के वाक्याधिकरण में इस विषय में लिखा है :-- 


जिस प्रकार जलते हुये काष्ठों का मुख्य प्रयोजन पाक को तैय्यार कर देना 
ही है; किन्तु ज्वाला के अभाव में काष्ठ कभी भी पाक तैय्यार करने में समर्थ नहीं हो 
सकते, अतः ज्वाला का पाकक्रिया में अविनाभाव सम्बन्ध हैँ जिसको नान्‍्तरीयक हेतु कहते हँ--- 
अर्थात्‌ ज्वाला के बिना काष्ठ पाक तैय्यार नहीं कर सकता--इसी लिये मध्य में ज्वाला की 
कल्पना कर ली जाती है भोर यह मान लिया जाता है कि काष्ठ ज्वाला में हेतु है तथा ज्वाला 
पाक में । वस्तुतः काष्ठ का मुख्य प्रयोजन पाक ही है । इसी प्रकार अर्थवोध के लिये उच्चारण 
किये हुये शब्दों का मुख्य फल होता है वाच्यार्थ बोध करना | किन्तु बिना ढाब्दार्थ के 
वाक्यार्थबो ध नहीं हो सकता; इसीलिये मध्य में शब्दार्थ की कल्पना कर ली जाती है और 
पदार्थ का प्रतिपादन किया जाता है ।' 

कुमारिलभट्ट के कथन का आशय , 

यह है कुमारिल भट्‌ट के अनुयायियों का कथन । इसका आशय यह है कि शब्दों से 
जिन अर्थों का अवगमन होता है बे अर्थ पदार्थ कहलाते हैं; वे मध्यवर्ती भ्र्थ होते हैं और 
तात्पय के रूप में एक नये अर्थ को उठाने में कारण बनते हैं । इस प्रकार जो नया अर्थ उठाया 
जाता है वही वाक्‍्यार्थ कहलाता है और वही वाक्‍्यार्थ होता है । इस प्रकार पद प्रयोग का 
मुख्य प्रयोजन वाच्यार्थज्ञापन होता है किन्तु अन्तरालवर्ती पदार्थ उसके सहायक या उपायमात्र 
होते हैं । यह है भट्टमतानुयायियों की मान्यता । प्राभाकर दर्शन में भी 'सोउयमिषोरिव दीघ॑- 
दीर्घंतरो व्यापार: का सिद्धान्त माना जाता है। इसका आशय यह है कि जिस प्रकार बाण 
का व्यापार संन्धान के बाद गात्रापघात और प्राणापहरण रूप में आगे-आगे बढ़ता जाता हैः 
प्राणापहरण ही उसका मुख्य प्रयोजन होता है; गात्रापघात इत्यादि मध्यवर्ती क्रियायें उसका 
उपायमात्र होती हें उसी प्रकार पद, पदार्थ और वाक्यार्थ के विषय में भी समझना 
चाहिये । वाक्यार्थ नैमित्तिक होता है और पदार्थ निमित्त-मात्र | इस प्रकार प्राभाकर दर्शन में 
भी पदार्थ का वाक्यार्थ से उपायमात्र का सम्बन्ध माना जाता है। वैय्याकरण दर्शन में भी 
इसी प्रकार की मान्यता है । अन्तर केवल यह है कि प्राभाकर दर्शन में कार्यान्वित में शक्ति 
मानी जाती है, अत एवं उसमें पृथक रूप में तात्पयं-वृत्ति के मानने की आवश्यकता नहीं होती 
और अन्‍न्तरालवर्ती पदार्थ तात्त्विक माने जाते हैं । किन्तु वैय्याकरण इन अन्तरालवर्ती अर्थों 
को उसी प्रकार अतात्त्विक मानते हैं जिस प्रकार वेदान्त में अविद्या कल्पित घट पट इत्यादि 
समस्त पदार्थ अतात्त्बिक ही माने जाते हैं । वेदान्त उन सबको ब्रह्मरूप ही मानता है । उसी 
प्रकार वेय्याकरण उन अन्तरालवर्ती पदार्थों को असत्य मानकर सभो को स्फोट ( शब्द ब्रह्म ) 
रूप ही मानते हैँ । उनके मत में जिस प्रकार घट! में प्रत्येक वर्ण का कोई अर्थ नहीं होता 
उसी प्रकार 'घट लाओ० में प्रत्येक शब्द का कोई अर्थ नहीं । उनका अर्थ मानना केवल 
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ः श्रविद्याकल्पित है । इसका विस्तृत विवेचन प्रथम उद्योत में किया जा चुका है। अतः यहाँ 
पर ग्रन्थयोजना के लिये संकेतमात्र कर दिया गया है। सारांश यह है कि पूर्वपक्ष भाद्‌ठ, 
प्राभाकर और वैय्याकरण इन तीनों के मत में सामान्यरूप में स्थापित किया गया है । 


(ध्वन्या०)--अन्नोच्यते--यत्र शब्द: स्वा्थंमभिदधानो४र्थान्तरमवगमयति तत्र 
पत्तस्य स्वार्थाभिधायित्वं यच्च तदर्थान्तरावगमनहेतुत्व॑ तयोरविशेषो विशेषों वा ? 
त तावदविदेषः, यस्मात्तो हौ व्यापारों भिन्‍नविषयों भिन्‍नरूपो च प्रतीयेते एवं। 
तथाहि--वाचकत्वलक्षणो व्यापार: शब्दस्य स्वार्थविषय: गसकत्वलक्षणस्त्वर्थान्तर- 
वर्षिय: । न च स्वपरव्यवहारो वाच्यव्यडग्ययोरपह्नोतुं शक्पः, एकस्य सम्बन्धित्वेन 
प्रतीतेरपरस्य सम्बन्धिसस्बन्धित्वेन | 


वाच्यो ह्ार्थं: साक्षाच्छब्दस्थ सम्बन्धी तदितरस्त्वभिधेयसामर्थ्याक्षिप्त: 
सम्बन्धिसम्बन्धी । यदि च स्वसम्बन्धित्वं साक्षात्तस्य स्यात्तदार्थान्तरत्वव्यवहार एव 
न॒स्थात्‌ । तस्माहिषयभेदस्तावत्तयोव्यापारयो: सुप्रसिद्धः । 

(अनु०) यहाँ कहा जा रहा है--जहाँ शब्द अपने अर्थ को कहते हुये अर्थान्तर का 
अवगमन कराता है वहाँ जो उसका अपने अर्थ का कहना और जो दूसरे अर्थ के अवगमन का 
हेतु होना उन दोनों में ( कोई ) विशेषता ( भेद ) नहीं है या है ? यह नहीं कि भेद नहीं है 
क्योंकि वे दोनों व्यापार भिन्न विषयवाले और भिन्न रूपवाले प्रतीत होते हैं । वह इसप्रका र--- 
शब्द का वाचकत्व रूप व्यापार अपने अर्थ के विषय में होता है और गमकत्वरूप व्यापार दूसरे 
अर्थ के विषय में होता है | वाच्य और व्यद्भघ का अपना और पराया यह व्यवहार छिपाया 
हीं नही जा सकता क्‍योंकि एक की प्रतीति सम्बन्धी के रूप में होती है और दूसरे की सम्बन्धी 
के सम्बन्धी के रूप में । 


निस्सन्‍्देह वाच्यार्थ शब्द का साक्षात्‌ सम्बन्धो होता है और उससे भिन्न तो 
अभिधेय सामर्थ्य से भ्राक्षिप्त सम्बन्धि-सम्बन्धी होता हैं। यदि उसका साक्षात्‌ स्वसम्बन्धित्व 
हो तो अर्थान्तरत्व व्यवहार नहीं ही हो । अत एवं उन दोनों ब्यापारों का विषयभेद तो सु- 
प्रसिद्ध है । 


(लो०) अत्रेति पू॑पक्षे--उच्यत इति सिद्धान्तः। वाचकत्व॑ गमकत्व॑ चेति 
स्वरूपेतो भेद: स्वार्थेर्थान्तरे क्रेणेति विषयतः | ननु तस्माच्चेदसौ गम्यते&्थें: क्थं 


तहां च्यतेईर्थान्तरमिति । नो चेत्स तस्य न कश्चिदिति को विषयार्थ इत्याशड्ूू्याह-- 
न चेति। 


न स्थादिति। एवकारो भिन्‍नक्रम:, नेव स्यादित्यर्थ:। यावता न साक्षात्सम्बन्धि- 
त्वं तेन युक्त एवार्थान्तरव्यवहार इत्ति विषयभेद उक्त: । 

(अनु०) यहाँ पर अर्थात्‌ पूर्वपक्ष में। 'कहा जा रहा है! अर्थात्‌ सिद्धान्त। वाचकत्व और 
गमकत्व यह स्वरूप से भेद है और क्रमशः स्वार्थ में तथा अर्थान्तर में यह विषय से (भेद है) । 
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३०४ ध्वन्यालोके 


यदि उसे अर्थ अवगत होता है तो अर्थान्तर क्‍यों कहा जाता है | नहीं तो वह उसका कुछ द 
होता तो विषय का कया अर्थ ? यह शद्भा करके कहते हैं--न च इत्यादि । 

नहीं यह । (यहाँ) एव का प्रयोग भेद से होता है; अर्थात्‌ नहीं ही हो । जिससे 
कि साक्षात्‌ सम्बन्धित्व नहीं होता उससे अर्थान्तरत्व का व्यवहार उचित ही है । यह विषय- 
भेद बतलाया गया । 


पृवपक्ष की स्थापना ओर स्वमत स्थापना 
तारावती--अब सिद्धान्तपक्षी अपने मत का प्रतिपादन करने के लिये पूर्वपक्ष की 


आलोचना कर रहा है--यहाँ पर मुझे यह कहना है कि जहाँ पर शब्द अपने अर्थ को कहते हुये 
दूसरे अर्थ का अवगम करता है वहाँ दो अर्थ हो जाते हैं एक स्वार्थ और दूसरा अर्थान्तर । वहाँ 
पर स्वार्थ और अर्थान्तर दोनों को प्रकट करने में शब्द के जो दो व्यापार होते हैं उनमें आप 
अभेद ( व्यापार की एकात्मकता ) मानते हैं या भेद ( विभिन्नरूपता ) | यह आप कह ही 
नहीं सकते उनमें व्यापार की एकात्मकता होती है क्‍योंकि दोनों व्यापारों के विषयों में भी 
भेद होता है ओर रूप में भी भेद होता है तथा दोनों में भेद की प्रतीति प्रकट रूप में होती 
है । शब्द पहले स्वार्थ को प्रकट करता है फिर अर्थान्तर को, इस प्रकार इनकी प्रतीति भिन्न 
कालों में क्रम से होती है, अतः दोनों का विषयभेद मानना अनिवार्य हो गया। इसी प्रकार 
एक व्यापार को वाचकत्व ( अभिधा ) कहते हैं दूसरे को व्यज्ञकत्व ( व्यज्ञना ) । यह इनके 
रूप में भंद हो गया । विषय और रूप दोनों में भेद होने के कारण हम इन दोनों व्यापारों को 
अभिन्न नहीं मान सकते । ( प्रश्न ) यदि आप यह मानते हैं कि शब्द से ही दूसरा अर्थ अवगत 
होता है तो आप उसे अर्थान्तर ( दूसरा अर्थ ) क्यों कहते हैं; वह तो शब्द का अपना ही अर्थ 
है--अर्थान्तर कैसे हुआ ? यदि आप यह मानते हैं कि वह भआर्थ शब्द का नहीं है तो शब्द से 
उसका सम्बन्ध ही क्‍या ? ऐसी दशा में उस अर्थ को शब्द का विषयार्थ मानना तो ओर भी 
दूर की बात हो गई । जब शब्द से उसका सम्बन्ध ही नहीं तो उसको शब्द का विषयाथ 
मानना किस प्रकार संगत हो सकता है ? ( उत्तर ) इस बात को तो आप अस्वीकार कर ही 
नहीं सकते और न आप उसे छिपा ही सकते हैं कि वाच्यार्थ शब्द का अपना अर्थ होता है 
और व्यज्भूचाथं अर्थान्तर होता है । कारण यह है कि वाच्यार्थ तो शब्द से साक्षात्‌ सम्बद्ध 
होता है और व्यद्भबार्थ परम्परा से सम्बद्ध होता है--ब्यद्भूबर्थ वाच्यार्थ से सम्बद्ध होता है 
ओर वाच्यार्थ शब्द से सम्बद्ध होता है। इस प्रकार व्यद्भुचर्थ का प्रत्यक्ष सम्बन्ध शब्द से नहीं 
होता इसीलिये वह शब्द का साक्षात्‌ अर्थ न कहा जाकर अर्थान्तर कहलाता है । वह शब्द का 
विषय इसलिये कहा जाता है कि परम्परा से उसका सम्बन्ध शब्द से होता तो है ही | सारांश _ 
यह है कि वाच्याथ शब्द का साक्षात्‌ सम्बन्धी होता है और व्यंग्याथथं वाच्यार्थ सामथ्यं से आक्षिप्त 
होकर सम्बन्धी का सम्बन्धी हो जाता है । यह तो ठीक ही है कि यदि व्यद्भबार्थ भी शब्द 
का साक्षात्‌ सम्बन्धी होता तो भर्थान्तर कहा ही नहीं जाता । यहाँ पर “व्यवहार एव न स्यात्‌' 
में एव' शब्द व्यवहार के साथ जुड़ा है किन्तु उसका अन्वय क्रम को बदल कर “न! के साथ 
होता है ।अतः यहाँ अर्थ होगा--कि यदि व्यज्भबार्थं शब्द का साक्षात्‌ सम्बन्धी हो तो उसके 
लिये अर्थान्तर का व्यवहार नहीं ही हो। अतः विषयभेद तो प्रसिद्ध ही है । 
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(ध्वन्या०)--रूपभेदो5पि प्रसिद्ध एवं। नहिं यैवाभिधानशक्तिः सेवागसन- 
शक्ति: अवाचकस्यापि गतिशब्दादे रसादिलक्षणार्थावगमदर्नात्‌ । अशब्दस्थापि 
चेष्टादेरथविशेषप्रकाशनप्रसिद्धें: । तथाहि--“ब्ोडायोगान्नतवदनया' इत्यादिइलोके 
चेष्टाविशेष: सुकविनार्थंप्रकाशनहेतुः प्रदर्शित एव। 

तस्मादूभिन्नविषयत्वाद्भिन्तरूपत्वाच्च स्वार्थाभिधायित्वमर्थान्तरावगमहेतुत्व॑ 
च शब्दस्य तत्तयो: स्पष्ट एवं भेदः | विशेषद्चेन्न तहींदानीमवगसनोयस्पाभिधेय- 
सामर्थ्य क्षिप्तस्थार्थान्तरस्य बाच्यत्वव्यपदेशयता शब्दव्यापारगोचरत्वं तु तस्यास्माभि- 
रिष्यत एव, तत्तु व्यद्भ यत्वेनेव न वाच्यत्वेन । प्रसिद्धाभिधानान्तरसस्बन्धयोग्यत्वेन 
च तस्यार्थान्तरस्य प्रतीतेः शब्दान्तरेण स्वार्थाभिधायिना यद्तिषयोकरणं तत्र प्रकाश- 
नोक्तिरेथ युक्ता । 


(अनु ०) रूपभेंद भी प्रसिद्ध ही है। जो अभिधानशक्ति है वही अवगमनर्शाक्ति नहीं ही 
है। क्योंकि आवाचक भी गीत शब्द की रस इत्यादि लक्षणवाली अर्थ की प्रतीति देखी जाती है 
और शब्द से रहित भी चेष्टा इत्यादि की अर्थ विशेष प्रकाशन की प्रसिद्धि है ही। वह इस 
प्रकार--ब्रीडायोगान्नतवदनया इत्यादि श्लोक में सुकवि ने विशेष प्रकार की *चेष्टा को अर्थ- 
विशेष के प्रकाशन के रूप में प्रदर्शित किया है । 


इसलिये विषयभेद होने से और रूपभेद होने से शब्द का जो अपने अर्थ का 
कहना और दूसरे अर्श के अवगमन का हेतु होना, उन दोनों में स्पष्ट ही भेद है । यदि 
भेद है तो अब अवगमनीय अभिधेय सामर्थ्याक्षिप्त अर्थान्तर के लिये वाच्यत्व का नाम नहीं 
दिया जा सकता। हम लोग उसकी दब्दव्यापारगोचरता तो चाहते हैं | वह तो व्यडस्ग्यत्व के 
रूप में ही हो सकती हैं वाच्यत्व के रूप में नहीं । क्योंकि दूसरे प्र सिद्ध अभिधान के सम्बन्ध 
के योग्य होने के कारण उस अर्थान्तर की प्रतीति का जो अपने अर्थ को कहनेवाले दूसरे शब्द 
से विषय किया जाना है उसमें प्रकाशन की युक्ति ही ठीक हैं । 


(लो०) ननु भिन्‍नेईपि विषये अक्षशब्दादेवंद्धर्थस्थ एक एवाभिधालक्षणो 
व्यापार इत्याशद्भूय रूपभेदमुपपादयति--रूपभेदो5पीति । प्रसिद्धिमेव दर्शेयति--न 
हीति। विप्रतिपन्‍न॑ प्रतिहेतुमाह--अवाचकस्यापीति--यदेव वाचकत्व॑ तदेव गमकत्व॑ 
यदि स्थादवाचकस्य गमकत्वमपि न स्यातु, गमकत्वेनेव वाचकत्वमपि न स्थात्‌ । न 
चेतदुभयमपि गीतशब्दे शब्दव्यतिरिक्‍ते चाधोवक्त्रत्वकुचकम्पनवाष्पावेशादो तस्या- 
वाचकस्याप्यवगमका रित्वदर्शनादवगमकारिणो5प्यवाचकत्वेन प्रसिद्धत्वादिति तात्पर्यम्‌ । 

एतदुपसंहरति--तस्माद्भिन्‍्नेति। न तहाँति। वाच्यत्वं ह्यभिधाव्यापारविषयता 
नतु व्यापारमात्रविषयता, तथात्वे तु सिद्धसाधनमित्येतदाह--शब्दव्यापारेति । 

ननु गीतादौ माभूदााचकत्वमिह त्वर्थान्तरे४ईपि शब्दस्य वाचकत्वमेवोच्यते कि 
हि तद्बाचकत्वं सद्कोच्यत इत्याशडूचाह--प्रसिद्धेति । 

शब्दान्तरेण तस्यार्थान्तरस्य यद्विषयीकरणं तत्र प्रकादनोक्तिरेव युक्ता 
न वाचकत्वोक्ति: शब्दस्य, नापि वाच्यतोक्तिरथ॑स्थ ततन्र युक्ता। वाचकत्वं हि 
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। समयवशादव्यवधानेन प्रतिपादकत्वं यथा तस्येव शब्दस्य स्वार्थे, तदाह--स्वार्थाभि- 
। धायिनेति। वाच्यत्वं हि समयबलेन निव्य॑वधानं प्रतिपाग्यत्वं यथा तस्येवार्थेस्य 
दब्दान्तरं प्रति तदाह--प्रसिद्धेति । प्रसिद्धेन वाचकतयाभिधानान्तरेण यः सम्बन्धो 
वाच्यत्वं तदेव तत्र वा यद्योग्यत्वं तेनोपलक्षितस्य । न चेब॑ विधं बाचकत्वमर्थ प्रति 
शब्दस्येहास्ति, नापि तं शब्दं प्रति तस्याथेस्योक्तरूपं वाच्यत्वम््‌ । यदि नास्ति र्तहि 
| तस्य विषयीकरणमुक्तमित्याशड्ूयाह--प्रतीतेरिति । अथच प्रतीयते सोथ्थों न च 
| वाच्यवाचकव्यापारेणेति विलक्षण एवासो व्यापार इति यावत्‌ । 
(अनु०) “निस्सन्देह भिन्न विषय में बहुत अर्थोंवाले अक्ष शब्द इत्यादि का एक ही 
| अभिधारूप व्यापार होता है” यह हड्भा करके रूपभेद का उपादान कर रहे हैं>-यदि जो 
| वाचकत्व है वही गमकत्व हो तो अवाचक का गमकत्व भी न हो और गमकत्व होने पर 
द वाचकत्व नहीं है ऐसा भी न हो । यह दोनों ही बात है क्‍योंकि गीत शब्द में तथा शब्दरहित 
मुख के झुकने, स्तनों के कम्पन, वाष्प के आवेश इत्यादि में उस अवाचक का भी अवगम- 
द कारित्व देखा जाता है अतः अवगमकारित्व की भी अवाचकत्व के रूप में प्रसिद्धि है । 


। । 

| इसका उपसंहार करते हँ-- इसलिये” इत्यादि । तो नहीं! यह--वाचकत्वं 

। निस्सन्देह अभिधाव्यापार की विषयता को कहते हैं समस्त व्यापारों की विषयता को नहीं ! 
; क्‍ ऐसा होने पर तो यह सिद्ध का साधन ही है यह कहते हैं--- शब्द व्यापार' इत्यादि । गीत 





इत्यादि में वांचकत्व न हो यहाँ पर तो अर्थान्तर में भी शब्दवाचकत्व ही कहा जाता हैं । उस 
वाचकत्व का सक्लोच क्‍यों किया जा रहा है ? यह शद्भूु करके उत्तर देते हैँ--प्रसिद्ध यह । 

दूसरे शब्द के द्वारा जो दूसरे अर्थ का विषय बनाया जाना उसमें शब्द को प्रकाशन 
की उक्ति ही ठीक है न तो शब्द की वाचकत्व की उक्ति ठीक है और न अर्थ की वाचकत्व 
की उक्ति । सद्धृतवश अव्यवधान रूप में प्रतिपादन करना निस्सन्देह वाचकत्व है जैसे उसी 
शब्द का अपने स्वार्थ में, वही कहते हैं--- अपने अर्थ को कहनेवाले के द्वारा” यह । वाच्यंत्व 
निस्सन्देह सद्धूंत के बल पर व्यवधान रहित प्रतिपादित होने को कहते हैं जैसे उसी अर्थ 
का दूसरे शब्द के प्रति । वही कहते हँ--- प्रसिद्ध यह । -वाचक के रूप में प्रसिद्ध दूसरे अभि- 
धान के साथ जो सम्बन्ध अर्थात्‌ वाचकत्व वही या उसी में जो योग्यता उस योग्यता के द्वारा 
उपलक्षित ( अर्थान्तर की भ्रतीति )। निस्सन्देह यहाँ पर शब्द का इस प्रकार का अर्थ के 
प्रति वाचकत्व नहीं है, नहीं ही उस शब्द के प्रति उस अर्थ का कहे हुये रूपवाला वाच्यत्व 
है । 'यदि नहीं है तो क्‍यों उसका विषयीकरण कहा गया है यह शड्भा[ करके कहते हैं-- 
| 'प्रतीति का यह । यदि वह अर्थ प्रतीत होता है किन्तु वाच्य-वाचक व्यापार के द्वारा नहीं | 
5 तो विलक्षण ही वह व्यापार है यह सब का सार है। 
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तारावती--( प्रइन ) जहाँ द्द्यथंक या अनेकार्थक शब्कों का प्रयोग किया जाता है 
वहाँ दो या अनेक अर्थों का शब्द से साक्षात्‌ सम्बन्ध होता हैं । जैसे 'अक्ष शब्द के इन्द्रिय 
इत्यादि अनेक अर्थ होते हैं । ऐपे स्थलों पर एक ही व्यापार से काम चल सकता है और उसे 
अभिधावब्यापार की संज्ञा प्रदान की जा सकती है। फिर व्यापारभेद मानने की क्‍या आवश्य- 





तृतीय उद्योतः ३०७ 


कता ? ( उत्तर ) वाच्यार्थ और व्यंग्यार्थ के व्यापारों में केवल विषय भेद ही नहीं होता 
इनका रूपभेद भी होता हैं। और वह॒खरूपभेद भी सुप्रसिद्ध ही है। यदि अभिधाब्यापार 
और व्यज्जनाव्यापार दोनों एक ही वस्तु होते तो जहाँ वाचकत्व विद्यमान न होता वहाँ 
व्यज्ञना भी नहीं हो सकती और यदि व्यझ्ञना व्यापार होता तो यह कहा ही नहीं जा सकता 
बहाँ पर अभिधा ब्यापार नहीं है । किन्तु ये दोनों बातें ही नहीं होती । जहाँ वाचकत्व नहीं 
होता वहाँ भी व्यञज्जनाव्यापार हो सकता है और जहाँ व्यज्नाव्यापार होता हैं वहाँ अवश्य 
ही अभिधा हो ऐसा नहीं होता । उदाहरण के लिये गीत नृत्य इत्यादि ढाब्दों में अभिषा- 
व्यापार नहीं होता और न उनमें वाच्यार्थ ही होता है, फिर भी उनसे रस इत्यादि रूप 
व्यद्भचार्थ की प्रतीति देखी जाती है। केवल इतना ही नहीं अपितु जहाँ शब्द भी नहीं होता वहाँ 
भी व्यज्ञनाव्यापार देखा जाता है। उदाहरण के लिये 'ब्वीडायोगान्नतवदनया_ इत्यादि पद्च में 
नायिका का मुख नीचा हो जाना, स्तनों का काँपने लगना, आँसुओं का आवेश इत्यादि शब्द 
नहीं हैं; केवल चेष्टायें ही हैं. किन्तु इनसे भी विशेष अर्थ की व्यञ्ञना होती ही हैं। इस 
प्रकार जहाँ शब्द होता है किन्तु वाचकत्व नहीं होता वहाँ भी व्यझ्जनाव्यापार देखा जाता है 
और जहाँ शब्द भी नहीं होता केवल चेष्टायें ही होती हैं वहाँ भी व्यञ्जनाव्यापार देखा 
जाता है। अत५ यह स्वतः सिद्ध हो जाता है कि व्यज्ञनाव्यापार न तो अभिधाव्यापार का 
पर्याय है और न इनका अनिवार्य साहचर्य ही है । इस प्रकार व्यज्जना और अभिधा का 
विषय-भेद भी है ओर रूपभेद भी । अतः शब्द का अपना अर्थ प्रकट करना और भर्थान्तर के 
अवगम में हेतु होना इन दोनों तत्त्वों में स्पष्ट भेद है । अब दूसरे पक्ष को लीजिये कि आप 
स्वार्थ और अर्थान्तर के प्रत्यायन की क्रियाओं को भिन्‍न मानते हैं । ऐसी दशा में आप यह 
नहीं कह सकते कि जिस द्वितीय अर्थ का अवगमन कराया जाता है भौर जिसका आशक्षेप 
अभिधेय के सामथ्यं से होता है उसको वाच्य की संज्ञा ही प्राप्त होती हैं । क्योंकि अभिधा- 
व्यापार का जो विषय होता है उसको ही वाच्य की संज्ञा प्राप्त होती है, सभी ब्यापारों के 
विषय को वाच्य नहीं कह सकते । यदि इतनी बात स्वीकार कर ली जाती है कि जिस अर्था- 
न्‍्तर की प्रतीति होती है उसे वाच्य की संज्ञा प्राप्त नहीं हो सकती तो सिद्धान्तपक्षी का पूर्व- 
पक्ष से कोई विरोध नहीं रह जाता । फिर तो पूर्वपक्षी उसी बात को सिद्ध करने लगता हैं 
जो कि सिद्धान्तपक्ष की मान्यता है । यह तो सिद्धान्तपक्ष में भी स्वीकार किया जाता है कि 
जिस अर्थान्तर की प्रतीति होती है वह शब्द के व्यापार का ही विषय होता है अर्थात्‌ भर्था- 
न्‍्तर की प्रतीति में शब्द का व्यापार ही निमित्त होता है वह शब्दव्यापार अभिधा से भिन्न 
होता है इतना मान लेने पर पूर्वपक्ष की दृष्टि से भी सिद्धान्ती का अभिमत व्यज्जना व्यापार 
सिद्ध हो जाता है । निष्कर्ष यह निकलता है कि शब्द से प्र तीत होनेवाले अर्थान्तर को 
व्यज्भुअत्व की ही धज्ञा प्राप्त होना चाहिये वाच्यत्व की नहीं । (प्रश्न) आपने गीत इत्यादि में 
वाचकत्व के अभाव में भी व्यज्भबत्व को सिद्धकर वाचकत्व और व्यज्जकत्व का विभेद प्रति* 
पादित किया है। इस पर निवेदन यह है कि जहाँ वाचकत्व बिल्कुल नहीं होता उसकी बात 
जाने दीजिये । किन्तु जहाँ वाचकत्व होता है वहाँ अर्थान्तर में भी आप वाचकत्व ही क्‍यों 
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नहीं मानते ? वहाँ पर ध्यञ्जकत्व स्वीकार करने से क्या लाभ ? ( उत्तर ) गीत इत्यादि में 
वाचकत्व के अभाव में भी व्यञ्जकत्व होता है केवल यही हेतु नहीं है जिससे हम वाचकत्व 
के साथ आनेवाले अर्थान्तर में व्यञ्जकत्व स्वीकार करते है। किन्तु इसका एक दूसरा भी 
हंतु हं--व्यञ्जनाव्यापार के द्वारा जिस अर्थान्तर की प्रतीति करना हमें अभीष्ट है वह अर्था 
न्तर दूसरे शब्दों से भी अभिहित किया जा सकता है। ( उदाहरण के लिये 'गढगायां घोष 

को लीजिये ! यहाँ पर गज्भा शब्द के प्रयोग से तट में लक्षणा होती है और उससे शैत्य और 
पावनत्व को प्रतीति व्यञ्जना व्यापार जन्य है। इस प्रकार शैत्य पावनत्व रूप व्यञ्जना 
जन्य बोध में 'शत्य' और 'पावनत्व” रूप शब्दों के द्वारा अभिहित किये जाने की भी योग्यता 
विद्यमान है। आशय यह है कि शैत्य पावनत्व का प्रत्यायन दो प्रकार से हो सकता है, एक 
तो शत्य पावनत्व इत्यादि शब्दों के. प्रयोग के द्वारा और दूसरे इन शब्दों या इनके समाना- 
थक शब्बों का प्रयोग न करते हुये 'गड्भा' शब्द के प्रयोग के द्वारा ही उनका प्रत्यायन कराया 
जा सकता है । ) इस प्रकार जहाँ पर अन्य दब्द के द्वारा अन्य भर्थ को विषय बनाया जाता 
है (जैसे उक्त उदाहरण में गद्भा' शब्द के द्वारा शैत्य और पावनत्व को विषय बनाया गया 
है । ) वहां पर न तो शब्द को वाचकत्व का पद प्राप्त हो सकता हैं और न अथ को वाच्यत्व 
का पद दिया जाना ही उचित है। इस क्रिया को प्रकाशन का पद देना ही उचित है । क्‍यों 
कि वाचकत्व का यही अर्थ है कि जहाँ किसी भर्थ को बिना बीच में लाये सद्भूत के बल पर 
प्रत्यक्ष रूप में किसी अर्थंका प्रतिपादन कर दिया जाय इस प्रकार के अभिधायक शब्द को 
वाचक कहते हैं । जैसे उसी ( व्यज्जक ) शब्द का अपने अर्थ में प्रयोग । ( गज्भा शब्द का 
अपना एक स्वतन्त्र प्रवाहपरक अर्थ है । इस अथ के प्रत्यायन में मध्य में किसी अन्य अर्थ को 
नहीं लाना पड़ता । अतः प्रवाह अर्थ के कथन में गंगा शब्द वाचक है । ) इसी प्रकार वाच्यत्व 
को परिभाषा यह है कि वीच में किसी दूसरे अर्थ को बिना छाये हुये केवल सद्भू त के बलपर 
जो अर्थ प्रतिपादित कर दिया जाता है उसे वाच्य कहते हैं ( जैसे शैत्य और पावन ईन अर्थों 
का प्रत्यायन कराने के लिये गंगा से भिन्‍न साक्षात्‌ शैत्य और पावन शब्द । इन शब्दों के 
प्रति शैत्य और पावनत्व अर्थों की वाच्यता कही जायगी । ) आशय यह है कि व्यज्ञ क शब्द 
का अपना एक स्वतन्त्र अर्थ भी होता है । वही उसका वाच्यार्थ कहा जाता है । ब्यड्भचार्थ 
की भी एक स्वतन्त्र सत्ता होती है जोकि उस शब्द से भिन्न दूसरे शब्दों से अभिहित की जा 
सकती है । (गंगा का स्वतन्त्र अर्थ होता है और शैत्य पावनत्व इत्यादि व्यद्धचार्थों का 
अभिधान गंगा से भिन्न अन्य शैत्य पावनत्व इत्यादि शब्दों से भी किया जा सकता है। ) 
वाचक ओर वाच्य की यह परिभाषा मान लेने पर न तो इस प्रकार का वाच्यत्व गंगा शब्द - 
में आता है और न इस प्रकार का वाच्यत्व शैत्य पावनत्व इत्यादि अर्थों में आता है । किन्तु 
उस वाच्यभिन्न अर्थ में किसी अन्य प्रसिद्ध शब्द के द्वारा कहे जाने की योग्यता होती है और 
शब्द अपने पृथक अर्थ को कहा करता है । इस प्रकार अन्य प्रतीति को जहाँ अन्य शब्द का 
विषय बनाया जाता हैं वहाँ वाच्य-वाचक शब्द का प्रयोग ठीक नहीं हैं। यहाँ पर यह पछा जा 
सकता है जब वह अर्थ उस शब्द का वाच्य ही नहीं है तब उस अर्थ को उस शब्द का विषय 
बनाया ही किस प्रकार जा सकता है ? इसी प्रश्न का उत्तर देने के लिये आलोककार ने 























तृतीय उद्योत: ३०९, 


'्रतीतेः” इस शब्द का प्रयोग किया है । इसका भर्थ यह है कि इस द्वितीय अर्थ की प्रतीति 
तो होती है। उसका प्रतिबाद किसी प्रकार नहीं किया जा सकता | प्रतीति होना ही उसकी 
सत्ता और उसके शब्द का विषय होने का सबसे बड़ा प्रमाण-है । वह अर्थ प्रतीति-गोचर तो 
होता ही है, किन्तु उसकी प्रतीति वाच्य-वाचक व्यापार के द्वारा होती नहीं अतः उसके लिये 
विलक्षण व्यापार ही मानना पड़ेगा । 


ै (ध्वन्या०) न॒च पदार्थवाक्यार्थन्यायो वाच्यव्यडग्ययों: । यतः पदाथर्थप्रतीति- 
रसत्यैवेति केश्चिद्विददृभिरास्थितम्‌ । येरप्यसत्यत्वमस्या नाम्युपेयले तेर्वाक्यारथंपदार्थे- 
योघंटतदुपादानका रणन्यायो5स्युपगन्तव्य: । यथाहि घटे निष्पन्ने तठुपादानकारणातां 
नल पृथगुपलूम्भस्तथेव वाक्‍्ये तदर्थें वा प्रतीते पदतदर्थानाम्‌। तेषां तदाविभक्ततयो- 
पलस्‍्भे वाक्‍्याथंबुद्धिरेव दूरी भवेत्‌ । न त्वेष वाच्यव्यड्र्ययोर्न्यायः, नहि व्यडस्ये प्रतीय- 
माने वाच्यबुद्धिद्‌ रीभवति, वाच्यावभासाविनाभावेन तस्य प्रकाशनात्‌। तस्माद्धट- 
प्रदीपन्यायस्तयो:, यथंव हि प्रदीपद्वारेण घटप्रतीतावुत्पन्नायां न प्रदीपप्रकाशो निवतंते 
तहद्नचड्भअप्रतीतो वाच्यावभासः । यत्तु प्रथमोद्योते यथा पवार्थंद्वारेण' इत्यायुक्तं 
तदुपायमात्रात्‌ साम्यविवक्षया । 

(अनु०) वाच्य और व्यंग्य का पदार्थ-वक्यार्थ न्याय नहीं ही है । क्योंकि कुछ विद्वानों 
ने पदार्थप्रतीति असत्य ही है' यह सिद्धान्त माना है । जो इसके असत्यत्व को नहीं भी मानते 
हैं उनको वाक्‍्यार्थ और पदार्थ का घट तथा उसके उपादान कारण का न्याय स्वीकार करना 
चाहिये । जैसे घट के बन जाने पर उसके उपादान कारणों की पृथक्‌ रूप में उपलब्धि नहीं 
होती उसी प्रकार वाक्य या उसके अर्थ के प्रतीत हो जाने पर पदों तथा उसके अर्थों का । 
उनकी उस समय विभकत रूप में उपलब्धि होने पर वाक्यार्थंबुद्धि ही दूर हो जाय । यह वाच्य 
और व्यंग्य का न्याय नहीं है । ब्यंग्य के प्रतीत होने पर वाच्यबुद्धि दूर नहीं होती । क्योंकि 
उसका प्रकाशन वाच्य के अवभास के साथ अविनाभाव- सम्बन्ध से होता हैं। इससे उनका 
घट-प्रदीप न्याय है । जैसे प्रदीप के द्वारा घट की प्रतीति के उत्पन्न हो जाने पर प्रदीप-प्रकाश 
निवृत्त नहीं होता उसी प्रकार व्यंग्य प्रतीति में वाच्य का अवभास (निवृत्त नहीं होता) । जो 
प्रथम उद्योत में 'जैसे पदार्थ के द्वारा' इत्यादि कहा वह उपायमात्र से साम्यविवश्ना के 
आधार पर । 


(लो०) ननन्‍्वेवं माभूद्वाचकशक्तिस्तथापि तात्पयंशक्तिभंविष्यतीत्याशडूयाह--न 
चेति। केश्चिदिति वेयाकरणैः | येरपीति भट्ट प्रभूतिभिः | तमेव न्याय॑ व्याचष्टे--यथा 
हीति। तढुपादानकारणानासिति । समवायिकारणानि कपालानि अनयोक्‍त्या निरूपि- 
तानि ।सौगतकापालिकमते तु यद्यप्युपादातव्यघटकाले उपादानानां न सत्ता एकत्र 
क्षणस्थायित्वेन परत्र तिरोभूतत्वेन तथापि पृथक्तया नास्त्युपाल्म्भ इतीयत्यंशे 
दृष्टान्त: | दुरीभवेदिति। अर्थेकत्वस्याभावादिति भाव: । 

एवं पदार्थवाक्यार्थन्यायं तात्पय॑शक्तिसाधकं प्रकृते विषये निराक्ृत्याभिमतां 
प्रकाशर्शाक्त साधयितुं तदुचितं प्रदीपघटन्यायं प्रकृते योजयन्नाह--तस्मादिति । 
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यतो5सौ पदार्थवाक्‍्यार्थन्यायो नेह युक्तस्तस्मात्‌ । प्रकृतं न्‍्यायं व्याकरणपुवक दार्ष्टा- 
न्तिके योजयति--यथव होति । ननु पूर्व मुक्तम्‌-- 

यथा पदांर्थद्वारेण वाक्याथ: स प्रतीयते। 

वाक्यार्थपृविका तद्वत्प्रतिपत्तस्य वस्तुनः ॥ 

इति तत्कथं स एव न्याय इह यत्नेन निराकृत इत्याशड्ूयाह--यत्त्बिति। 
तदिति। न तु सवंथा साम्येनेत्यथ: । 

(अनु०) “निस्सन्देह इस प्रकार वाचकशक्ति न हो तथापि तात्पयंशक्ति हो जायगी, यह 
शंका कर के कहते हैं“ न च इत्यादि । कुछ लोगों के द्वारा । यह--अर्थात्‌ वैय्याकरणों के द्वारा । 
और जिनके द्वारा भी यह अर्थात्‌ भट्ट इत्यादिकों के द्वारा। उसी न्याय की व्याख्या कर रहे 
हैं--यथाहि” यह । उसके उपादान कारणों का' यह । इस उक्ति के द्वारा समवायि कारण 
कपाल इत्यादि का निरूपण किया गया है। सौगत और कापालिक के मत में तो यद्यपि 
उपादान किये जाने योग्य घटकांल में उपादानों की सत्ता नहीं होती क्योंकि एक स्थान पर 
क्षणस्थायित्व होता हैं और दूसरे स्थानपर तिरोभाव हो जाता हैं तथापि पृथक्‌ रूप में उप- 
लब्धि नहीं होती । बस इतने ही अंश में दृष्टान्त है । दूर हो जाये यह | आशय यह हैं कि 
अर्थ की एकता के अभाव के कारण। 

इस प्रकार तात्पर्यशक्तिसाधक पदार्थ-वाक्‍्यार्थ न्याय का प्रकृत विषय में निराकरण कर 
अभिमत प्रकाशशक्ति को सिद्ध करने के लिये प्रदीप-घट न्याय की योजना प्रक्ृत में करते हुए 
कहते हैं-- उससे” यह । क्योंकि यह पदार्थवाक्यार्थ न्याय यहाँ पर उपयुक्त नहीं है इसलिये । 
प्रकृत न्‍्याय की योजना विवरणपूर्वक दाष्टान्तिक में की जा रही हे-- निस्सन्देह जैसे! यह | 
(प्रइन) निस्सन्देह पहले कहा गया था-- 

जैसे पदार्थ के द्वारा उस वाक्याथथ को प्रंतीति होती है। उसी प्रकार उस वस्तु की 
प्रतीति वाक्यार्थपू बंक होती है । यह ' 
अतः किस प्रकार वही न्याय यहाँ पर प्रयत्नपूवंक निराकृत किया गया ? यह छाद्धा 
करके कहते हैं-- जो तो” यह । 'बह' यह । अर्थात्‌ सवंथा साम्य के द्वारा नहीं । 

तात्पय॑वृत्ति से निर्वाह न हो सकने का प्रतिपादन 

तारावबती--ऊपर यह सिद्ध किया जा चुका है कि शैत्य पावनत्व इत्यादि भर्थों को 
गंज्भा इत्यादि शब्दों से प्रतिपत्ति के लिये अभिधाव्यापार से भिन्‍न कोई अन्य व्यापार मानना 
पड़ेगा | इतना मान लेने पर भी यह प्रश्न उपस्थित होता है कि उस व्यापार को व्यंजनाव्यापार 
ही क्‍यों कहा जाना चाहिये ? जिस प्रकार शब्दों के अर्थों से भिन्‍त तथा उन से गतार्थ न होनेवाले 
वाक्यार्थ की प्रतिपत्ति के लिये तात्पर्यवृत्ति मानकर काम चल जाता है उसी प्रकार तात्पयंवृत्ति 
से ही शैत्य पावनत्व की प्रतीति भी हो जायगी । उसके लिये पुथक्‌ वृत्ति की कल्पना व्यर्थ 
है । किन्तु इस विषय में कहा जा सकता है कि यहाँ पर पदार्थ और वाकक्‍्यार्थ की पद्धति 
लागू नहीं हो सकती । कारण यह है कि पदार्थ और वाक्यार्थ के विषय में सभी दार्शनिकों 
की एक जैसी सम्मति नहीं हैं । (केवल अभिहितान्वयवादी मीमांसक ही तात्पर्यवृत्ति स्वीकार 
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करते हैं, अन्विताभिधानवादी मीमांसक उसे मानते ही नहीं ।) वैय्याकरण लोग पदार्थप्रतीति 
को सर्वथा असत्य मानते हैं । (वैग्याकरण अखण्ड स्फोट को ही सत्य मानते हैं । उनके मत 
में वर्ण पद इत्यादि समस्त भेदकल्पना असत्य ही हैं। पद में वर्ण भिन्‍न नहीं होते, वर्णों में 
अवयव भिन्‍न नहीं होते और वाक्य में पदों की मेदकल्पना भी प्रमाणप्रतिपन्‍न नहीं है ।' यह है 
वैग्याकरणों के मत का सार ।) इनके अनुसार जले वद पदार्थ कल्पना ही ठीक नहीं तब उसका 
अनुसरण कर व्यञ्ञना की तात्पर्य में गतार्थता स्वीकार ही किस प्रकार की जा सकती है ! 
कुछ आचार्य॑ वैय्याकरणों के इस मिथ्यात्ववाद को नहीं मानते उनके मत में पद-पदार्थ कल्पना 
सत्य है। किन्तु उनके मत में उसकी व्याश्या इन प्रकार करनी होगी--“वाक्य अथवा वाक्‍्यार्थ 
कार्य है और पद अथवा पदार्थ कारण हैं। यहाँ पर कारण शब्द का अर्थ है. उपादान अथवा 
समवायि कारण । कार्यकारण के लिये यह सामान्य नियम है कि समवायि कारण की प्रतीति 
पहले तो होती रहती हैं किन्तु जब कार्य बन चुकता हैं तब कारण की प्रतीति समाप्त हो 
जाती है। जैसे घट में समवायिकरण मिट्टी है। जब तक घट नहीं बनता तब तक तो मिट्टी 
की प्रतीति होती रहती है किन्तु जब घट बन चकता हैं तब मिट्टी की पृथक्‌ उपलब्धि नहीं 
होती । यहीं बात पद-पदार्थ तथा वाक्‍्य-वाक्यार्थ के विषय में भी कही जा सकती है । पद- 
पदार्थ की प्रतीति पहले होती रहती है किन्तु वाक्य-वाक्यार्थ के निष्पन्न हो जाने पर पद- 
पदार्थ बुद्धि जाती रहती है । वाकक्‍्यार्थवोध के समय पद-पदार्थ बुद्धि के तिरोहित हो जाने का 
सबसे बडा प्रमाण यही है कि वाक्य की परिभाषा की गई है कि वाक्य उसे कहते हैं जिसमें 
एक अर्थ हो | थदि वाक्यार्थबोध काल में पदार्थवोध बना रहेगा तो वाक्य की यह परिभाषा 
घटेगी किस प्रकार ? ऐसी दशा में उसको वाक्य या वाक्यार्थ कहना ही असंगत हो जायगा । 
ऐसी दशा में यह मानना ही पड़ेगा कि कॉर्य-कॉरण भाव के समान (बट तथा मृत्तिका के 
समान) वाक्य और बाक्‍्यार्थवोध में भी पद और पदार्थ का ज्ञान समाप्त हो जाता है। यह 
तो हुई मीमांसकों के अनुसार व्यास्या । बौद्ध लोग क्षणिकताबांदी होतें हैं ॥ उनके मत के 
अनुसार प्रत्येक पदार्थ क्षण-क्षण पर बदलता रहता हैं। इस प्रकार क्षणस्थायी होने के कारण 
कार्योत्पत्ति काल में समवायि कारण की सत्ता शेष ही नहीं रह जाती । इसी प्रकार (सांख्यों 
और) कापालिकों के मत में कार्योत्यत्ति होने पर कारणसत्ता तिरोहित हो जाती है । ऐसी 
दशा में कार्यप्रतीति काल में कारणप्रतीति तिरोहित हों जाती है। आहय यह है कि चाहे 
हम वैय्याकरणों के अनुसार पदार्थकल्पना को असत्य मानें, चाहे मीमांसकों के अनुसार कार्य- 
कारण भाव मानकर कार्यप्रतीति काल में कारण की अप्रतीति मारने, चाहे बोद्धों के अनुसार 
कारण के क्षणस्थायी होने से कार्यप्रतीति काल में कारण की असत्ता स्वीकार करें अथवा 
कापालिकों के अनुसार कार्य में कारण का लिरोधान मानें दैतना तो निश्चित ही है कि किसी 
भी सिद्धान्त के अनुसार वाक्यार्थवो धकाल में पदार्थतोध नहीं होता । इसके प्रतिकूल वाच्य 
और व्यंग्य ये दोनों अर्थ एंक साथ प्रतीतिगोचर होते हैं । व्यंग्य के प्रतीतिगोचर होने के 
समय वाच्यबुद्धि दूर नहीं हो जाती; अपितु व्यंग्य प्रतीति का यह अनिवार्य तत्त्व हे कि 
उसकी प्रतीति वाच्यप्रतीति के साथ ही होती है । इसी अन्तर के कारण व्यंग्य और वाच्य 
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की प्रतीतियों के विषय में पदार्थ-वाक्‍्यार्थ न्याय छागू नहीं हो सकता । अतः उस विषय में 
किसी अन्य, न्याय का अन्वेषण करना होगा क्‍योंकि पदार्थवाक्‍यार्थ न्याय के निराकरण के 
। साथ तात्पयंशक्ति के द्वारा निर्वाह हो सकने का तो प्रइन ही जाता रहा । अत एव कहना 
क्‍ ॥ होगा कि वाच्य और व्यंग्य के विषय में प्रदीप-घटन्याय लागू होगा । प्रदीप घट को प्रकाशित 
। | || करता है ओर स्वयं भी प्रकाशित होता रहता है । पहले प्रदीप स्वयं प्रकाशित होता है और 
ही बाद में घट को प्रकाशित करदेता है । घट के प्रकाशित हो जाने के बाद प्रदीप का प्रकाशित 
होना समाप्त नहीं हो जाता । इसी प्रकार अभिषेयार्थ प्रकाश के समान पहले प्रकाशित होता 
है; फिर जिस प्रकार प्रकाश घट को प्रकाशित करता है उसी प्रकार अभिधेयार्थ व्यंग्यार्थ को 
प्रकाशित करता है । बाद में जैसे धट के प्रकाशित हो जाने से प्रदीप प्रकाश निवृत्त नहीं हो 
जाता उसी भ्रकार व्यंग्यार्थ प्रकाशन के बाद बाच्यार्थ निवृत्त नहीं हो जाता किन्तु दोनों ही 
साथ-साथ प्रतीतिगोचर होते रहते हैं | आशय यह है कि चाहे हम व्याकरण दर्शन के अनुसार 
यह मानें कि पद-पदाय कल्पना असत्य है; चाहे मीमांसकों के अनुसार कायंका रणभाव सम्बन्ध 
मानें, चाहे बौद्धों के अनुसार क्षणिकताबाद अंगीकार करें और चाहे कापलिकों के मत का 


क्‍ का! अनुसरण करते हुमे कार्योत्पत्ति के बाद कारण का तिरोभाव मान ले, प्रत्येक अवस्था में पद- 
| | पदार्थ और वाक्य-वाक्यार्थ की समसामयिक सत्ता स्वीकार नहीं की जा सकती जबकि वाच्यार्थ 
ह | और व्यंग्चार्थ दोनों का समसामयिक होना अनिवार्य है । इसीलिये वाच्यार्थ और व्यंग्यार्थ के 
है| विषय में पदार्थ-वाक्‍्यार्थ न्याय नहों लछाग्रू हो सकता । इस विषय में यही कहना होगा कि 


| वाच्यार्थ के द्वारा व्यंग्यार्थ प्रकाशित होता है; क्योंकि प्रकाशक और प्रकाश्य दोनों एक साथ 
द | रह सकते हैं । 
। (ध्वन्या ०)--नन्‍्वेबं युगपदर्थंद्ययोगित्व॑ वाक्यस्य प्राप्त तद्भावे च तस्य 
' द वाक्यतेव विघटते, तस्या ऐकाशथ्यंलक्षणत्वात्‌; नेष दोष:; गुणप्रधानभावेन तयोव्यंव- 
। | स्थानात्‌ । व्यडग्यस्थ हि क्वचित्प्राधान्यं वाच्यस्पोपसजंनभावः क्वच्तिद्वाच्यस्य 
है| प्राधान्यमपरस्य गुणभाव: । तत्र व्यड्म्यप्राधान्ये ध्वनिरित्युक्तमेव, वाच्यप्राधान्ये तु 
| प्रकारान्तरं निर्देक्यते।। तस्मात्‌ स्थितमेतत्‌--व्यड्ग्यपरत्वेषपि काव्यस्य न व्यडग्य- 
। क्‍ स्थाभिधेयत्वम्‌ अपितु व्यडम्यत्वमेव । 

(अनु०) (प्रश्न) निस्सन्देह इस प्रकार वाक्य का एक साथ दो अर्थों से युक्त होना 
सिद्ध हुआ, उसके होने पर उसक़ी वाक्यता ही विधघटित हो गई क्‍योंकि उसका लक्षण एक 
अर्थ का होना है । (उत्तर) यह दोष नहीं है क्योंकि उन दोनों की व्यवस्था गौण और प्रधान- - 
द भाव से हो जाती है कहीं व्यद्भब को प्रधानता होती है और वाच्य की गौणरूपता होती है; 
+]] कहीं वाच्य का प्राधान्य होता है और दूसरे की गोणरूपता होती है। उसमें व्यड्भघ की प्रधानता 
में ध्वनिं (होती है) यह कहा ही गया हैँ । वाच्य प्राधान्य में तो प्रकारान्तर का निर्देश किया 
जायंगा । इससे यह स्थित है--काव्य के व्यज्भबपरक होने पर भी व्यज्भध की अभिधेयरूपता 
नहीं होती अपितु व्यंग्यरूपता ही होती है । 

(लो०)--एवसिति | प्रदीपघटवद्युगपदुभयावभासप्रकारेणेत्यथें: । तस्था इति 
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वाक्यताया: । ऐकाथ्य॑लक्षणमयँकत्वाद्धि वाक्यमेकमित्युक्तस्‌ । सकृत्‌ श्रुतो ही शब्दो 
यत्रेव समयस्मृति करोति स चेदनेनेबावगमितः तद्विरम्य व्यापाराभावात्‌ समय- 
स्मरणानां बहुनां युगपदयोगाल्को5रथंभेदस्यावसर:। पुनः श्रुतस्तु स्मृतो वापि नासा- 
वितिभावः । तयोरिति वाच्यव्यज्भूबयो: । तन्नेति । उभयोः प्रका रयोम॑ध्याद्यदा प्रथम: 
प्रकार इत्यथ: । प्रकारान्तरमिति गुणीभूतव्यज्भबसंज्ञितम्‌ । व्यज्भथत्वमेवेति प्रकाश्यत्व- 
मेवेत्यथ: । 

(अनु ०) 'इस प्रकार' यह । अर्थात्‌ प्रदीपघट के समान एक साथ दोनों अवभास के प्रकार 
के द्वारा । 'उसके' अर्थात्‌ वाक्‍्यता के । ऐकार्थ्य लक्षण का आशय यह है कि अर्थ की एकता 
में वाक्य होता हैं यह कहा गया है । निस्सन्देह एक बार सुना हुआ शब्द ज़िस किसी स्थान 
पर सक्कूत स्मरण करता है यदि वह इसी के द्वारा अवगत करा दिया जाय तो बिरत होकर 
व्यापार न होने के कारण बहुत से सद्भुत स्मरणों का एक साथ होना सम्भव न होने से अर्थ - 
ज्ेद का अवसर- ही क्‍या ? भाव यह है कि यह पुनः सुना हुआ या स्मरण किया हुआ नहीं है । 
'उन दोनों का? अर्थात्‌ वाच्य और व्यंग्य का । बहाँ पर यह । अर्थात्‌ जहाँ पर दोनों प्रकारों 
के बीच में पहला प्रकार है | दूसरा प्रकार यह। अथ ति गुणीभूत व्यंग्य नामक | व्यंग्यत्व 
ही अर्थात्‌ प्रकाइ्यत्व ही । 


पदार्थं-वाक्याथे न्याय तथा प्रदीप-घट न्याय... 
तारावती--(प्रश्न) प्रथम उद्योत में व्यंग्याभिव्यक्ति के लिये पदाथ-वाक्याथ न्याय 


की उपमा दी गई थी। वहाँ पर कहा गया था--- 

“जिस प्रकार पदार्थ के द्वारा वाक्‍्यार्थ की प्रतीति होती है उसी प्रकार व्यंग्यवस्तु की 
प्रतिपत्ति वाक्‍्यार्थपू्वंक होती है किन्तु यहाँ पर प्रयत्नपूर्वक यह सिद्ध कर दिया गया कि 
बाच्य व्यंग्य के विषय में पदार्थ-वाक्‍्यार्थ न्याय लागू नहीं होता । इस पूर्वापरविरोध की संगति 
किस प्रकार बैठ सकती है' (उत्तर) (उपमा केवल साधर्म्य में होती है। उसमें बँधरम्य नहीं 
लिया जाता ।) प्रथम उद्योत की उक्त कारिका में उपमान और उपमेय का साधम्यं केवल 
इतना ही है कि एक अर्थ की प्रतीति में दूसरा अर्थ उपाय हो सकता.है । इतने साम्य के 
आधार पर ही प्रथम उद्योत में पदार्थ-वाक्यार्थ की उपमा दे दी गईं थी, पूर्ण साम्य के आधार 
पर नहीं । 

( प्रश्न ) जब आप घट ओर प्रदीप को उपमा देते हैं और उसके द्वारा यह सिद्ध 
करने की चेष्टा करते हैं कि दोनों अर्थों की प्रतीति एक ही काल में होती है तब उस वाक्य 
की वाक्यता ही जाती रहती है | कारण यह है कि आचार्यों ने वाक्य की यही परिभाषा को 
है जिसका एक अर्थ हो उसे वाक्य कहते हैं। जैमिनि सूत्र में वाक्य की परिभाषा इस प्रकार दी 
हुई है---अरथेंकत्वादेक॑ वाक्य साकांक्ष चेद्विभागे स्यांत्‌” अर्थात्‌ यदि विभक्त करने पर उसके 
पदरूप अवयव परस्पर साकांक्ष हों और समस्त पदसमूहं का एक अर्थ हो तो उसे वाक्य कहते 
हैं । ( प्रतिप्रश्न ) जब वाक्य के लिये आप एक अर्थ का होना अनिवार्य मानते हूँ तब ऐसे 
स्थलों की क्‍या व्यवस्था होगी जहाँ इलेष के कारण एक वाक्य के दो अर्थ हो जाते हैं ? 
( समाधान ) ऐसे अवसरों पर भी वाक्य एकार्थक ही रहता हैं । दोनों अर्थों को मिलाकर एक- 
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रूपता स्थापित कर दी जाती हैं । वह इस प्रकार समझियें--मानलीजिये किसी शब्द का एक 
बार उच्चारण किया गया है, यदि वह शब्द एक से अधिक अनेक अर्थों का वाचक हैं । एक 
से प्रिन्न अनेक अर्थ लसी शब्द से ही निकलते हैं और उन अर्थों में उस शब्द का संकेत-स्मरण 
भी होता है । अब प्रइन यह हैं कि उस एक शब्द से ही अनेक संकेतित अर्थ निकछ किस 
प्रकार सकते हैं ? क्या एक के बाद दूसरा इस क्रम से वे अर्थ निकलते हैं या सब एक साथ ही 
निकलते हैं ? क्रमशः अर्थ निकल नहीं सकते क्योंकि शास्त्र का नियम है कि शब्द की क्रिया 
रुक-रुक कर नहीं होती ! एक अर्थ का प्रत्यायन कराकर अभिधा व्यापार समात्त हो जाता 
है--उसका पुनरुजीवन हो ही नहीं सकता । सब अर्थों का अभिधान एक साथ भी नहीं हो 
सकता क्योंकि अर्थ के अभिधान के लिये संकेतस्मरण एक अनिवार्य तत्त्व है । अनेक अर्थों का 
एक साथ बुद्धि में उपारूढ हो सकना असम्भव हैं । अत एव दोनों ही प्रकार से अर्थभेद की 
कल्पना सर्वथा असंगत है | शब्द न तो बार-बार सुना गया है और न उसका स्मरण ही बार-बार 
किया गया है जिससे अनेकार्थता का प्रश्न उठे । अत एवं वाक्य की यह परिभाषा असन्दिग्ध 
है कि एक अर्थ में पर्यवसित होनेवाले पदसमूह को वाक्य कहते हैं । तब यह प्रश्न उठता है 
कि यदि किसी पद समूह के दो अर्थ हो गये हों एक वाच्यार्थ और दूसरा ब्यंग्यार्थ, वहाँ पर 
वाक्य का यह लक्षण किस प्रकार घट सकता है कि जहाँ एक अर्थ होता है उसे वाक्य कहते 
हैं । ( उत्तर ) वाच्यार्थ और व्यंग्यार्थ की व्यवस्था गौण और मुख्य रूप में कर दी जाती 
है । एक अर्थ को गौण मान लिया जाता हैं और दूसरे को प्रधान । इस प्रकार एक ही अथ॑ 
मुख्य होने के कारण वाक्य की परिभाषा ठीक रूप में घट जाती है । कहीं-कहीं व्यंग्य प्रधान 
होता है और वाच्य गोण होता हैं । कहीं-कहीं वाच्य प्रधान होता हैं और व्यडःग्य गौण होता 
है । यह विस्तार पूर्वक बतलाया जा चुका है कि जहाँ वाच्य की अपेक्षा ब्यंग्य प्रधान होता है 
उसे ध्वनि कहते हैं । इसके प्रतिकूल जहाँ व्यंग्य की अपेक्षा वाच्य प्रधान होता है उसे गुणीभूत 
व्यंग्य कहते हैं । इस बात का निर्देश आगे चलंकर किया जांयगा । इस समस्त विवेचन से यह 
निष्कर्ष निकलता है कि यदि शब्द व्यंग्ययरक भी हों ( और “यत्पर: शब्द: स छाब्दार्थ: के 
अनुसार उसे ही वाच्य संज्ञा प्राप्त होनेवाली हो ) फिर भी बहाँ पर व्यंग्यार्थ अभिधावृत्ति 
से गतार्थ नहीं होता अनितु उसके लिये व्यञ्जना-वुत्ति मानना अनिवायं हो जाता है । 
(ध्वन्या०) किन्न व्यडम्पस्य प्राधान्येनाविवक्षायां वाच्यत्वं तावंदूभवदृभिर्नास्यु- 
पगन्तव्यमतत्परत्वाच्छब्दस्थ । तदस्ति तावहयडग्यः शब्दानां कश्चिद्रिषय इति। 


७ 


यत्रापि तस्य प्राधान्यं तत्रापि किसिति तस्यथ स्वरूपसपह नूयत। एवं तावद्वाचकत्वादन्य- _ 


देव व्यज्ञकत्वस्यान्यत्वं यदह्ाचकत्व॑ शब्देकाअयमितरत्त्‌, शब्दाश्रयसर्थाअ्रयं च 
दाब्दार्थयोह यो रपि व्यञझजकत्बस्य प्रतिपादितत्वात्‌ । 

(अनु ०) और भी व्यंग्य की प्राधान्यरूप में विवक्षा न होने पर आपको वाच्यत्व 
स्वीकार नहीं करना चाहिये क्‍योंकि वहाँ पर शब्द तत्परक न हीं है। इससे व्यंग्य शब्द का 


कोई विषय हैं । जहाँ पर उसका प्राधान्य भी है वहाँ पर भी उसका स्वरूप क्यों छिपाया 


जा रहा है| इस प्रकार वाच्यत्व से तो व्यञअजकत्व अन्य ही है । इससे भी वाचकत्व की 
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अपेक्षा व्यज्जकत्व अन्य होता है जोकि वाचकत्व शब्द मात्र के आश्रित होता है और 
दूसरा शब्दाश्रित भी होता है और अर्थाश्रित भी, क्योंकि दोनों के व्यज्ञकत्व का प्रतिपादन 
किया गया है | 

(लो०) ननु यत्पर: शब्द: स शब्दाथ्थ इति व्यज्भवस्य प्राधान्ये वाच्यत्वमेव 
न्याय्यम्‌, तद्य प्रधाने कि युकत॑ व्यद्भव्वमितिचेत्सिद्धों नः पक्ष, एतदाह--किचेति । 
ननु प्राधान्ये मा भूदव्यद्भूबत्वमित्याशडूयाह--यत्रापीति। अर्थान्तरत्वं सम्बन्धि- 
सम्बन्धित्वमनुपयुक्तसमयत्वमिति व्यग्ड्यतायां निबन्धनं तच्च प्राधान्येइपि विद्यत इति 
स्वरूपमहेयमेवेति भाव: । एतदुपसंहरति--एवसिति । विषयभेदेन स्वरूपभेदेन चेत्यर्थ: । 
तावदिति वकक्‍्तव्यान्त रमासूत्रयति । तदेवाह--इतइ्चेति | अनेन सामग्रीभेदात्का रण- 
भेदो5प्यस्तीति दर्शयति । एतच्च वितत्य ध्वनिलक्षणे यत्रार्थ: शब्दो वा' इति वाग्रहणं 


ला इति द्विबंचनं च व्याचक्षाणैरस्माभि: प्रथमोद्योत एवं दर्शितमिति पुनने- 
स्ताय॑ते । 


(अनु०) निस्सन्देह 'यत्परक शब्द होता है वह शब्दार्थ हुआ करता है इसलिये व्यंग्य के 
प्राधान्य होने पर वाच्यत्व ही न्याय्य है तो अप्रधान में क्‍या व्यंग्यत्व उचित है, यदि यह कहो 
तो हमारा पक्ष सिद्ध हो गया । यह कहते हँ--भौर भी” इत्यादि । “निस्सन्देह प्राधान्य में 
व्यंग्यत्व न हो” यह आशडू करके कहते हँ-- यहाँ पर'"'' भी इत्यादि । अर्थान्तरत्व, 
सम्बन्धि-सम्बन्धित्व और अनुपयुक्त संकेतत्व यह व्यंग्यता में निबन्धन है और वह प्राधान्य में 
भी विद्यमान ही है, अतः उसका स्वरूप नहीं छिपाया जा सकता--यह भाव है। इसका 
उपसंहार करते हैं--इस प्रकार' यह । अर्थात्‌ विषयभेद से और स्वरूप से। तावत्‌' इससे 
दूसरे वक्तव्य का उपक्रम करते हैं । वही कहते हैं--इससे भी” यह । इससे यह दिखलाते हैं 
कि सामग्रीभेद से कारणभेद भी होता है । यह ध्वनिलक्षण में यत्रार्थ: शब्दो वा. इस कारिका 
में 'बा' ग्रहण की और “व्यडक्त:' में द्विवचन की व्याख्या करते हुये हमने प्रथमः उद्योत में ही 
विस्तारपूर्वक दिखला दिया है अतः पुनः विस्तारपूर्वक नहीं दिखलाया जा रहा है ।' 

“यत्पर: शब्द: स दब्दार्थ: की विशेष मीमांसा 

तारावती--(प्रइन) सामान्यतया नियम यही हैं कि शब्द का वही अर्थ होता है जिस 
अर्थ को कहने के लिये वह प्रयुक्त किया गया हो । यदि शब्द व्यज्भूब्ार्थश्रतीति के लिये प्रयुक्त 
किया गया है तो व्यद्भचार्थ ही शब्द का अर्थ माना जायगा | ऐसी दशा में जहाँ व्यज्भधार्थ की 
प्रधानता हो और वाच्यार्थ गौण हो वहाँ पर वाच्यार्थ की अपेक्षा शब्द व्यद्भब।र्थपरक ही 
होता है । अतः व्यंग्यार्थ को मुख्य वाच्या्थं कहना ही ठीक है । फिर आप उसे व्यंग्य की 
संज्ञा क्यों प्रदान करते हैं ? (उत्तर) व्यंग्यार्थ और वाच्यार्थ के पारस्परिक सम्बन्ध के विषय 
में दो परिस्थितियाँ हो सकतों हैं--एक तो ऐसी परिस्थिति जिसमें व्यज्भुधार्थ गौण हो और 
वाच्यार्थ मुख्य हो तथा मुख्य वाच्यार्थ की पुष्टि का उपकारक होकर ही व्यज्भार्थ आये । 
दूसरी परिस्थिति इसके प्रतिकूल होती है अर्थात्‌ वहाँ पर वाच्यार्थ उपकारक होता है और 
उससे उपकृत होकर क्ष्यड्भचार्थ को हीं प्रंधानता प्राप्त होती है। “यत्पर: शब्द: स शब्दार्थ:' 
के अनुसार प्रथम प्रकार की परिस्थिति में शब्द वाच्यपरक होता है और द्वितीय प्रकार की 
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परिस्थिति में व्यज्भचपरक । अब प्रश्न यह उठता है कि प्रथम प्रकार की परिस्थिति में जहाँ 
व्यंग्यार्थ मुख्य नहीं होता और वह ॒मध्यवर्ती ही रह जाता है वहाँ उसे वाच्य की संज्ञा नहीं 
दी जा सकती क्‍योंकि शब्द तत्परक नहीं है | ऐसी दशा में आप उसे व्यंग्य ही कहने के लिये 
बाध्य होंगे । इससे हमारा यह पक्ष तो सिद्ध ही हो गया कि व्यंग्या्थ कुछ न कुछ होता 
अवश्य है और वह शब्द का विषय भी होता है । अब यह परिस्थिति छोष रह जाती हैं जहाँ 
व्यंग्य की प्रधानता होती है उसे भी व्यंग्य कहना ठीक है वहाँ पर भी उसके स्वरूप का 
छिपाया जाना उचित नहीं है । (कारण यह है कि सद्भृतित अर्थ न होने के कारण उसे हम 
वाच्यार्थ नहीं कह सकते ।) व्यंग्य संज्ञा प्राप्त करने के लिये जिन शर्तों की आवश्यकता होती 
है वे सब शर्ते' वहाँ पर भी पूरी ही हो जाती हैं जहाँ वाच्यार्थ गौण और व्यंग्यार्थ मुख्य होता 
है । व्यंग्य संज्ञा प्राप्ति के लिये इन शर्तों की अपेक्षा होती है--(१) अन्य अर्थ का होना अर्थात्‌ 
व्यंग्यार्थ वहीं पर होता है जहाँ एक से अधिक अर्थ होते हैं । (२) सम्बन्धी का सम्बन्धी होना 
अर्थात्‌ शब्द का सम्बन्धी या तो वाच्यार्थ होता है या लक्ष्यार्थ, उस वाच्यार्थ या लक्ष्यार्थ का 
सम्बन्धी व्यंग्यार्थ होता है । और (३) संकेत का अनुपयुक्त होना अर्थात्‌ ब्यंग्यार्थ संकेतित अर्थ 
नहीं होता अपितु तदितर अर्थ होता है। यहो तीनों शर्ते व्यंग्यार्थ की होती हैं । ये तीनों दव्ते 
वहाँ पर भी लागू ही हो जाती हैं जहाँ वाच्याथ गौण और व्यंग्यार्थ मुख्य होता है । अतः वहाँ 
पर भी उसकी व्यंग्य संज्ञा का परित्याग नहीं किया जा सकता । इससे यह सिद्ध हो गया कि 
व्यंग्यार्थ वाच्य से सर्वथा भिन्न ही हुआ करता है । इस भेद में दो कारण हैं (१) वाच्या्थ और 
व्यंग्यार्थ के स्वरूप में परस्पर भेद होता है । (वाच्यार्थ संकेतानुसारी होता है और व्यंग्यार्थ में 
संकेत की अपेक्षा नहीं होती )) और (२) वाच्यार्थ तथा ब्यंग्यार्थ के विषय परस्पर भिन्न होते 
हैं । (वाच्यार्थ का विषय संकेतित अर्थ होता है और व्यंग्यार्थ का विषय रस, वस्तु तथा अलंकार 
ये तीन होते हैं )) केवल इतना ही नहीं अपितु वाच्यार्थ और व्यंग्यार्थ में सामग्री का भी भेद 
होता है और सामग्री भेद होने से. कारण का भो भेद हो जाता है। कारण यह है कि 
वाच्यार्थप्रतीति के लिये केवछ शब्द की ही सामग्री के रूप में अपेक्षा होती है; किन्तु जैसा कि 
पहले दिखलाया जा चुका है व्यंग्यार्थ की श्रतीति के लिये शब्द और अर्थ दोनों का आश्रय 
सामग्री के रूप में लिया जाता है। इस प्रकार वाच्यार्थ में केवल शब्द ही कारण होता है 
किन्तु व्यंग्यार्थ में शब्द और अर्थ दोनों कारण होते हैं । इस बात का प्रतिपादन किया ही जा 
चुका है कि शब्द और अर्थ दोनों ब्यञ्जक होते हैं । इस विषय का विशेष निरूपण प्रमम उद्योत 
में यत्रार्थ: शब्दों वा' इस कारिका में वा ग्रहण तथा व्यडःक्त:' के द्विवचन की व्याख्या के _ 
अवसर पर किया जा चुका है । अतः वहीं देखना चाहिये । 


(ध्वन्या०) गुणवत्तिस्तृपच्ारेण लक्षणया चोभयाश्रयापि भवति। किन्तु 
ततो5पि व्यज्ञकत्व॑ स्वरूपतो विषयतद्च भिद्यते। रूपभेदस्तावदयम्‌- यदमुख्यतया 
व्यापारो गुणवुत्तिः प्रसिद्धा । व्यञ्जकत्वं तु मुख्यतयव दाब्दस्य व्यापार: न ह्ार्था- 
इचचजभूचन्रयप्रती तिर्या तस्या अमुख्यत्वं सनागपि लक्ष्यते । 

अय॑ चान्यः  स्वरूपभेद:--यद्गुणवृत्तिरमुख्यत्वेत व्यवस्थित वाच- 
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कत्वमेवोच्यते । व्यज्ञकत्वं तु वाचकत्वादत्यन्तं विभिन्‍नमेव । एतच्च प्रतिपादितम्‌ । 
अयन्लापरो रूपभेदों यद्गुणवत्तों यदार्थोर्ि्थान्तरमुपलक्षयति तदोपलक्षणीयार्थात्मना 
परिणत एवासो सम्पद्यते। यथा “गड्भायां घोष: इत्यादो। व्यञ्जकतत्वमार्गे तु 
पदार्थोरर्थान्तरं द्योतयति तदा स्वरूप प्रकाशयन्नेवासावन्यस्यथ प्रकाशकः प्रतीयते 
प्रदीपवर्त्‌।4 यथा 'लीलाकमलपत्राणि गणयामास पावंती' इत्यादो। यदि जञ्ञ यत्रा- 
तिरस्कृतस्वप्रतीतिरथेंडर्थान्तरं लक्षयति तत्र लक्षणाव्यवहारः क्रियते तदेव॑ सति 
लक्षणेव मुख्य: शब्दव्यापार इति प्राप्तम्‌। यस्मात्प्रायेण वाक्यानां धाच्यव्यतिरिक्त- 
तात्पर्थविषयार्थावभासित्वम्‌ । 


(अनु० ) गुणवुत्ति तो उपचार और लक्षणा दोनों के आश्रयवाली होती है । किन्तु 
व्यज्ञकत्व उससे भी स्वरूप के द्वारा और विषय के द्वारा भिन्‍न हो जाता है | रूपभेद तो यह 
हे---कि अमुख्यरूप में व्यापार गुणवृत्ति प्रसिद्ध है । व्यज्ञकत्व तो मुख्यरूप में ही शब्द का 
व्यापार होता है । भर्थ से जो तीन व्यद्भुबों की प्रतीति है उसका अमुख्यत्व थोड़ा भी छक्षित 
नहीं होता । 

और यह दूसरा स्वरूपभेद हें--जो कि गुणवृत्ति अमुख्यरूप में स्थित वाचकत्व 
ही कही जाती है | व्यञ>जकत्व तो. वाचकत्व से अत्यन्त विभिन्‍न ही होता है। इसका 
तो प्रतिपादन किया ही जा चुका है । और यह दूसरा रूपभेद है जो कि गुणवृत्ति में जब अर्थ 
दूसरे अर्थ को लक्षित करता हैं तब उपलक्षणीय अर्थ की आत्मा के रूप में परिणत हुआ ही 
हो जाता है | जैसे 'गज्भायां घोष: इत्यादि में । व्यञ्जकत्व के मार्ग में तो जब अर्थ दूसरे 
अर्थ को द्योतित करता है तब स्वरूप को प्रकाशित करते हुये ही यह दूसरे का प्रकाशक प्रतीत 
होता है जेसे पार्वती लीला-कमलपतन्नों को गिन रही थीं! इत्यादि में । और अपनी प्रतीति 
का तिरस्कार न करते हुये जहाँ अर्थ दूसरे अर्थ को लक्षित करता है वहाँ लक्षणा व्यवहार 
किया जाय तो यह सिद्ध हो गया कि लक्षणा ही शब्द का मुख्य व्यापार है। क्‍योंकि वाक्य 
प्रायः वाच्यव्यतिरिक्त तात्पर्यार्थ के अवभासी होते हैं । 

(लो०) एवं विषयभेदात्स्वरूपभेदात्कारणभेदाच्च वाचकत्वान्मुख्यात्रकाश- 
कत्वस्य भेदं प्रतिपाद्यो भयाश्रयत्वाविशेषार्त्ताह व्यञजकत्वगौणत्वयों: को भेद इत्या- 
शद्धूयामुख्यादपि प्रतिपादयितुमाह--गुणबृत्तिरिति। उभयाश्रयापीति । शब्दार्थाश्रया । 


उपचा रलक्षणयो: प्रयमोद्योत एब विभज्य निर्णीतं स्वरूपमिति न पुनलिख्यते । सुख्य- . 


तयवेति । अस्खलद्गतिल्वेनेत्यर्थ: । व्यडःग्यत्रयमिति । वस्त्वलड्भा ररसात्मकम्‌ । 
वाचकत्वप्तेवेति । तत्रापि हि तथेव समयोपयोगोउस्त्येवेत्यथ: प्रतिपादित- 
सिति। इदानोमेव परिणत इति। स्वेन रूपेणानिर्भासमान इत्यथं: । 

(अनु०) इस प्रकार विषयभेद से, स्वरूपभेद से और कारणभेद से मुख्य वाचकत्व से 
प्रकाशत्व के भेद का प्रतिपादनकर "तो उभयाश्रयत्व की विशेषता के कारण व्यञ्ज्जकत्व और 
ग्रौणत्व में क्या भेद है ? यह शद्भूर करके अमुख्य से भी प्रतिपादन करने के लिये कहते हैं-- 
गुणवृत्ति इत्यादि। दोनों के आश्रयवाली भी अर्थात्‌ ज्ब्द और अर्थ के आश्रयवाली भी। उपचार 
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क्श्ट्ट ध्वन्यालोके 


और लक्षणा का स्वरूप प्रथम उद्योत में ही विभक्त करके निर्णीत कर दिया गया अतः यहाँ 
पुनः नहीं लिखा जा रहा है । मुख्यता के रूप में ही बर्थात्‌ मुख्यार्थवाघ होने के कारण ही । 
तीन व्यंग्य अर्थात्‌ वस्तु, अलड्भुगर और रसरूप व्यंग्य । 

'बाचकत्व ही' यह । अर्थात्‌ उसमें भी उसी प्रकार संकेत का उपयोग है ही । 
'प्रतिपादन किया गया है ईसी समय । 'परिणत' यह । अर्थात्‌ अपने रूप में निर्भासित न 
होते हुये । 

लक्षणा और व्यञ्जना का स्वरूपभेद 

तारावती--ऊपर यह दिखलाया जा चुका है कि वाचकत्व मुख्य होता हैं तथा उसका 
प्रकाशकत्व से विषयभेद भी होता है और स्वरूपभेद भी होता है। इन्हीं हेतुओं से वाचकत्व और 
प्रकाशकत्व का भेद माना जाता है । अब प्रइन यह उपस्थित होता है कि जो बातें व्यश्जकत्व में 
होती हैं वे ही गौणीवृत्ति में भी होती हैं | व्यञ्जकत्व भी शब्द और अर्थ दोनों का आश्रय लेता 
है और गौणीवृत्ति भी दोनों का आश्रय लेती है ! फिर व्यड्जकत्व का गौंणीवृत्ति से क्‍या 
भेद हुआ ? इसी प्रइन पर विचार करने के लिये यहाँ यह प्रकरण उठाया जा रहा है । 
(लक्षणा दो प्रकार की होती हैं-शुद्धा और गौणी। यहाँ आलोक में शुद्धा लक्षणा के 
लिये लक्षणा शब्द का प्रयोग किया गया है और गौणी के लिये उपचार शब्द का। ये 
दोनों ही अप्रधान अर्थ को कहनेवाली होती हैं । इसी लिये दोनों को मिलांकर गुणवृत्ति 
(अप्रधानव॒त्ति) शब्द का प्रयोग किया जाता है। ) इसमें सन्देह नहीं कि गुणवृत्ति 
चाहे लक्षणापरक हो चाहे उपचारपरक, दोनों अवस्थाओं में गुणवुत्ति शब्द और अर्थ 
दोनों का आश्रय लेती है; तथापि यह शक्कर नहीं की. जा सकतो कि गुणवृत्ति और व्यझ्जना 
दोनों एक ही वस्तु है। कारण यह है कि अक्षणा और गुणवृत्ति दोनों एक दूसरे से स्वरूप 
के दृष्टिकोण से भिन्न होती हैं और विषय के दृष्टिकोण से भी भिन्न होती हैं । स्वरूपभेद 
को इस प्रकार समझिये--गुणवृत्ति उसे कहते हैं जहाँ अमुख्यरूप में शब्द का व्यापार ही । 
गुणवृत्ति में पहले वाच्यार्थथोध हीता है; फिर तात्पर्यानुपपत्ति के कारण उस आर्थ का बाघ 
हो जाता हैं। इस प्रकार शब्द अपने अर्थ के विषय में स्खलद्गति हो जाता हैं। तब उस 
मुख्यार्थ से सम्बन्ध रखनेवाला दूसरा अर्थ जहाँ पर ले लिया जाता है वहाँ वह गुणवृत्ति 
या लक्षणा कहलाती हैं इस प्रकार स्खलद्गति होने के कारण लक्षणा या उपचार दोनों प्रकार 
की गुणवृत्तियों को अमुख्य व्यापार कहा जाता है । यह बात उसके गुणवृत्ति इस नाम से 


. हीं प्रकट हौती है इसके प्रतिकूल यह कोई कह नहीं सकता कि व्यड्भूचरार्थ भी गोण ही 
होता है, रस गौण होता है यह तो कहा ही नहीं जा सकता चमत्कारपयंवसायी होने पर _ 


वस्तु और अलंकार भी मुख्य ही होते हैं वे कमी गौण कहें ही नहीं जा सकते। इस 
प्रकार तीनों हो प्रकार के ब्यंन्यार्थ मुख्य ही होते हैं वे कमी गोण नहीं होते और लक्षणा 
सर्वंदा अमुख्य ही होती है । यही इन दोनों का स्वरूपभेद है । ( आशय यह है कि लक्षणा 
सर्वदा बाध--सापेक्षिणी होती हैं और मुख्य अर्थ के बाधित हो जाने पर तत्संबद्ध अमुख्य 
अर्थ का प्रत्यायन कराती हैं। अमुख्य वृत्ति व्यज्नना बाध-सापेक्षिणी नहीं होती। अतः 
व्यक्जना द्वारा प्रत्यायित अर्थ मुख्य ही होता है । यही इन दोनों का स्ब॒रूपभेद है ।) 
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तृतीय उद्योतः ३१९ 


दूसरे प्रकार का स्वरूपभेद यह होता है कि लक्षणा एक प्रकार की वाचकत्व वृत्ति 
ही कही जाती है अर्थात्‌ वह एक प्रकार की अभिघा ही होती है; भेद केवल यह होता 
है कि कहीं अभिधा मुख्य संकेतित अर्थ का प्रत्यायन कराती है किन्तु लक्षणा अमु्य अर्थ 
को कहती है । इसके प्रतिकूल यह सिद्ध ही किया जा चुका है कि व्यक्ञना अभिधा से सर्वथा 
भिन्न ही होती है। (विस्तृत विवेचन के लिये देखिये प्रथम .उद्योत का भेदनिरूपणपरक 
प्रकरण ! ) आशय यह है कि लक्षणा सर्वदा शत्रय-सम्बन्ध में ही होती है और वह अभि- 
धापच्छभता कही जाती है । उसमें किसी न किसी रूप में संकेत का उपयोग होता ही 
है । किन्तु व्यज्भुबर्थप्रतीति के लिये संकेत की कोई अपेक्षा नहीं होती; व्यज्ञना शक्यसम्बन्ध 
में ही नहीं होती । 


एक दूसरा स्वरूपभेद इस प्रकार का होता है कि गुणवृत्ति में जहाँ एक अर्थ दूसरे 
अर्थ को उपलक्षित करता है वहाँ वह अपने को विलकुल खो देता है और उपलक्षणीय 
अथ॑ के रूप में पूर्णतया परिणत हो जाता हैं। (जैसे “गंगा में घर ” इस वाक्य में 
प्रवाहवाचक गंगा शब्द 'तीर--” भ्र्थ को लक्षित करता हैं और पूर्णछप से तीर अर्थ को 
ही कहने लगता है । प्रवाहरूप वाच्यार्थ अपने को तीररूप लक्ष्यार्थ में सर्वदा खो देता 
है। ) किन्तु व्यञ्जकत्वमार्ग में ऐसा नहीं होता | उसमें जब एक अर्थ दूसरे को प्रका- 
शित करता है तब वह अपने को भी प्रकाशित करता रहता है और वह दूसरे को भी प्रका- 
शित कर देता है । वह दूसरे को प्रकाशित करने में अपने को खो नहीं देसा । जैसे दीपक 
स्वयं प्रकाशित होता है और घट को भी प्रकाशित करता है | घट के प्रकाशन के अवसर 
पर दीपक का प्रकाश जाता नहीं रहता । उदाहरण के लिये कुमारसम्भव में जिस समय 
नारद पार्वती के विवाह की चर्चा उनके पिता हिमाञ्चल से. कर- रहे थे उस समय 
'पार्वती पिता के पास बैठी हुई नीचे को मुख किये लीला-कमल की पंखड़ियों को गिन 
रहीं थीं । यहाँ पर पार्वती का मुखनमन इत्यादि वाच्यार्थ है और पार्वती की लज्जा 
इत्यादि व्यंग्य है । पार्वती की लज्जा को अभिव्यक्त करने में मुखनमन रूप वाच्यार्थ अपने 
को खो नहीं देता किन्तु अभिव्यञ्जना काल में स्वयं भी प्रकाशित बना रहता है । लक्षणा 
के लिये यह अनिवार्य हैं कि उसमें वाच्यार्थ का बाध अवध्य हो । यदि यह अनिवाय शर्त 
नहीं मानी जाती तो लक्षणा गौणीवृत्ति नहीं रह जायगी अपितु मुख्यवृत्ति बन जायगी। 
क्योंकि जितने भी वाच्य होते हैं उनमें अधिकतर वाक्यों में शब्दार्थ की अपेक्षा तात्पर्यार्थ 
अतिरिक्त हुआ करता है और सभी शब्दार्थ मिलकर तात्पर्यार्थ का अवभासन करते हैं । यदि 
लक्षणा ऐसे स्थान पर मानी जायगी जहाँ शब्दार्थ अपनी प्रतीति का तिरस्कार न कर दूसरे 
अर्थ का प्रत्यायन करा देता है तो प्रत्येक वावय का तात्पर्यार्थ लक्षणा-गम्य ही ही जायगा 
और लक्षणा मुख्य शब्द-बुत्ति बन जायगी वह गोणी-वृत्ति नहीं रहेगी | अतः लक्षणा वहीं पर 
मानी जा सकती है जहाँ मुख्यार्थ का बाध हो और मुख्यार्थ दूसरे अर्थ के प्रत्यायन में अपने 
को खो दे । व्यञ्जना में ऐसा होता नहों | अतः ब्यज्जनावृत्ति लक्षणा से सर्वथा भिन्न होती है। 


. (ध्यन्या०) ननु त्वत्पक्षेषपि यदवार्थों व्यड्भधअन्नयं प्रकाशयति तदा शब्दस्य 








। ' ३२० ध्वन्यालोके 
ही कोहशो व्यापारः ! उच्यते--प्रकरणाद्यवच्छिन्नशब्दवशेने वा थस्प तथाविध॑ व्यञ्ञ कत्व- 
४ हे समिति शब्दस्य तत्नोपयोगः कथमपह्न,यते । 

' ॥ (अनु०) (प्रश्न) निस्सन्‍्देह तुम्हारे पक्ष में भी जब अथ॑ तीन व्यज़धों को प्रकाशित 
| करता है तब शब्द का किस प्रकार व्यापार होता है ! (उत्तर) बतलाया जा रहा हैं -- 
| हु प्रकरण इत्यादि से अवच्छिन्न शब्द के वश में ही अर्थ की उस प्रकार की व्यञ्जकता होती 
। |. है, अतः यहाँ पर शब्द के उपयोग को कैसे छिपाया जा सकता हैँ! 
हा बे 
| ॥ (लो०) कीदृश इति मुख्यो वा .न॒वा प्रकारान्तराभावात्‌ । मुझ्य्र वाचक- 
| त्वमन्यथा गुणवृत्ति: गुणों निमित्तं सादृश्यादि तद्द्वारिका वृत्ति: शब्दस्य व्यापारों गुण- 
| वृत्तिरिति भाव: । मुख्य एवासौ व्यापार: सामग्रीभेदाच्च वाचकत्वाह््यतिरिच्यत 
ः द ... इत्यभिप्रायेणाह--उच्यत इति । 
| (अनु ०) 'किस प्रकार का' यह । मुख्य है या नहीं है क्योंकि तीसरा प्रकार नहीं होता । 


मुख्य होने पर वाचकत्व होता है नहीं तो गुणवृत्ति होती है। भाव यह है कि जिसमें गुण निमित्त 
;] हो भर्थात्‌ सादृश्य इत्यादि उसके द्वारा जो वृत्ति अर्थात्‌ शब्द का व्यापार होता है उसे गुण- 
हर वृत्ति कहते हैं । यह व्यापार मुख्य ही होता है किन्तु सामग्रोभेद से वाचकत्व से व्यतिरेक हो 
जाता है इस अभिप्राय से कहते हँ---बतलाया जा रहा है यह । 
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हे तारावंती--(प्रशन) आपके मत में उस स्थान पर शब्द की क्‍या व्यवस्था होगी जहाँ 
4 एक अर्थ दूसरे अर्थ को प्रकाशित करता है ? आप शब्द के दो हो प्रकार के व्यापार मान सकते 
हैं--या तो मुख्य या अमुख्य । यदि ऐसे स्थल पर शब्द का मुल्य व्यापार होता है तो उसको 
आप अभिधा की संज्ञा प्रदान कर सकते हैं । यदि अमुख्य व्यापार होता है तो उसे आप गृण- 
हा वृत्ति ( लक्षणा ) कह सकते हैं । क्योंकि गुणवृत्ति शब्द का अर्थ ही अमुख्यवृत्ति होता हैं | गुण- 

। वृत्ति शब्द का अर्थ है गुणों के द्वारा वर्तमान होना ! भर्थात्‌ शब्द के प्रयोग में गुण निमित्त 
| होकर आते हैं। ( जैसे देवदत्त बैल है” में बैल के गुणों के आधार पर देवदत्त के लिये बल 
*॥॥| शब्द का प्रयोग किया गया है । ) इस प्रकार गुण-वृत्ति शब्द का अर्थ होगा--गुण अर्थात्‌ 
सादृश्य इत्यादि निमित्त को माध्यम मानकर जहाँ 'वृत्ति अर्थात्‌ शब्द का व्यापार हो उसे 
] गुणवृत्ति कहते हैं । आशय यह है कि जितने प्रकार के मुख्यार्थ होते हैं उन सब में अभिधा 
प मानी जाती हैं और जितने प्रकार के अमुख्यार्थ होते हैं उन सब में गुण-वुत्ति या लक्षणा 
+ मानी जाती है । मुख्य और अमुख्य के अतिरिक्त तीसरा प्रकार ही कोई नहीं होता । अतः 
है यदि आप इल दोनों बृत्तियों से भिन्न तीसरी व्यज्ञना नामक वृत्ति मानते हैं तो उसमें आप्र 
[7 शब्द का व्यापार कैसा मानेंगे मुख्य या अमुख्य ? ( उत्तर ) व्यंजना में भी शब्द का मुख्य 
् व्यापार ही होता है। न्‍तु उस मुख्य व्यापार को हम अभिधा नहीं कह सकते । कारण यह 
| है कि दोनों व्यापारों में सामग्री का भेद होता हैं । अभिधा की सामग्री है सद्भुंत ग्रहण और 

| | व्यंजना की सामग्री है प्रकरण इत्यादि का ज्ञान । जब एक अर्थ दुसरे अर्थ का प्रत्यायन कराने 
+ ह के लिये ऐसे शब्द का सहारा लेता है जिसमें प्रकरण इत्यादि का सहकार भी सन्निहित रहा 


मम >> अमन पी कक न पक के-अ आने कली -०- 
्ः ॥ 
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करता है तब उस अर्थ में व्यञ्जकता आ जाती है। उस व्यज्जकता में शब्द कां सहकार भी 
अपेक्षित होता है। अतः शब्द के उपयोग का अपलाप नहीं किया जा संकता । ( कहा भी 
गया है-- शब्दबोध्य अर्थ व्यञ्जक होता है और शब्द भी अर्थान्तर का आश्रय लेकर व्यज्जक 
होता है ।” अतः एक की व्यञ्जकता में दूसरे का सहकार होता है) 

ऊपर गुणवृत्ति और व्यंजकता के स्वरूपभेद की व्याख्या तीन प्रकार से की गई है । 
इन तीनों प्रकारों का सार यह है कि ( १ ) व्यंजना में शब्द की गति स्खलित नहीं होती 
किन्तु लक्षणा में शब्द की गति स्खलित हो जाती है ! अर्थात्‌ लक्षणा में बाघ होता है किन्तु 
व्यंजना में नहीं । ( २ ) व्यंजना में सद्खूंत का किसी प्रकार भी उपयोग नहीं होता किन्तु 
लक्षणा में प्रत्यक्ष रूप में सद्कूत का उपयोग होता है। लक्षणा शक्यार्थबाध-सापेक्षिणी होती हैं, 
अतः लक्षणा में शाक्‍्यार्थज्ञान अपेक्षित होता है और ( रे ) व्यंजना का प्रतिभास शक्यार्थ के द 
साथ साथ उससे पृथक्‌ रूप में होता है किन्तु लक्षणा का प्रतिभास शकयार्थ से पृथक्‌ नहीं | 
किन्तु शक्‍यार्थ से मिलकर एकसाथ एक रूप में हौ होता है। यहो तीन प्रकार हैं जिन से गुण- द 
वृत्ति और व्यंजना के स्वरूप में भेद हो जाता है । ( निर्णयसागरीय संस्करण में आलोक में 
“व्यज्भअखूपावच्छिन्नं वस्तु चेति त्रंयं विषय: इस पंक्ति के बाद इतना पाठ और जोड़ दिया 
गया है-- अस्खलद्तित्व॑ समयानुपयोगित्वं पृथगवभासित्व॑ चेति त्रयम ।' किन्तु इसकी यहाँ 
सज्भति नहीं बैठती । इसीलिये कुछ लोगों ने इस पाठ की 'कथमपक्न.यते' के पहले कल्पना कई 
ली है और लिखा हैं कि लोचन में इन्हीं शब्दों के आने की सज्भर्ति बैंठाने के लिये इस पाठ 
का मानना अत्यावश्यक है। किन्तु ध्यान देनेवाली बात यह है कि यदि आलोक में यह पाठ 
विद्यमान ही होता तो लोचन में प्रतीक के रूप में इसका उपादान कर बाद में इति शब्द का 
प्रयोग किया गया होता तथा इसकी व्याख्या में कुछ कहा गया होता । इसके प्रतिकूल छोचन- 
कार ने विषयभेदो5पीति के अवतरण के रूप में इन शब्दों का उपादान किया है । इससे 
स्पष्ट हैं कि यह पाठ लोचनकार का ही है। आलोककार का यह पाठ नहीं है । किसी ने 
अ्रमवश इसे आलोक में सन्निविष्ट कर दिया है । वस्तुतः लोचनकार ने आलोक के विस्तृत 
प्रकरण का इन छाब्दों में समाहार किया है। ) 


(ध्वन्या०) विषयभेदो5पि गुणवृत्तिव्यअ्जकत्वयो: स्पष्ट एव । यतो व्यश्ञकत्वस्य 
रसादयो5लडूगरविशेषा व्यड-ग्यरूपावच्छिन्नं वस्तु चेति त्र॒यं विषयः । तत्र रसादिप्रती- 
तिगुणवुत्तिरिति न केनचिदुच्यते न च दक्‍यते वक्‍तुम्‌ । व्यडग्यालडू7रप्रतीतिरपि 
तथेव। वस्तुचारत्वप्रतीतये स्वशब्दानभिधेयत्वेन यत्प्रतिपादयितुमिष्यते तद्‌ व्यडग्यम्‌ । 
तच्च न सब गुणवृत्तेविषयः प्रसिद्धघनुरोधाम्यामपि गोणानां शब्दानां प्रयोगदर्ों- 
नात्‌। तथोक्त प्राकू। यदपि च॑ गुणव॒त्तेविंषयस्तदपि चल व्यञ्जकत्वानुप्रवेशिन । 
तस्माद्गुणवत्तेरपि व्यज्ञकत्वस्यात्यन्तविलक्षणत्वम्‌ १ वाचकत्वगुणवृत्तिविलक्षणस्थापि 
च तस्य तदुभयाश्रयत्वेत्र व्यवस्थानम्‌ । 

( अनु० ) गुणवृत्ति और व्यञ्जकत्व का विषयभेद भी स्पष्ट ही है। क्योंकि व्यंजकत्व 
के तीन विषय हैं--रस इत्यादि, अलद्धार विशेष और व्यंग्यरूप से अवछिन्नवस्तु । उनमें रस 
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इत्यादि गुणवृत्ति हैं यह न किसी के द्वारा कहा गया है और न कहा जा सकता है। उसी 
है प्रकार की व्यंग्यालद्धूर-प्रतीति भी है । वस्तु की चारुता की प्रतीति के लिये अपने शब्द के 
क्‍ द्वारा अभिधान न किये जाने के रूप में जिसके प्रतिपादन की इंच्छा की जाती है वह व्यंग्य 
|| होता है । वह सब गुणवृत्ति का विषय नहीं होता क्‍योंकि प्रसिद्धि और अनुरोध से भी गौण 
हा शब्दों का प्रयोग देखा जाता है । वैसा पहले कहा जा चुका है । और जो भी गुणवृत्ति का विषय 
॥॒ होता है वह भी गुणवृत्ति के अनुप्रवेश से । उससे गुणवृत्ति का भी व्यज्जकत्व से अत्यन्त 
' & विलक्षणत्व होता है । और वाचकत्व तथा गुणवृत्ति से विछ/” उस व्यंग्य की व्यवस्था उन 
। दोनों के आश्रय से ही होती है । 
| | (लो०)--एवमस्खलद्गतित्वात्‌ कथड्नचिदपि समयानुपयोगात्‌ पृथगाभासमान- 
0 । त्वाच्चेति त्रिभि: प्रकारे: प्रकाशकत्वस्येतद्विपरीतरूपत्रयायाश्च गृणवृत्ते: स्वरूपभेद॑ं 
॥ व्याख्याय विषयभेदमप्याह--विषयभेदो5पीति । वस्तुमात्र॑ गुणवुत्तेरपि विषय इत्यशि- 
| ५ प्रायेण विशेषयति>-व्यडग्यरूपावच्छिन्नसिति । व्यञ्जकत्वस्य यो विषय: स गुणवुत्तेनं 
7 विषय: अन्यइच तस्या विषयभेदो योज्य:। तत्र प्रथम प्रकारमाह--तत्रेति।“न च शक्यत' 
( । इति । लक्षणासामग्र॒यास्तत्राविद्यमानत्वादिति पूर्वमेवोक्तम््‌ ॥ तथ बेति। न च तत्र 
गुणवृत्तियुक्तेत्यथं:। बस्तुनो यत्यूरव॑ विशेषणं कृतं तद्याचष्टे--चारुत्वप्रतीतये इति | न 
सर्वंभिति। किड्चचत्तु भवति । यथा--“निश्वासान्ध इवादशे इति । यदुक्तम््‌-- कस्य- 
पा चिद्ध्वनिभेदस्य सा तु स्यादुपलक्षणम्‌' इति । प्रसिद्धितो लावण्यादय: शब्दा:, 
वृत्तानुरोधव्यवहा रानुरोधादे: 'वदति विसिनीपत्रशयनम्‌! इत्येवमादय: | प्रागिति 
। प्रथमोद्योते 'रूढा ये विषयेःन्यत्र' इत्यत्रान्तरे । न स्व॑मिति यथास्माभिव्यख्यातं तथा 
। स्फुटयति--यदपि चेति । गुणवृत्तेरिति पञ्चमी । अधुनेतररूपोपजीवकत्वेन तदितर- 
क्‍ ॥] स्मात्तदितररूपोपजीवकत्वेन च तदितरस्मादित्यनेन पर्यायेण वाचकत्वाद्गुणवृत्तेर्च 
] द्वितयादपि भिन्‍न॑ व्यञ्जकत्वमित्युपपादयति--वाचकत्वेति । चो&वधा रणे भिन्‍नक्रम:, 
| अपिशब्दो5पि न केवल पूर्वोक्‍्तो हेतुकलापो यावत्तदुभयाश्रयत्वेन मुख्योपचाराश्रयत्वेन 
| यद्‌ व्यवस्थानं तदपि वाचकगुणवृत्तिविलक्षणस्येबेति व्याप्तिघटनम्‌ | तेनायं तात्प- 
|| याथ:--तदुभयाश्रयत्वे व्यवस्थानात्तदुभयवेलक्षण्यसिति । 








5 िृ (अनु ०) इस प्रकार गति के स्खलित न होने से (मुख्याथंबाध न होने से),किसी प्रकार भी 
डी संकेत का उपयोग न होने से और पृथक्‌ अवभास होने से इन तीन प्रकारों से प्रकाशकत्व की 
इससे विपरीत रूपोंवाली गुणवृत्ति के स्वरूपभेद की व्याख्या कर विषयभेद को भी कहते 
| 0 हैं--'विषयभेद भी” यह । वस्तुमात्र गुणवृत्ति का भी विषय होता है इस अभिप्राय से विशेषण 
| #| देते हैं-- व्यंग्यरूपावछिन्न यह । व्यञ्जकत्व का जो विषय हैं वह गुणवृत्ति का विषय नहीं हैं 
और उस ( गुणवृत्ति ) का दूसरा है इस प्रकार विषयभेद की योजना की जानी चाहिये । 
उसमें प्रथम प्रकार को कहते हैं-- उसमें यह | "नहीं कहा जा सकता है” यह लक्षणा की 
सामग्री के विद्यमान न होने से | यह पहले ही कहा जा चुका है । उसी प्रकार' यह । अर्थात्‌ 
बहाँ पर गुणवृत्ति उपयुक्त नहीं है । वस्तु का जो पहले विशेषण दिया था उसको व्याख्या 
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हैं--चारुत्वप्रतीति के लिये' यह । सब नहीं! यह | कुछ तो होता ही है। जैसे 
पनः:इवास से अन्घे शीशे के समान यह । जो कि कहा गया हैं-- किसी घ्वनिभेद का वह 
उपलक्षण तो हो सके' यह प्रसिद्धि से लावण्य इत्यादि शब्द; वृत्त के अनु रोध और व्यवहार 
के अनुरोध इत्यादि से 'बिसिनी के पत्तों की शय्या कहती हैं' इत्यादि। पहले यह। भ्रथम 
उद्योत में 'जो शब्द अन्यत्र रूढ़ हों ” इस कारिंका के अन्दर कहा गया है। सब नहीं इसकी 
. जैसी हमने व्याख्या की थी वैसा स्फुट कर रहे हैं-- और जो भी” यह । 'गुणव्‌त्ते में पद्चमी 
है । अब इतर रूप ( गुणवृत्ति ) का उपजीवक होने से उस इतररूप ( गुणवृत्ति )से और 
उससे भिन्‍म ( अभिधा ) का उपजीवक होने से उससे भिन्‍न से इस प्रकार पर्याय से वाचकत्व 
की अपेक्षा और गुणवत्ति की अपेक्षा दोनों से ही व्यंजकत्व भिन्‍न हैं यह सिद्ध करते हैं-- 
'बाचकत्व' इत्यादि । 'च' यह अवधारण अर्थ में भिन्‍न क्रमवाला है और अपिशब्द भी । 
केवल पूर्वोक्त हेतु-समूह ही नहीं अपितु उन दोनों का आश्रय होने से अर्थात्‌ मुख्य और उपचार 
का आश्रय होने से जो व्यवस्थित होना है वह भी वाचक और गुणव॒त्ति से विलक्षण का ही 
हो सकता है यह व्याप्ति की सद्भुटना है । इससे यह तात्पर्यार्थ है-- उन दोनों के आश्रय के 
रूप में व्यवस्थित होने से उन दोनों से बिलक्षण होता है' यह । 
विषयभेद 


तारावती--ऊपर स्वरूपभेद की व्याख्या की जा चुकी । अब विषयभेद को लीजिये । 
विषयभेद पर विचार करने से भी यह स्पष्ट हो जाता है कि गुणव॒त्ति और व्यंजना ये दोनों 
वृत्तियाँ एक दूसरे से भिन्‍न ही हैं। व्यंजना के तीन विषय होते हैं--रस इत्यादि, विशेष प्रकार 
के अलद्भार और व्यंग्यत्व से युक्त वस्तु । यहाँ पर वस्तु के विशेषण के रूप में व्यंग्यत्व से 
अवच्छिन्न' शब्द का उपादान विशेष प्रयोजन से किया गया है । यहाँ प्रकरण है गुणवृत्ति और 
व्यञ्जना के भेद-निरूपण का । रस और अलड्ार केवल व्यञ्जना के विषय होते हैं; वे गुण- 
वृत्ति का विषय होते ही नहीं | केवल वस्तु ही गृणवृत्ति और व्यज्ञना दोनों का विषय होती 
है इसीलिये विशेष रूप से कहा गया है कि व्यंग्य-वस्तु व्यंजना का विषय होती है । व्यंजकत्व 
का जो विषय होता है वह गुणवृत्ति का विषय नहीं होता । गुणवृत्ति का विषय और ही होता 
है; वह व्यंजना का विषय नहीं होता । यही ब्यंजना और गुणवृत्ति के विषयश्नेद की योजना है । 
न तो अब तक किसी ने कहा ही है और न कोई कह ही सकता है कि रसप्रतीति गुणवृत्ति के 
द्वारा होती है। यह तो निश्चित ही है कि गुणवृत्ति वहीं पर होती है जहाँ लक्षणा की सामग्री 
विद्यमान हो । लक्षणा की सामग्री हैं मुख्याथंबाध, मुख्यार्थसम्बन्ध और रूढिप्रयोजनान्यतर । 
ये सब सामग्री रसप्रतीति में नहीं मिलती इसकी यथास्थान व्याख्या की जा चुकी हैं । रस 
केवल व्यज्ञना का ही विषय .होता है । इसी प्रकार व्यंग्ग अलद्भारों की भप्रतीति भी 
गुणवृत्ति के माध्यम से नहीं हो सकती क्योंकि वहाँ पर भी लक्षणा की सामग्री विद्यमान 
नहीं होती । अब केवल ब॒स्तु शेष रह जाती है जो -गुणवृत्ति का भी विषय हो सकती 
है और व्यजञ्जना का भी विषय हो सकती है | व्यंजना का विषय वही वस्तु होती है 
जिसमें कवि चारुता का आधान करना चाहे और इसी लिये उसे अपने वाचक छाब्दों से ही 
अभिहित न कर दूसरे शब्दों से अभिव्यक्त करे । इस प्रकार की वस्तु ही व्यंग्य होती है! 








३२४ ध्वन्यालोके 


ऐसी सभी वस्तु सवत्र गुणव॒त्ति का विषय बन सके ऐसा नहीं होता। हाँ गुणवत्ति के 
कतिपय स्थल ऐसे अवश्य हो सकते हैं जिनमें कवि चारुता का आधान करना चाहे । 
उदाहरण के लिये “निःश्वासान्ध इवादर्श:” में कवि. ने आदश के लिये अन्ध विशेषण 
का बाधित प्रयोग चारुता के उद्देश्य से ही किया हैं। यही बात इस प्रकार एक 
कारिका में कही गई है कि 'लक्षणा किसी एक ध्वनि भेद का उपलक्षण हो सकती 
हैं। आशय यह है कि रस तथा व्यंग्य अलंकार तो कभी गुणव॒त्ति का विषय हो ही 
नहीं सकते । व्यंग्यवस्तु के कुछ प्रकार ऐसे होते हैं जो गुणवत्ति का विषय हो सकते हैं । 
किन्तु व्यंग्यवस्तु के सभी प्रकार गुणव॒त्ति का विषय नहीं हो सकते । इसी प्रकार संभी 
प्रकार की गृणवृत्ति व्यंजना का विषय नहीं हो सकती । प्रायः देखा जाता है कि बाधित 
शब्दों का प्रयोग केवल चारुता के आधान के ही लिये नहीं होता। ऐसे अनेक स्थान 
पाये जाते हैं जहाँ बाधित शब्दों का प्रयोग या तो प्रसिद्धि के आधार पर होता है; 
जैसे--लावण्य इत्यादि शब्दों का सौन्दर्य के अर्थ में प्रयोग प्रसिद्धि के बल पर ही होने 
लगा है अथवा किसी घटना के अनुरोध से या व्यवहार के अनुरोध से ,ही बाधित शब्दों 
का प्रयोग होने लगता है जैसे बदति विसिनीपत्रशयनम्‌” में वदति का प्रयोग । इस प्रकार 
व्यंग्गवस्तु भी ऐसो होती है जो गुणवृत्ति का विषय नहीं हो सकती और गुणवत्ति के 
ऐसे भी स्थल होते हैं जो व्यंजना का विषय नहीं हो सकते यह सब 'रूढा ये विषयेष्न्यत्र' 
इस कारिका की व्याख्या में प्रथम उद्योत में विस्तारपूर्वक्‌य बतलाया जा चुका है। अब 
वह वस्तु शेष रह जाती है जो गुणव॒त्ति का विषय भी हो सकती है और व्यंग्य की संज्ञा 
भी प्राप्त कर सकती है। ऐसे स्थान पर भी लक्ष्याथं और होता है और ब्यंग्यार्थप्रयोजन 
ओर होता है। उस स्थान पर चारुता व्यंजना के अनुप्रवेश के कारण ही आती है। 
गुणवृत्ति के कारण महीं । अत एवं यह सिद्ध हो गया कि स्वरूपभेद तथा विषयभेद दोनों 
दृष्टियों से जिस प्रकार व्यंजना अभिधा से अत्यन्त विलक्षण है उसी प्रकार गुणवृत्ति 
से भी अत्यन्य विलक्षण ही है । । 

(ध्वन्या०) व्यज्ञकत्व॑ हि क्वचिद्वाचकत्वाश्रयेण व्यवतिष्ठते यथा विवक्षि- 
तान्यपरवाच्ये ध्वनो। क्वचित्तु गुणवृत्याश्रयेण यथा अविवक्षितवाच्ये ध्वनौं। तदुभया- 
भ्रयत्वप्रतिपादनायेव प्रथमतरं द्वो भेदावुपन्यस्तो । तदुभया श्रितत्वाच्च तदेकस्वरूपत्व॑ 
तस्य न शक्यते वक्‍तुम्‌ | यस्मान्न तद्वांचकत्वेकरूपसेव, क्वचिल्लक्षणाश्रयेण वृत्ते: । 
न चर लक्षणेकरूपसंवान्यत्र वाचकत्वाश्रयेण व्यवश्थानात्‌। न चोभयघधर्म॑त्वेनेव 
तदेकेकरूप॑ न भवति। यावद्वाचकत्वलक्षणादिरूपरहितशब्दधर्मत्वेनापि । तथाहि 
गीतध्वनोनामपि व्यञ्जकत्वमस्ति रसादिविषयम्‌ । न च तेषां वाचकत्वं लक्षणा 
वा कथख़्िलक्ष्यते । शब्दादन्यत्रापि विषये व्यज्ञकत्वस्य दर्शनाहााचकत्वादिधर्स- 
प्रकारत्वमयुक्त वक्‍तुम्‌ । यदि च वाचकत्वलक्षणादोनां शब्दप्रकाराणां प्रसिद्धप्रकार- 
विलक्षणत्वे5षपि व्यञ्जकत्वं प्रकारत्वेन परिकल्प्यते तच्छब्दस्येव प्रकारत्वेन कस्मांन्न 
परिकल्प्यते । तदेवं॑ शाब्दे व्यवहारे त्रयः प्रकारा:-वाचकत्वं गुणवृत्तिव्यं5जकत्व॑ 
च। तत्र व्यज्ञकत्वे यदा व्यडद्धअप्राधान्यं तदा ध्वनि:। तस्य चाविवक्षितवाच्यो 
विवक्षितान्यपरवाच्यच्चेति हो प्रभ्नेदावनुक्रान्तो प्रथमतरं तो सबिस्तरं निर्णोतो। 
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(अनु०) व्यंजकत्व निस्सन्देह कभी वाचकत्व के आश्रय से व्यवस्थित होता है 
जैसे विवक्षितान्यपरवाच्य ध्वनि में | कहीं तो गुणवृत्ति के आश्रय से जैसे अविवक्षितवाच्य 
ध्वनि में । उन दोनों के आश्रयत्व का प्रतिपादन करने के लिये ही कुछ पहले दो भेदों को 
प्रस्तुत किया गया था । और उन दोनों के आश्वित होने से उनकी एकरूपता नहीं कही 
जा सकती । क्‍योंकि वह वाचकत्व के साथ एकरूप नहीं होता क्‍योंकि कहीं लक्षणा के 
आश्रय से भी उसका व्यवहार होता है। लक्षणा से भों एक रूप नहीं होता क्‍योंकि अन्यत्र 
बाचकत्व के आश्रय से व्यवस्था होती हैं। उभयधर्म होने के कारण ही उन दोनों में 
प्रत्येक की एकरूपता न हो ऐसा नहीं हैँ, अपितु वाचकत्व और लक्षणा इत्यादि रूपों से 
रहित शब्दधर्म होने के कारण भी । वह इस प्रकार--गीतध्वनियों का भी रस इत्यादि के 
विषय में व्यंजकत्व हैं। उनका वाचकल्वः या लक्षणा किसी प्रकार भी लक्षित नहीं होती । 
शब्द से अन्यत्र विषय में भी व्यंजकत्व के दिखलाई पड़ने से वाचकत्व इत्यादि शब्दधर्मो 
से विशेषित होने का कथन अनुचित हैं। और यदि वाचकत्व तथा लक्षणाप्रसिद्ध प्रकारों 
से विलक्षण होते हुये भी व्यंजकत्व कों आप वाचकत्व ओर लक्षणा इत्यादि शब्दप्रकारों 
का ही एक प्रकार कल्पित करते हैं तो शब्द के ही प्रकार के रूप में क्यों कल्पित नहीं 
कर लेते । इस प्रकार शब्दव्यवहार में: तीन प्रकार हँ--वाचकत्व, गुणवुत्ति और व्यंज- 
कत्व । उसमें व्यंजकत्व में जब व्यज्भचाप्रधान्य हो तो ध्वनि होती है । उसके अविवक्षित- 
बाच्य और विवक्षितान्यपरवाच्य इन दों भेदों का पहले ही उपक्रम किया गया था और 
विस्तारपूर्वक निरूपण कर दिया गया । 


(लो०) एतदेव विभजते-व्यञ्जकत्वं होति । प्रथमतरमिति । प्रथमोद्योते 'स 
इत्यादिना ग्रन्थेन। हेत्वन्तरमपि सूचयति--नचेति। वाचकत्वगौणत्वोभयवृत्तान्त- 
बैलक्षण्यादिति सूचितो हेतु:। तमेव प्रकाशयति-तथाहित्यादिना । तैषासिति । 
गीतादिशब्दानाम्‌ । हेत्वन्तरमपि सूचयति--शब्दादन्यत्रेति । वाचकत्वगोणत्वाभ्याम- 
न्‍्यद्यञ्जकत्वं शब्दादन्यत्रापि वर्तमानत्वात्‌ प्रमेयत्ववदिति हेतु: सूचित: । नन्वन्यत्रा- 
बाचके यद्धञ्जकत्वं तख्भवतु वाचकत्वादेविलक्षणम्‌, वाचके तु यद्व्यञ्जकत्वं 
तदविलक्ष णमेवा स्ल्वित्याशडूयाह--यदीति । आदिपदेन गौणं गृह्यते । दाब्दस्येवेति । 
व्यञ्जकत्वं वाचकत्वमिति यदि पर्यायौ कल्प्येते, इच्छाया अव्याहतत्वातू | व्यज्जक- 
त्वस्य तु विविक्तं स्वरूपं दशितं तद्विषयान्तरे कथं विपयंस्यत्ताम्‌ | एवं हि पव॑त- 
गतो धूमो5नग्निजो5पि स्यादिति भाव: । अधुनोपपादितं विभागमुपसंहरति--तदेव- 
मिति । व्यवहारग्रहणेन समुद्रधोषादीन्‌ व्युदस्यति । 


(अनु ०) इसी का विभाजन करते हैं--व्यंजकत्व निस्सन्देह” इत्यादि कुछ पहले ही 
यह । प्रथम उद्योत में 'स च' इत्यादि ग्रन्थ के द्वारा । दूसरे हेतु को भी सूचित करते हँ-- न 
च” इत्यादि । वाचकत्व और गौणत्व इन दोनों के वृतान्त से विलक्षण होने के कारण यह 
हेतु सूचित किया गया है । उसीको प्रकाशित करते हैं--तथाहि इत्यादि के द्वारा । “उनका 
अर्थात्‌ गीतादि शब्दों का । दूसरे हेतु को भी सूचित करते हैं-- शब्द से अन्यत्र भी यह । 
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३२६ ध्वन्यालोके 


बाचकत्व और गौणत्व से भिन्न व्यंजकत्व होता है क्योंकि वह शब्द से अन्यत्र भी वर्तमान 
होता है जैसे प्रमेयत्व यह हेतु सूचित किया गया है । ( प्रदन ) अन्यत्र अवाचक में जो 
व्यज्ञ कत्व वह वाचकत्व इत्यादि से विलक्षण हो; वाचक में तो जो व्यञज्जकत्व वह उससे 
अविलक्षण ही हो यह शद्भा करके कहते हैं--'यदि' इत्यादि । आदि शब्द से गौण ग्रहण 
किया जाता है | यदि व्यक्ल॒कत्व और वाचकत्व को पर्याय के रूप में कल्पित किया जाता 


है तो व्यज्ञ कल्व शब्द होता है यह पर्यायता भी क्‍यों नहीं कर लो जाती क्‍योंकि इच्छा में तो 
कोई प्रतिबन्ध है नहीं । व्यज्ञ कत्व का तो पृथक्‌ स्वरूप दिखलाया गया है वह विषयान्तर 
किस प्रकार विपर्यस्त हो जाय । इस प्रकार तो पर्वतंगत धूम बिना अग्नि के ही हो जाय, 
यह भाव है । अब उपपादित विभाग का उपसंहार करते है-- वह इस प्रकार यह । व्यवहार 
ग्रहण से समुद्र--गर्जन इत्यादि का निराकरण कर रहे हैं । 


व्यञ्जकत्व का अभिधा और गुणवृत्ति दोनों से भेद 
तारावती--ऊपर स्वरूपभेद और विषयभेद के आधार पर व्यञ्जकत्व का अभिधा 


तथा गुणवुत्ति से भेद सिद्ध किया गया है । अब यहाँ यह बतला रहे हैं कि एक हेतु ऐसा और 
है जिससे व्यअजकत्व अभिधा तथा गुणवृत्ति इन दोनों से भिन्‍न होता है । वह हेतु यह है कि 
व्यञ्जकत्व अभिधा और गुणवृत्ति दोनों से विलक्षण होता है तथा उन दोनों के आश्रय से ही 
व्यवस्थित होता है । इसको इस प्रकार समझिये--व्यज्ञकत्व अभिधा से इसलिये विलक्षण 
होता है क्योंकि वह अभिधा से इतर ( भिन्‍न ) गुणवृत्ति का सहारा लेता है और गुणरव्‌त्ति से 
इसलिये भिन्‍न होता है क्‍योंकि गुणवृत्ति से इतर अभिधा का आश्रय लेता है । इस प्रकार यहाँ 
पर पर्याय ( क्रम ) से योजना करनी चाहिये कि व्यज्ञ कत्व एक से भिन्न इसलिये होता है कि 
वह एक के अतिरिक्त दूसरे का भी सहारा लेता है और दूसरे से भिन्न इसलिये होता है कि वह 
दूसरे से भिन्न पहले का भी सहारा लेता है। इस प्रकार अपने से भिन्न का सहारा लेने के 
कारण व्यञ्जकत्व दोनों से भिन्‍न होता है । यहाँ पर वृत्ति में यह पंक्ति हँ-- वाचकत्व- 
गुणवृत्तिविलक्षणस्थापि च तस्य तदुभयाश्रयत्वेन व्यवस्थानम्‌' इसमें अपि' और च इन दोनों 
शब्दों को क्रमभेद से स्थानान्तरित करके लगाना चाहिये। च' को 'विलक्षणस्थ' के साथ और 
'अधि' को व्यवस्थानम्‌” के साथ लगाना चाहिये । इस प्रकार यह पूरा वाक्य ऐसा हो 
जायगा-- वाचकत्व॑ गुणवृत्तिविलक्षणस्यथ च॒ तस्य तदुभयाश्रयत्वेन व्यवस्थानमपि' यहाँ पर 
“व्यवस्थानम्‌” के साथ अपि' शब्द को लगाने का आशय है कि व्यञ्जना का अभिधा और 
गौणीवृत्ति से भेद सिद्ध करने के लिये पहले जो हेतुसमूह दिया गया है केवल वही उनके भेद 


_ को सिद्ध नहीं करता अपितु एक और हेतु ऐसा है जो उनके पृथक्त्व तथा स्वतनन्‍्त्र अस्तित्व 


को सिद्ध करता है और वह यह है कि व्यञ्जना अभिधा का भी आश्रय लेती है और गुणवृत्ति 
का भी आश्रय लेती है । इसलिये वह इन दोनों से एक रूप नहीं हो सकती । यहाँ पर ब्याप्ति 
की संघटना हो जाती है । वह व्याप्ति दो प्रकार से बन सकती है--जो जिसका सहारा लेता 
है वह उससे भिन्‍न होता है / व्यज्ञना अभिधा और लक्षणा का सहारा लेती हैं अतः दोनों से 
भिन्‍न होती है । 'जो अपने से किसी अन्य का सहारा लेता है वह उससे भिन्‍न होता है । 


व्यञ्जना अभिधा का सहारा लेने के कारण लक्षणा से भिन्न होती है और लक्षणा का सहारा 
लेने के कारण अभिधा से भिन्‍न होती है । 
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कहीं-कहीं व्यंजकत्व को अवस्थिति अभिधा के आश्रय से होती है जैसे कि विवक्षितान्य- 
परवाच्य ध्वनि में हुआ करती है और कहीं-कहीं उसकी अवस्थिति गुणवृत्ति के आश्रय से 
होती है जैसी कि अविवक्षितवाच्य घ्वनि में हुआ करती है । ( दोनों के उदाहरण एवं 
वादिनि' * पार्वती” और 'निरश्वासान्ध इवादर्श:' में दिखलाये जा चुके हैं । ) व्यंजना इन दोनों 
के आश्रित होती हैं इसी बात का प्रतिपादन करने के लिये ही प्रथम उद्योत में ध्वनि के दो 
भेद बतलाये गये थे । इन दोनों के आश्चित होने के कारण यह बात नहीं कही जा सकती कि 
व्यंजना की अभिधा-लक्षणा से एकरूपता है । उसकी वाचकत्व से एकरूपता हो ही नहीं सकती 
ः क्योंकि व्यंजनावृत्ति लक्षणा के आश्रय से भी वर्तमान रहती है | इसी प्रकार शक्षणा से भी 
एकरूपता नहीं हो सकती क्योंकि व्यंजना वाचकत्व के आश्रय से भी व्यवस्थित होती हैं। 
यहाँ पर यह हेतु सूचित किया गया है कि व्यंजना में अभिघा तथा लक्षणा दोनों के वृत्तान्त 
से विलक्षणता होती है | केवल इतनी बात नहीं कि उभयधर्मता के कारण उनसे एकरूपता नहीं 
होती किन्तु यह भी बात हैं कि जहाँ पर शब्द तो होता है किन्तु अभिधा या छक्षणा कुछ भी 
नहीं होती वहाँ पर भी व्यंजना हो जाती है । इस प्रकार व्यंजना केवल अभिधालक्षणाधर्मिणी 
ही नहीं होती किन्तु शब्दमात्रधर्मिणी भी होती है। उदाहरण के लिये गीत इत्यादि के शब्दों 
को लीजिये । गीत इत्यादि के शब्दों से अर्थ का बिना ही अनुगमन किये रसाभिव्यक्ति हो 
जाती है। वहाँ पर कोई नहीं कह सकता कि रसाभिव्यक्ति अभिधा लक्षणा की अपेक्षिणी है । 
अत एव वहाँ पर ब्यंजना को शब्दवृत्तिधर्ममात्र मानना पड़ेगा, यह कोई नहीं कहेगा कि व्यंजना 
वहाँ पर अभिधा या लक्षणांधर्मवाली है | ईस व्यंजना को केवल शब्द्धर्मणी भी नहीं कहा 
जा सकता; क्योंकि जहाँ पर शब्द बिल्कुल नहीं होता वहाँ पर भी शब्द इत्यादि से व्यंजना 
देखी जाती है । अतः यह कहना सर्वथा असड्भत है कि व्यंजना वाचकत्वादि धर्मप्रकारक ही 
होती है । यहाँ पर आशय यह है कि व्यंजना न तो केवल वाचकत्वर्धाभणी कही जा सकती हैं; 
न केवल शब्दधर्मिणी और न केवल शब्देतरधर्मिणी । केवल वाचकत्वर्धाभणी इसलिये नहीं 
जा सकती क्‍योंकि वह वाचकत्व से भिन्‍न गुणवृत्ति शब्दमात्र और शब्देतर स्थानों में भी रहती 
है । शब्दमात्रधर्मिणी इस लिये नहीं कही जा सकती क्योंकि यह शब्दमात्र से भिन्‍न वाचकत्व 
गुणवृत्ति और णब्देतर स्थानों में भी रहती है । केवल शब्देतरधमिणी भी नहीं मानी जा 
सकती क्योंकि शब्देतरभिन्‍न वाचकत्व गुणव॒त्ति और शब्दमात्र में भी पाई जातो है । इस प्रकार 
यह व्यंजना सवंतन्त्रस्वतन्त्र स्वच्छन्दचारिणो ही है किसी प्रकार भी किसी दूसरे तक ही 
सीमित नहीं रहती । यह बात अनुमान श्रमाण से सिद्ध हो जाता हैं | अनुमान की प्रक्रिया यह 
होगी--व्यंजना में अभिधा और लक्षणा ( अथवा मीमांसक के मत में गुणवत्ति ) में से किसी 
एक का अभावरूप भेद विद्यमान रहता है क्योंकि व्यंजना शब्द में भी रहती है और शब्दभिन्न 
में भी रहती है जैसे प्रमेयत्व । इस की अन्वयब्याप्ति ईंस प्रकार होगी--जो पदार्थ शब्द में 
भी रहता है और उससे पृथक्‌ भी रहता हैं वह अभिधा और लक्षणा इन दोनों से भिन्न हुआ 
करता है जैसे प्रमेयत्व (प्रमाण द्वारा प्रतिपनन होनेवाला वस्तु) शब्द में भी रहता है और उससे 
भिन्‍न भी रहता है आर्थात्‌ शब्द भी प्रमाण द्वारा प्रतिपन्‍न होता है और दूसरी बस्तुये भी प्रमाण 
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| द्वारा प्रतिपन्‍न होती हैँ; इसोलिये प्रमेयत्व हेतु को कोई भी अभिधा और लक्षणा में अन्तभुक्त 
क्‍ | क्‍ नहीं करता । इंसी प्रकार व्यंजना के विषय में भी समझना चाहिये । व्यंजना भी शब्द तथा 


तद्भिन्‍न दोनों स्थानों पर रहती है; इसीलिये उसे भी अभिधा और हरूक्षणा के द्वारा गताथ 
नहीं माना जा सकता । 


। लक्षणा ओर व्यञज्जना के भेद पर दृष्टिपात 
। ॥ ( प्रश्न ) इतना स्वीकार किया जा सकता है कि जहाँ बिना ही शब्द के व्यंजना का 


हे उदय हो वहाँ व्यंजना एक पुथक्वृत्ति होती है । किन्तु जहाँ अभिधा लक्षणा और गोौणी के 
ी. आश्रय से व्यंजना का उदय होता है वहाँ व्यंजना को उन वृत्तियों से पृथक्‌ मानने को क्‍या 
आवश्यकता ? वहाँ पर व्यंजना अभिधा और लक्षणा से अभिन्‍न ही क्‍यों न मानी जाय । 
( उत्तर ) वाचकत्व और लक्षणा ये शब्द के ही प्रकार हैं उनमें व्यंजना पृुथक्‌ होती है इस 
बात को बड़े विस्तार से अनेक रूपों में सिद्ध किया जा चुका है । अभिधा तथा लक्षणा इत्यादि 
को आश्रित करके जो व्यंजना प्रवृत्त होती है वह भी शब्द का एक विलक्षण ही प्रकार है 
जिस प्रकार अभिधा ओर छूक्षणा इत्यादि शब्द के प्रकार होते हैं । यदि इस प्रकार के विभेद 
होने पर भी आप व्यंजना को अभिधा और लक्षणा का ही भेद मानने को प्रस्तुत हैं तो फिर 
आप उसे शब्द का ही प्रकार क्‍यों नहीं मान लेते ? ( यहाँ पर वृत्ति में शब्दप्रकाराणां' 
'प्रकारत्वेन' इन छाब्दों में 'प्रकार' का प्रयोग धर्म के अर्थ में किया गया है। वृत्तिकार का 
आशय यह है कि अभिधा और लक्षणा ये शब्द के विशिष्ट धर्म हैं और ब्यंजना को आप 
अभिधा और लक्षणा का धर्म मान लेते हैं, उससे अच्छा यही है कि आप उसे अभिधा ओर 
लक्षणा के समान शब्द का ही धरम मान लें । यही अर्थ यहाँ पर ठीक है । किन्तु लोचनकार 
| ने शब्दप्रकाराणां' के प्रकार शब्द को धरमंपरक तथा 'प्रकारत्वेन' को भेदपरक मानकर दुसरी 

; ही व्याख्या की है । उनकी व्याख्या इस प्रकार हैँ--भअनेक प्रमाणों के आघार पर अभिधा 
और लक्षणा से व्यज्लना का भेद दिखलाया जा चुका, यह भी सिद्ध किया जा चका कि 
अभिघा और हरूक्षणा के समान ही व्यञज्जना भी शब्द का व्यापार होती है तथा यह 
द भी सिद्ध किया जा चुका कि व्यञ्जना कभी अभिषा का आश्रय छेती है और कभी 
| लक्षणा का । ) इतना सब होते हुये यदि आप अभिधा और लक्षणा से व्यज्ञना का अभेद 
द मानते हैं तथा व्यञ्जना को अभिधा का ही पर्यायवाचक मानते हैं तो आपको इस बात 
में भी संकोच नहीं होना चाहिये कि शब्द और व्यंजना का भो अमभेद मान लें तथा 
| शब्द और व्यंजना को भी एक दूसरे का पर्याय करने लगें | क्योंकि मन अपना है और 
पर ऑ । मानना भी अपना है । इच्छा तो बेरोक-टोक सभी कुछ मान सकती है। वास्तविकता तो- 
| | है] यह है कि व्यंजकत्व का स्वरूप सर्वंथा पृथक होता है यह दिखला दिया गया फिर उसका 
द ' | दुसरे विषय के द्वारा विपर्यास किस प्रकार किया जा सकता हैं। यदि इस प्रकार 
मनमाने ढंग से किसी के विषय द्वारा हम स्वतन्त्र अस्तित्ववालों का विपर्यास करने लगेंगे तो 
हे सारी व्यवस्था ही उच्छिन्न हो जायगी । हम धूम के द्वारा अग्नि का अनुमान पव्॑त में लगाते 


। हैं, किन्तु इस प्रकार का विपर्यास मानने पर तो पव॑त से उठनेवाले धुयें से आग का अनुमान 
हि | हो ही नहीं सकेगा, क्योंकि तब तो यह भी कहा जा सकेगा कि पंर्वत का ध॒आँ अग्नि से 


उद्भूत नहीं हुआ है । 
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यहाँ तक जो कुछ भी प्रतिपादित किया जा चुका है उसका उपसंहार कर रहे हैं-- इस 
प्रकार शब्द व्यवहार में तीन प्रकार होते हैं-“( १ ) वाचकत्व, ( २ ) गुणवृत्ति और ( ३ ) 
व्यंजना । इस व्यंजकत्ववृत्ति में जब व्यंग्यार्थ की प्रधानता हो तब ध्वनिकाव्य होता है। उस 
ध्वनिकाव्य के दो भेद बंतलाये गये हैं---अविवशक्षितवाच्य और विवक्षितान्यपरवाच्य । इन 
दोनों की पहले ही व्याख्या की जा चुकी है । यहाँ पर शब्द व्यवहार के तौन प्रयोग बतलाये 
गये हैं और उसमें विशेष रूप से व्यवहार शब्द का प्रयोग किया गया है। इसका आशय 
यह है कि व्यवहार में आतनेवाले शब्द को तीन वृत्तियाँ होती हैं। वैसे शब्द तो समुद्रगर्ज़न 
में भी होता है किन्तु उन सब शब्दों की वृत्तियाँ नहीं होती । इस प्रकार व्यवहार शब्द से 
समुद्रधोष इत्यादि शब्दों का निराकरण हो जाता हे । 


(ध्वन्या०) अन्यो ब्रुयात्‌--ननु विवक्षितान्यपरवाच्ये ध्वनो गुणवृत्तिता नास्तीति 
यदुच्यते तथुक्तम्‌ । यस्माद्वाच्यवाचकप्रतीतिपूविका यत्रार्थान्तरप्रतिपत्तिस्तत्र कथ्थं 
गुणवृत्तिव्यवहारः, नहि गुणवृत्ती यदा निमित्तेन केनचिद्विषयान्तरे शब्द आरोप्यते 
अत्यन्ततिरस्कृतस्वार्थं: यथा '“अग्निर्माणवक:' इत्यांदौ, यदा वा स्वार्थमंशेनापरित्य- 
जंस्तत्सम्बन्धद्वारेण विषयान्तरसाक्रामति यथा 'गड्भायां घोष: इत्यादो तथा विव- 
क्षितवाच्यत्वमुपपद्यते । अत एवं चर विवक्षितान्यपरवाच्ये ध्वनो वाच्यवाचकयोदढं यो र- 
पि स्वरूपप्रतीतिरर्थावगसनं च हृश्यत इति व्यज्ञकत्वव्यवहारो युक्‍त्यनुरोधी । स्वरूप॑ 
प्रकाशयन्नेव परावभासको व्यज्ञक इत्युच्यते, तथाविधे विषये वाचकत्वस्येव व्यज्ञक- 
त्वमिति गुणवृत्तिव्यवहारो नियमेनेव न शक्यते कतुंम्‌ । 

(अनु०) (कोई) दूसरा कहे--निस्सन्देह विवक्षितान्यपरवाच्य ध्वनि में गुणवृत्ति 
नहीं होती यह जो कहा जाता है वह उचित है । क्योंकि वाच्य-वाचक की प्रतीति के साथ 
जहाँ अर्थान्तर की प्रतिपत्ति होती हैं वहाँ गुणवृत्ति का व्यवहार किस प्रकार हो सकता है। 
गुणवृत्ति में जब किसी निमित्त से विषयान्तर में शब्द का आरोप अनन्‍्यन्ततिरस्कृत अर्थ 
रूप में किया जाता है जैसे 'अग्निर्माणत्रक:' इत्यादि में, अथवा जहाँ स्वार्थ को एक अंश में 
न छोड़ते हुये उसके सम्बन्ध के द्वारा ( शब्द ) विषयान्तर को आआक्रान्त कर लेता है जेसे 
गड्भायां घोष: इत्यादि में तब विवक्षितवाच्यत्व सिद्ध नहीं होता । इसी लिये विवक्षितान्यपर- 
वाच्य ध्वनि में वाच्य-वाचक इन दोनों की स्वरूपप्रतीति और भर्थागम देखा जाता है, अतः 
व्यज्ञकत्व का व्यवहार तकंसज्भुत है । स्वरूप को प्रकाशित करते हुए ही व्यञ्जक दूसरे का 
अवभासक होता है यह कहा जाता है, उस प्रकार के विषय में वाचकत्व होता है, अतः नियम 
से ही गुणवृत्ति का व्यवहार नहीं किया जा सकता । 

(लो०) ननु वाचकत्वरूपोषजीवकत्वाद्‌ गुणवृत्त्यनुजीवकत्वादिति च॒ हेतुद्य॑ यदुक्त 
तद्विवक्षितवाच्यभागे सिद्ध न. भवति तस्य लक्षणेकदश री रत्वादित्यभिप्रायेणोप- 
क्रमते--अन्यो ब्रूयादिति । यद्यपि च तस्य तदुभयाश्रयत्वेन व्यवस्थानादिति ब्रुवता 
निर्णीतचरमेवेतत्‌, तथापि गुणवृत्तेरविवक्षितवाच्यस्य च दुनिरूप॑ वेलक्षण्य॑ यः 


पश्यति त॑ प्रत्याशद्धभूानिवारणार्थिेश्यमुपक्रम: । अत एवाद्यभेदस्याज्ञीक रणपूर्वमकर्य॑ 








। । द ३३० ध्वन्यालोके 


द्वितीयभेदाक्षेप:। विवक्षितान्यपरवाच्य इत्यादिना पराभ्युपगमस्य स्वाज्रीकारो दर्यते । 
गुणवृत्तिव्यवहाराभावे हेतुं दर्शयितुं तस्था एवं गुणवृत्तेस्तावद्वृत्तान्तं दशयति-- 
न होति। गुणतया वृत्तिव्यापारों गुणवृत्ति:। गुणेन निमित्तेन साहश्यादिना च 
द । बज वृत्तिः अर्थान्तरविषये४पि शब्दस्य सामानाधिकरण्यमिति गोणं दर्शयति । यदा वा 
॥ स्वार्थंमिति लक्षणां दर्शयति । अनेन भेदद्धयेन च स्वीकृतमविवक्षितवाच्यभेदद्वयात्मक- 
१8 मिति सूचयति | अत एवं अत्यन्ततिरस्कृतस्वा्थंशब्देन विषयान्तरमाक्रामति चेत्यनेन 
शब्देन तदेव भेदद्वयं दशयति--अत एबं चेति । यत एवं न तत्रोक्तहेतुबलादुगुणवृत्ति- 
द व्यवहारो न्याय्यस्तत इत्यर्थं: । युक्ति लोकप्रसिद्धिरूपामबाधितां दर्शयति--अविवक्षि- 
क्‍ तेति । उच्यत इति प्रदीपादि:, इन्द्रियादेस्तु कारणत्वान्न व्यञ्जकत्ं प्रतीत्युत्पत्तो । 


। 

| (अनु ०) (प्रइन) निस्सन्देह 'वाचकत्वरूप के उपजीवक होने से और 'गुणवृत्ति के अनु- 
| । ह । जीवक होने से' ये जो दो हेतु बतलाये गये हैं वे अविवक्षितवाच्य भाग में सिद्ध नहीं होते इस 
५ 


स्क्ड प्र 


द अभिप्राय से उपक्रम करते हँ-- दूसरा कहे यह । यद्यपि, उसके उभयाश्रयत्व के रूपमें व्यव- 
ही । स्थित होने से' इन शब्दों के द्वारा इसका प्रायः निर्णय हो कर दिया गया तथापि गुणवृत्ति 
द | और अविवक्षितवाच्य के निरूपण में अशक्य विलक्षणता को जो समझता है उसके प्रति 
आशजझ्भा निवारण करने के लिये यह उपक्रम है। इसीलिये प्रथम भेद के अद्भीकार के साथ यह 
द्वितीय भेद का आक्षेप है । 'विवक्षितान्यपरवाच्य' इत्यादि ग्रन्थ के द्वारा दूसरे की मान्यता के 
प्रति अपनी स्वीकृति दिखला रहे हैं । गुणवृत्ति के व्यवहार के अभाव में हेतु दिखलाने के लिये 
उसी गुणवृत्ति का वृत्तान्त पहले दिखला रहे हैं-- नहिं इत्यादि । गुण ( अप्रधान ) रूप में 
वृत्ति अर्थात्‌ व्यापार गुणवृत्ति कहलाती है और गुण को निमित्त मानकर अर्थात्‌ सादृश्य 
इत्यादि के द्वारा वत्ति अर्थात्‌ अ्थन्तिर के विषय में शब्द का सामानाधिकरण्य इस अर्थ के 
| द्वारा गौण को ( गौणी वृत्ति को ) दिखलाते हैं । अथवा जब स्वार्थ को इत्यादि के द्वारा 
द लक्षणा को दिखलांते हैं । इन दो भेदों के द्वारा अविवक्षितवाच्य दो भेदोंबाला स्वीकृत किया 
है| गया है यह सूचित करते हैं । अत एंव अत्यन्ततिरस्कृतस्वार्थ शब्द के द्वारा और विषयान्तर 
| को आक्रान्त कर लेता है इस शब्द के द्वारा उन्हीं दो भेदों को दिखलाते हें---अत एव 
| च' इत्यादि । अर्थात्‌ उक्त हेतुओं के बल से वहाँ गुणवृत्ति का व्यवहार उचित नहीं हैं इसी- 
लिये । लछोकप्रसिद्ध रूपवाली अबाधित युक्ति को दिखलाते हेँ--स्वरूप” यह । कहा जाता 
| है अर्थात्‌ प्रदीप इत्यादि । कारण होने से प्रतीति की उत्पत्ति में इन्द्रियों की कारणता नहीं 
| होती । ह 
द तारावती--यहाँ तक ध्वनि का अभिधाम्‌लकत्व और लक्षणामूलकत्व सिद्ध किया जा 
क्‍ चुका। इससे व्यञ्जना की अभिधा और लक्षणा से विभिन्नता स्वभावतः सिद्ध हो गई। तथापि 
| विचारकों का एक वर्ग ऐसा भी हैं जो गुणवृत्ति ओर अविवक्षितवाच्य का विभेद मानने को 
। 
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| तैय्यार नहीं । उनका आशय येहं है कि व्यञ्जनावृत्ति को सिद्ध करने के लिये जो दो हेतु 
द दिये गये हें--( १ ) व्यंजना वाचकत्व की उपजीवक होती हे और (२) ब्यंजना गुणवृत्ति की 
अनुजीवक ( निकट सहचारिणी ) होती है-- ये हेतु अभिधा और व्यंजना के विभेद को सिद्ध 


। | । 
| 
|] 
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करने के लिये तो पर्याप्त हैं किन्तु अविवक्षितवाच्य के विषय में लागू नहीं होते क्योंकि अवि- 
वक्षितवाच्य और लक्षणा का शरीर एक ही होता है । इसी मन्तव्य से अग्रिम प्रकरण का 
प्रारम्भ किया जा रहा है। यद्यपि व्यंजना गुणबुत्ति और अभिधा दोनों के आश्रय से 
अवस्थित होती है' इन शब्दों के द्वारा उक्त प्रइन का उत्तर दिया ही जा चुका है तथापि जो 
लोग यह समझते हैं कि गुणवृत्ति और अविवक्षितवाच्य का वंलक्षण्य सिद्ध ही नहीं किया 
जा सकता उनको समझाने के मन्तब्य से एक बार पुनः यह प्रकरण उठाया जा रहा है। इसमें 
सर्वप्रथम गुणवृत्ति और अविवक्षितवाच्य का अभेद माननेवाले की ओर से पूर्वपक्ष की स्थापना 
की जायगी और फिर सिद्धान्ती की ओर से उत्तर दिया जायगा | पूर्वपक्षी ने विवक्षितान्य- 
पर बाच्य के नाम के घ्वनिभेद को तो माना है किन्तु भ्रविवक्षितवाच्य का अन्तर्भाव गुणवृत्ति 
में करने की चेष्टा की है। उसका कहना है कि आप विवक्षितान्यपरवाच्य नामक जो ध्वनि का 
भेद मानते हैं वह तो हम भी मानते हैं और उसका मानना ठीक ही हैं| कारण यह हैं कि 


विवक्षितान्यपरवाच्य को हम गृणवत्ति के अन्तर्गत- नहीं ला सकते । विवक्षितान्यपरवाच्य में 
बाच्य-वाचक की प्रतीति भी होती रहती है और उसके साथ ही भर्थान्तर की भी प्रतीति 


हो जाती हैं। आशय यह है कि वहाँ पर मुख्यवृत्ति का श्रत्याख्यान नहीं होता, मुख्यवृत्ति 
( बाच्य-वाचक भाव ) की प्रतीति साथ-साथ होती रहती है अतः उसे हम गुणवृत्ति की संज्ञा 
दे नहीं सकते । गणवृत्ति का अर्थ है गुणत्व के रूप में ( गौणरूप में ) वृत्ति अर्थात्‌ ब्यापार 
तथा गणों को निमित्त मानकर सादश्य इत्यादि के द्वारा वृत्ति र्थात्‌ किसी अन्य के अथ में 
शब्द का सामानाधिकरण्य । आशय यह है कि गुणवृत्ति वहीं पर हो सकती हूँ जहाँ पर या 
तो किसी निमित्त को लेकर किसी दूसरे अर्थ में शब्द का आरोप कर दिया जाय और उसके 
मख्य वाच्यार्थ का सर्वथा परित्याग हो जैसे बालक आग है' में बाठक और आग का सामा- 
नाधिकरण्य निर्दिष्ट किया गया है जो कि सज्भुत नहीं होता, अतः अग्नि का शाब्दिक अथ 
सर्वथा परित्यक्त हो जाता है; उससे तेजस्वी में छक्षणा हो जाती है जिसका प्रयोजन है तेज- 
सविता की अधिकता । यही अत्यन्ततिरस्कृतवाच्य कहलाता हैं। अथवा जहाँ शब्द स्वाथ का 


एक अंश में परित्याग नहीं करता और वाच्य सम्बन्ध के द्वारा वाच्य सम्बन्धी किसी अन्य 
रथ में आक्रान्त हो जाता है । जैसे 'गज्भा में घर' यहाँ पर गज्भा का वाच्याथ हूँ धारा मे 


प्रवाहित जलराशि | यह अपने अर्थ में बाधित होकर नीरसम्बद्ध तीर को लक्षित करा देता 
है । इसका प्रयोजन है गंगागत जैत्य पावनत्व की प्रतीति । ( वस्तुतः गुणवृत्ति दो प्रकार की 
होती है गौणी और शुद्धा । गौणी में गुणों के सादृहय के आधार पर एक शब्द दूसर शब्द के 
अर्थ में प्रयोग किया जाता हैं जैसे 'बालक अग्नि है' में तेजस्विता के सादृश्य के आधार पर 
अग्नि का बालक के सामानाधिकरण्य के रूप में प्रयोग किया है । शुद्धा उसे कहते हैं जहाँ 
सादद्य से भिन्न अन्य सम्बन्धों के आधार पर एक शब्द का अन्य अथ मे प्रयोग किया जाता 
है । जैसे निकटवर्तिता के सम्बन्ध के आधार पर गज्जा में अहीर का घर इस वाक्य मे 
प्रवाहवाचक गड्भा शब्द का तट के अर्थ में प्रयोग किया गया है। ये दोनों प्रकार की लक्षणायें 
दो-दो प्रकार की होती हैं उपादानलक्षणा और लक्षित-लक्षणा । जहाँ शब्द के वाच्याथ का 
एक अंश में ग्रहण कर लिया जाता है और अथ की पूर्ति के लिये दूसरे अथ का उपादान 











5 ७०९ 4२७ ष्, 

है. शत अर ज 332 १: 4 /5 

! शोक 
४७१०९ ४४४५ ०४ ५७८०2५८५०० ०११ 2:26: अर हड)53.2:4 8 


5 <&% 


३ 


रे३२ ध्वन्यालोके 


किया जाता है वहाँ उपादान लक्षणा होती है, उसे ही अजह॒त्स्वार्था भी कहते हैं । इसके प्रति- 
कूल जहाँ शब्द के भ्र्थ का सर्वथा परित्याग हो जाता है उसे लक्षितलक्षणा या जहत्स्वार्था कहते 
हैं । इस दृष्टि से विचार करने पर वृत्तिकार का दिया हुआ 'गज्भायां घोष” यह उदाहरण 
ठीक नहीं प्रतीत होता । यह उदाहरण अर्थान्तरसंक्रमितवाच्य का दिया गया है | किन्तु 
इसमें गज्भा का वाच्यार्थ प्रवाह लक्ष्यार्थ तोर में अपने को अत्यन्त तिरस्कृत कर देता है । 
अतः यह उदाहरण भी अत्यन्ततिरस्कृतवाच्य ( जह॒त्स्वार्था ) का ही होना चाहिये | अत एव 
अजहस्स्वार्था के उदाहरण होंगे--'छाते जारहे हैं” कौओं से दही बचाना' इत्यादि। ज्ञात होता 
है वृत्तिकार ने यहाँ पर जहत्स्वार्था' और 'अजह॒त्स्वार्था पर विचार न कर एक उदाहरण 
गोणी का दिया है ओर एक छक्षणा का । ऐसा मानने पर ही इस ग्रन्थ की सद्भति बैठती है 
अन्यथा नहीं ।) यद्यपि लक्षणा के और भी अनेक भेद हो सकते हैं तथापि यहाँ पर केवल 
दो का ही निर्देश किया गया है। इसका कारण यह है कि अविवक्षितवाच्य ध्वनि के केवल दो 
ही भेद किये गये हैं और उन भेदों से मिलते हुये भेद यहाँ पर दिखला दिये गये हैं। इसी लिये 
वृत्तिकार ने अत्यन्ततिरस्कृतस्वार्थ' भौर 'विषयान्तर को आक्रान्त कर लेता है” इन शब्दों का 
प्रयोग किया है और इन शब्दों के द्वारा उन्हीं दो भेदों को ओर इज्ड्ित किया है । 
सारांश यह है कि गुणवृत्ति इन्हीं दोनों स्थानों पर होती है । विवक्षितान्यपरवाच्य ध्वनि में 
ये दोनों तत्त्व आते ही नहीं । क्योंकि उसमें वाच्य और वाचक दोनों के स्वरूप भी प्रतीत 
होते रहते हैं ओर साथ ही दुसरे अर्थ का भी अवगमन करा देते हैं । इसी विशेषता के कारण 
विवक्षितान्यपरवाच्य में गुणवृत्ति का व्यवहार नहीं हो सकता और हम उसके लिये ब्यंजना 
कहने के लिये बाध्य हो जाते हैँ । व्यज्जना यह नामकरण भी अत्यन्त युक्तियुक्त है, इसमें एक 
लोकसिद्ध तक है जिसके स्वरूप का बाघ हो ही नहीं सकता और वह तक यह है कि लोक में 
हम उसे ही व्यन्जक कहते हैँ जो अपने को प्रकाशित करते हुये दूसरें को प्रकाशित कर दे । 
जैसे दीपक अ।ने को भी प्रकाशित करता हैं और अन्य पदार्थ को भी व्यक्त कर देता है । 
प्रतीति की उत्पत्ति में इन्द्रियाँ व्यंजक नहीं कही जा सकती क्‍योंकि वे तो कारण होती हैं । 
आशय यह है कि विवक्षितान्यपरवाच्य में वाच्यार्थ अपने को प्रकाशित करते हुये ब्यद्भचार्थ 
को व्यक्त करता हैँ अतः उसके व्यापार को ब्यञ्जनाव्यापार कहना ही उचित है । 

(धवन्या०) अविवक्षित॒वाच्यस्तु ध्वनिगुंणवुत्ते: क्थ भिद्यते ? तस्य प्रभेदह्ये गुण- 
वृत्तिदयरूपता लक्ष्यत एवं यत: । 

अयसपि न दोषः । यस्मादविवक्षितवाच्यो ध्वनिगुंणवृत्तिमार्गाभअयो5पि भवति 
नतु गुणवृत्तिह्प एबं। गणवृत्तिहि व्यज्ञकत्वशुन्यापि दृश्यते । व्यज्ञकत्वं च 
यथोक्तचारुत्वहेतुं व्यद्भयं बिना न व्यवतिष्ठते। गुणवत्तिस्तु वाच्यधर्माश्रयेणेव 
व्यडम्यसात्राअ्रयेण चाभेदोपचाररूपा सम्भवति,यथा तीक्ष्णत्वादग्निर्माणबक: आह्वाद- 
कत्वाच्चन्द्र एवास्या मुखसित्यादों । यथा च॒'प्रिये जने नास्ति पुनरकक्तम्‌' इत्यादो । 
यापि लक्षणारूपा गुणवृत्ति: साप्युपलक्षणीयाथथंसम्बन्धसात्राक्रयेण चारुरूपव्यडर्य- 
प्रतोति बिनापि सम्भवत्येब, यथा भज्नाः क्रोशन्तीत्यादों विषये । 
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तृतीय उद्योत: ३३३ 


(अनु०) अविवक्षितवाच्यध्वनि तो गुणवृत्ति से केसे भिन्‍न होती है ? क्‍योंकि उसके 
दोनों प्रभेदों में गुणवुत्ति के दोनों भेदों की एकरूपता देखी ही जाती है । 

यह भी दोष नहीं है। क्‍योंकि अविवक्षितवाच्यध्वनि निस्सन्देह गुणवृत्ति मार्ग 
का आश्रय लेनेवालो भी होती है, केवल गुणवृत्ति €प ही नहीं होती | गुणवृत्ति तो 
निस्‍्सन्देह व्यंजकत्व से शुन्य भी देखी जाती है । व्यंजकत्व तो यथोक्तचारुत्व हेतु व्यद्भच के 
बिना व्यवस्थित नहीं होता । गुणवृत्ति के केवल वाच्यधमं के आश्रय से ही और केवल व्यद्भधच 
के आश्रय से अभेद के आरोपरूप होती है । जैसे तीक्ष्ण होने से 'बालक आग है, आह्वादक 
होने से चन्द्रमा हौ इसका मुख है' इत्यादि में । और जैसे '(प्रियजन में पुनरुक्त नहीं होता 
इत्यादि में । और जो लक्षणारूप गुणवृत्ति है वह भी केवल उपलक्ष णीय अर्थ के सम्बन्ध के 
आश्रय से चारुतारूप व्यद्भथ की प्रतीति के बिना भी सम्भव होती, है जैसे 'मग्ल शोर मचा 

. रहे हैं! इत्यादि विषय में । 


(लो०) एवमशभ्यूपगमं प्रदश्यं आक्षेप॑ दर्शयति--अविवक्षितेति । तु शब्द: पूर्व- 
स्माद्विशेषं द्योतयति । तस्येति॥ अविवक्षितवाच्यस्य यत्‌ प्रभेदद्वयं तस्मिन्‌ गौण- 
लाक्षणिकत्वात्मकं प्रकारद्ययं लक्ष्यते निर्भास्यत इत्यथ्थे: । द 

एतत्परिहरति अयमपीति । गुणवृत्तेयों मार्ग: प्रभेदद्ययं स आश्रयो निमित्ततया द 
प्राक्कक्ष्यानिवेशी यस्येत्यर्थ: । एत्तच्च पूवमेव निर्णीतम्‌ । ताद्प्याभावे हेतुमाह-गुण क्‍ 
वृत्तिरिति ! गौणलाक्षणिकोभयरूपी अपीत्यथ:। ननु व्यञ्जकत्वेन कथ्थ शून्या गुण- क्‍ 
वृत्तिभंवति, यतः पूर्वमेवोक्तमु-- क्‍ 

मुख्यां वृत्ति परित्यज्य गुणवृत्त्याथंदर्शनस् । 
यदुद्विश्य फल तत्र छाब्दो नेव स्खलद्गतिः ॥|इति॥ 

नहि प्रयोजनशून्य उपचार: प्रयोजनांशनिवेशी च व्यञ्जनाव्यापार इति 
भवद्िरेवाभ्यधायीत्याशद्धूयाभिमतं व्यञ्जकत्वं विश्रान्तिस्थानरूपं तत्र नास्तीत्याह- 
व्यज्ञकत्व॑ चेति। वाच्यधर्मेति ॥ वाच्यविषयो यो धर्मोष्भिधाव्यापारस्तस्याश्रयेण 
तद्पवृंहणायेत्यथ: । श्रुतार्थापत्ताविवार्थान्तरस्याभिषेयार्थोपपादन एवं पर्यंवसानादिति- 
भाव: । तत्र गौणस्योदाहरणमाह--यथेति। द्वितीयमपि प्रकारं व्यञ्जकत्वशून्यं दर्श- 
यितुमुपक्रमते--यापीति । चारुरूपं विश्रान्तिस्थानम्‌ । तदभावे स व्यञ्जकत्वव्यापारो 
नैवोन्मीलत्ति, प्रत्याव॒त्य वाच्य एव विश्रान्ते:, क्षणदृष्टनष्टदिव्यविभवप्राकृतपुरुषवत्‌ । 

इस प्रकार स्वीकृति (सहमति) प्रदर्शित करके आशक्षेप को दिखलाते हँ--अविवक्षित 
इत्यादि । तु' शब्द पहले से विशेषता को द्योतित करता हैं। “उसका यह | अविवक्षित 
वाच्य के जो दो प्रश्नेद उसमें गौण लाक्षणिकत्वात्मक दो प्रकार लक्षित होते हैं अर्थात्‌ भासित 
होते हैं । ' 

इसका परिहार कहते हँ--यह भी” यह । अर्थात्‌ गुणंवृत्ति का जो मार्ग वह है 
आश्रय अर्थात्‌ निमित्त के रूप में पूर्व कक्ष्या में निविष्ट होनेवाला जिसका। इसका तो 
निर्णय पहले ही कर दिया गया। तादूप्य के अभाव में हेतु बतलाते हँ-- गुणवृत्ति” यह । 
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३३४ ध्वन्यालोके 


अर्थात्‌ गोण. ओर लाक्षणिक रूपवाली दोनों ही प्रकार की । (प्रश्न) गृणवृत्ति व्यंजकत्व से 
शन्‍्य कैसे हो सकती है । क्योंकि आप पहले ही कह चुके हैं--'जिस फल का उद्देश्य लेकर 
मुख्यबृत्ति का परित्यागकर गुणवृत्ति से अथंदर्शन किया जाता है उसमें शब्द की गति स्खलित 
नहीं होती ।' 

उपचार कभी प्रयोजन से शून्य नहीं होता और यह आपने ही कहा है कि व्यंजना- 
व्यापार प्रयोजनांश में निविष्ट होनेवाला होता है यह शंका करके यह कहते हैं कि विश्वान्ति- 
स्थानरूप अभिमत व्यंजकत्व यहाँ पर नहीं होता--और व्यंजकत्व” इत्यादि । वाच्यधर्म' 
यह । वाच्यविषयक जो धर्म अर्थात्‌ अभिधाव्यापार उसके आश्रय से अर्थात्‌ उसके उपवृंहण 
के लिये । श्रुतार्थापत्ति के समान अभिधेयार्थ के उपादान में ही अर्थान्तर का पर्यवसान हो 
जाता है । उसमें गौण का उदाहरण देते हैं--“जैसे' यह । द्वितीय प्रकार को भी व्यंजकत्वशन्य 
बतलाने का उपक्रम करते हँ-- जो भी इत्यादि । विश्रान्तिस्थान चारुतारूप होता है । उसके 
अभाव में व्यंजकत्वव्यापार उन्‍्मीलित नहीं होता क्योंकि लौटकर उसकी विश्रान्ति वाच्य 
में ही हो जाती है जैसे कोई प्राकृत पुरुष जिसका दिव्य विभव क्षण भर दिखलाई पड़कर 
नष्ट हो गया हो । 


तारावती--यहाँ तक तो हुई वह बात जिसमें पूर्वपक्षी और सिद्धान्ती दोनों एक मत हैं । 
मतमेद अविवक्षितवाच्य के विषय में है। इस विषय में पूर्वपक्षी का कहना यह है कि यह माना 
ही कैसे जा सकता है कि अविवक्षितवाच्य भी ध्वनि की सीमा में आने का अधिकारी है । 
अविवक्षितवाच्य में तो वह बात होती नहीं जो विवक्षितान्यपरवाच्य में होती है । अर्थात्‌ 
अविवक्षितवाच्य में अर्थान्तर के प्रकाशन के अवसर पर वाच्यार्थ अपने को प्रकाशित ही नहीं 
करता रहता । दूसरी बात यह है कि अविवक्षितवाच्य के दो भेद बतलाये गये हैं अत्यन्त 
तिरस्कृतवाच्य ओर अर्थान्तरसंक्रमितवाच्य । इन दोनों का अन्‍्तर्भाव सफलतापूर्वक गुणवृत्ति 
के उक्त दोनों रूपों में किया ही जा सकता है । (वे दोनों रूप हैं उपादान अथवा अजहत्स्वार्था 
लक्षणा और लक्षणलक्षणा अथवा जहत्स्वार्था लक्षणा । लोचनकार ने गौण लाक्षणिकत्वात्मक 


दो भेदों में अविवक्षितवाच्य का अन्तर्भाव माना है। वह ठीक नहीं है क्‍योंकि गौणी और 


लक्षणा दोनों के उक्त दो भेद होते हैं )) अतः अविवक्षितवाच्य ध्वनि गुणवृत्ति ही है वह ध्वनि 
भेद के अन्तर्गत नहीं आती । 

(उत्तर) यह दोष आप नहीं दे सकते । क्योंकि गुणवृत्ति का जो मार्ग है भर्थात्‌ उसके 
जो दोनों भेद हैं वे अविवक्षितवाच्य का आश्रय बनते हैं । आशय यह हैं कि अविवक्षितवाच्य 
ध्वनि में गुणवृत्ति के दोनों भेद निमित्त होकर भाते हैं और इसीलिये अविवक्षितवाच्य ध्वनि 
से पहली कक्षा में उनका सन्निवेश हो जाता है । गुणवृत्ति-मेद कारण होते हैं और अविवक्षित- 
वाच्य कार्य । कारण कार्य से पहले होता है, अतः लक्षणाभेद पहले होते हैं और बाद में ध्वनि- 
भेद । इस पोौर्वापय के कारण गुणवृत्ति और ध्वनि में कार्य-कारण भाव सम्बन्ध है उनका 
ताद्रप्य नहीं हो सकता । कारण कभी कार्य से रहित भी होता है, अतः गुणवृत्ति कभी ब्यंजना 
से रहित भी हो सकती है, फिर इनका तादात्म्य कैसा ? (प्रश्न) यह कहना तो ठीक नहीं 
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मालम पड़ता कि गुणवृत्ति व्यंजकत्व से शून्य भी हो सकती है। क्‍योंकि आपने स्वयं ही 
कहा है कि--+- 


'जिस फल के लिये मुख्यवृत्ति का परित्याग किया जाता है और अर्थंदर्शन के 
लिये गुणवृत्ति का भाश्रय लिया जाता है उस फल के प्रत्यायन में शब्द की गति कुण्ठित 
नहीं होती ।' 


आशय यह है कि लक्षणा के प्रयोजन के प्रत्यायन में बाध की अपेक्षा नहीं होती । 
ऐसा कोई उपचार या हलाक्षणिक प्रयोग नहीं होता जिसका कोई प्रयोजन न हो और ऐसा 
कोई प्रयोजन नहीं होता जिसमें व्यंजनाव्यापार का सन्निवेश न हो, इतना तो आप भी मानते 
ही हैं ॥ फिर आपके इस कथन का क्‍या आशय कि गुणवृत्ति व्यंजकत्वशुन्य भी देखी जाती है ? 
(उत्तर) (लक्षणा के आचार्यों ने दो भेद किये हँ--निरूढा लक्षणा और प्रयोजनवती लक्षणा । 
जहाँ अनादि परम्परा के आधार पर रूढि के समान लक्षणा का प्रयोग किया जाता है उसे 
निरूढा लक्षणा कहते हैं । इसमें कोई प्रयोजन नहीं होता, केवल अनादि परम्परा ही निमित्त 
होती हैं। जैसे लावण्य, कुशल, मण्डप, कुण्डल इत्यादि लक्षणामूलक शब्दों का शक्तिशभ्रम से 
अभिधेयार्थ के समान प्रयोंग हुआ करता है। ऐसे स्थानों पर प्रयोजन-प्रत्यायन की अपेक्षा 
नहीं होती । अब प्रयोजनवती लक्षणा को लीजिये--इसमें प्रयोजन-प्रत्यायन के लिये व्यंजना 
की अपेक्षा अवश्य होती है, किन्तु उसमें भी एक विशेषता है ।) ठीक रूप में व्यंजकता वहीं 
पर कही जा सकती है जो विश्रान्तिस्थान हो अर्थात्‌ अर्थ का पर्यवसान यदि ब्यज्भ यथार्थ में हो 
तभी वहाँ व्यंजनाव्यापार माना जा सकेगा। विश्रामस्थान का आशय यह है कि व्यज्भचार्थ 
चारुता-हैतु होना चाहिये, अर्थात्‌ सौन्दर्य का पर्यवसान व्यंजना में ही होना चाहिये । गुणवृत्ति 
में भी कहीं-कहीं चारुता का पर्यवसान और अर्थ की परिसमाप्ति व्यज्भधबार्थनिष्ठ होती है । 
किन्तु गुणवृत्ति ऐसे स्थान पर सम्भव हैँ जहाँ वाच्यविषयक धर्म अर्थात्‌ अभिधाव्यापार के 
आश्रय से ही केवल व्यड्भब का सहारा ले लिया जाता है। वहाँ पर व्यज्भंधार्थ का सहारा 
: छेने का प्रयोजन केवल वाच्यार्थ का उपवृंहण करना हो होता है। जैसे श्रुतार्थापत्ति या 
अर्थापत्ति में दूसरे अर्थ लेने का प्रयोजन केवल यही होता है कि अभिधेयार्थ का 
उपपादन कर दिया जाय । उदाहरण के लिये ्थूल देवदत्त दिन में भोजन नहीं करता ।' 
बिना भोजन किये स्थूरूता उपपन्न हो ही नहीं सकती । अतः श्रुतार्थापत्ति या अर्थापत्ति से 
देवदत्त के रात्रिभोजन का आक्षेप कर लिया जाता है। इस रात्रिभोजनरूप अर्थान्तर के 
आक्षेप का मन्तव्य केवल स्थल के वाच्यार्थ को सिद्ध करना ही है, इसमें अर्थ का पर्यवसान 
आक्षिप्त अर्थ में नहीं होता । इसी प्रकार गुणवत्ति के भी कुछ स्थान ऐसे होते हैं जिसमें 
व्यड्रच्ार्थ का उपयोग बाच्यार्थ के उपकार के लिये ही होता है । पहले गुणबृत्ति को लीजिये- 
गुणवृत्ति वहाँ पर होती है जहाँ दो सर्वथा पृथक्‌ तथा विभिन्‍न पदार्थों के अभेद का औप- 
चारिक प्रयोग किया जाय। यह प्रयोग गुणों के साम्य के आधार पर होता है और गुण 
उसमें व्यज्भब होते हैं। ज॑से अग्नि ओर बालक दोनों सर्वथा विभिन्‍न पदार्थ हैं । इनका 
औपचारिक तादात्म्य बालक भग्नि है में स्थापित किया गया है। इस तादात्म्यस्थापन का 





५2053. «9 








३३६ द ध्वन्यालोके 


हेतु है तोक्षणत्व जो कि एक गुण है ओर जिसकी प्रतीति व्यञ्जनावृत्ति के आधार पर होती 
है । यह व्यञ्जना तादात्म्य का हेतु बतलाकंर ही विश्रान्त हो जाती है । इसी प्रकार मुख- 

चन्द्र है” में आह्वादकत्व व्यक्त होकर वाच्य तादात्म्य का उपकार करता है । इसी प्रकार 
'प्रियजन में पुनरुक्त नहीं होता” में पुनरुक्त शब्द की गुणवृत्ति के विषय में भी समझना 
चाहिये। यह तो हुई गुणबृत्ति की बात। अब लक्षणा को लीजिये--इसमें गुणसाम्य के 
आधार पर अभेदस्थापन नहीं होता अपितु सादृश्य से भिन्‍न किसी अन्य सम्बन्ध से अन्यार्थक 
शब्द का अन्य अर्थ में प्रयोग किया जाता है। उसमें भी यह सम्भव है कि जिस प्रयोजन में 
व्यञ्जना होती है उसमें न तो अर्थ का पर्यवसान हो और न चारुता की परिसमाप्ति ही 
तंद्गत हो । जब कि चारुतारूप विश्रान्तिस्थान व्यञ्जनाव्यापार में होगा ही नहीं तब व्यंजना 
का उन्‍मीलन भी नहीं हो सकेगा । जैसे 'मश्ल शोर मचा रहे हैं' में तत्स्थ सम्बन्ध से बालकों 
के लिये 'मश्ज' शब्द का प्रयोग किया गया है । प्रयोजन है बहुत्व की प्रतीति जो कि व्यंजना- 
व्यापारगम्य है। यह बहुत्व की प्रतीति लक्ष्यार्थ का बोध कराकर लौटकर उसी में विश्वान्त 
हो जाती है । इसकी वही दश्ञा होती है जो किसी ऐसे व्यक्ति की हुआ करती हैं जिसका 
दिव्य वैभव क्षणभर के लिये देखा गया हो और - तत्काल नष्ट हो जाय । इसी प्रकार कुछ 
गुणवृत्तियाँ तथा लक्षणायें ऐसी होती हैं जिनमें व्यज्ञ ता का क्षणिक आभास मिलता है और 
फिर उसका पर्यवसान वाच्यार्थ के सिद्ध करने के लिये ही हो जाता है । ऐसे स्थानों के 
विषय में कहा जा सकता है कि गुणबृत्ति व्यज्जनाशुन्य है । 

('गुणवृत्तिस्तु वाच्यधर्माश्रयेणव व्यज्धंधमात्रा्रयें च इन शब्दों की ठीक सद्भति न 
लगा सकने के कारण टीकाकारों में प्रायः भ्रम उत्पन्न हो गया है। अधिकतर टीकाकारों ने 
'वाच्यधर्माश्रयेणैवः की योजना निरूढालक्षणापरक लगाई है और व्यज्भचमात्राश्रयेण की 
योजना प्रयोजनवतीलक्षणापरक लगाई है । किन्तु यह भर्थ करने पर एक तो एवं का प्रयोग 
सद्भत नहीं होता; दूसरे पूर्वापर ग्रन्थ की सद्भति नहीं लगती, तीसरे उदाहरण भी निरूढाल- 
क्षणापरक नहीं दिये गये हैं और चौथी बात यह है कि छोचनकार ने स्पष्ट ही लिखा है 
कि श्रुतार्थापत्ति के समान वहाँ पर व्यज्भूचार्थ का प्रयोग अभिधाव्यापार के उपबुंहँण के 
लिये ही होता है; ऐसे स्थानों पर -व्यम्जना को वही दशा होती है जो क्षणभर विभव को 
देखकर गरीबी में लौट जानेवाले व्यक्ति की हुआ करती है । इन सबकी सज्भति बिठाने से 


स्पष्ट हो जाता है कि यहाँ पर आलोककार ने ऐसे स्थलों का निर्देश किया है जहाँ व्यंजना 
अभिधा की साधक होती है ।) 


(ध्वन्या०) यत्र तु सा चारुखूपव्यद्भअप्रतो तिहेतुस्तत्रापि व्यड्जकत्वानुप्रवेशेनेव 
वाचकत्ववत्‌ । असम्भविना चार्थेन यत्र व्यवहारः, यथा सुवर्णपुष्पां पृथिवीम्‌' इत्यादो 
तत्र चारुरूपव्यडग्यप्रतोतिरेव प्रयोजिकेति तथाविधे5पि विषये गुणवृत्तो सत्याम्रवि 
ध्वनिव्यवहार एवं युक्‍त्यनुरोधी । तस्मादविवक्षितवाच्ये ध्वनौ दृयोरपि प्रभेदयो- 
व्यंज्लकत्वविशेषाविशिष्टा गुणवृत्तिन तु तदेकरूपा सहृदयह॒दयाह्वादिनो प्रतीयमाना 
प्रतोतिहेत॒त्वाह्िषयान्तरे. तद्रृपश्न्याया दर्शनात्‌। एतच्च सर्व प्राक्सूचितमपि 
स्फुटतरप्रतिपत्तय पुनरक्तम्‌ 
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(अनु०) जहाँ पर तो वह (गुणवृत्ति) चारुरूप व्यद्भुअप्रतीति में हेतु होती हैं वहाँ पर 
भी बाचकत्व के समान व्यज्जञकत्व के अनुप्रवेश से ही (उसमें चारुता आती है ।) और असम्भव 
अर्थ से जहाँ व्यवहार होता है जैसे 'सुवर्णपुष्पां पुथिवीम्‌' इत्यादि में, वहाँ चारुरूप व्यज्भच- 
प्रतीति ही प्रयोजिका होती है; अतः उस भ्रकार के विषय में भी गुणवृत्ति के होते हुये भी 
“डबनि' का व्यवहार युक्तिसंगत है । अत एवं अविवक्षितवाच्य के दोनों ही प्रभेदों में गुणवृत्ति 
व्यक्यकत्व विशेष से विशिष्ट होकर ही सहृदयों के हृदयों को आह्लाद देनेवाली होती है । 
क्योंकि गुणव॒त्ति प्रतीयमान की प्रतीति में हेतु नहीं होती क्योंकि वह उसके रूप से शून्य भी 
देखी जाती है। यह सब पहले सूचित किया हुआ भी अधिक स्फुट प्रतीति के लिये फिर कह 
दिया गया है । 


(लो०) ननु यत्र व्यद्भबेधथें विश्वान्तिस्तत्र कि कर्तव्यमित्याशड्ूबाह--तत्र त्विति। 
अस्ति तत्रापरो व्यञ्जनव्यापारः परिंस्फुट एवेत्यर्थ: । दुष्टान्तं पराज्ीकृतमेवाह-- 
बांचकत्ववरदिति । वाचकत्वें हिं त्वयेवाद्धीकृतो व्यड्जनव्यापारः # थमध्वनिप्रभेदम- 
प्रत्याचक्षाणेनेति भाव: । किश्व वस्त्वन्तरे मुख्ये सम्भवति सम्भवदेव वस्त्वन्तर मुख्य- 
मेवारोप्यते विषयान्तरमात्रतस्त्वारोपव्यवहार इति जीवितमुपचारस्य, सुवर्णपुष्पाणां 
तु मूलतः एवासम्भवात्तदुच्चयनस्य कस्तत्र आरोपव्यवहारः, 'सुवर्णपुष्पां पृथिवीम्‌ 
इति हि स्यादारोपः, तस्मादत्र व्यज्ञनव्यवहार एव प्रधानभूतो नारोपव्यवहारः, स पर 
व्यञ्जनव्यापारानुरोधतयोत्तिष्ठति। तदाह--असम्भविनेति । प्रयोजिकेति। व्यड्भवमेव 
हि प्रयोजनरूपं प्रतीतिविश्वामस्थानमा रोपिते त्वसम्भवति प्र तीतिविश्वान्तिराशड्ूुनीयापि 
न भवति। सत्यामपीति १ व्यञ्जनव्यापा रसम्पत्तये क्षणमात्रमवर्लम्बिताथामितिभाव: । 
तस्मादिति । व्यञ्जकत्वलक्षणो यो विशेषस्तेनाविशिष्टा अविद्यमानं विशिष्टं विशेषो 
श्ेदनं तस्या: व्यञ्जकत्वं त यस्या: भेद इत्यथ्थ: ॥ यदि वा व्यञ्जकत्वछक्षणेन व्यापार- 
विद्येषेणाविशिष्टा न्‍्यकक्ृतस्वभावा आसमन्‍्ताहयाप्ता | तदेकेति । तेन व्यञ्जकत्वलक्ष- 
णेन सहैक रूप॑ यस्या: सा तथाविधा न भवति । अविवक्षितवाच्ये व्यञ्जकत्वं गुणवुत्ते: 
पृथक्चारुत्वप्रतीतिहेतुत्वात्‌ विवक्षितवाच्यनिष्ठव्यञ्जकत्ववत्‌, नहिं गुणवृत्तेश्चारु- 
प्रतीतिहेतुत्वमस्तीति दर्शयति--विषयान्तर इति। अग्तिव॑दुरित्यादौ | प्रागिति 
प्रथमोद्योते । 

(अनु०) (प्रइन) जहाँ व्यद्भूबार्थ में विश्वान्ति होती है बहाँ क्या करना चाहिये ? इस 
शंका पर कहते हैं++(उ०) वहाँपर तो' यह । अर्थात्‌ वहाँ पर दूसरा व्यंजनाव्यापार परिस्फुट 
ही है । दूसरे के द्वारा स्वीकार किया हुआ ही दृष्टान्त देते हैं-+ वाचकत्व के समान' यह । 
भाव यह है कि प्रथम ध्वनि भेद का खण्डन न करते हुये तुमने ही बाचकत्व में व्यंजनाव्यापार 
अज्भीकार कर लिया । दूसरी बात यह है कि मुख्य दूसरी वस्तु के सम्भव होते हुये सम्भव 
दूसरी मुख्य वस्तु का ही अरोप किया जाता है; केवल विषयान्तर होने से ही आरोप का 
व्यवहार किया जाता है; यही उपचार का जीवन हैं। सुवर्ण पुष्पों का होना तो मूल से ही 
असम्भव है अत एवं उनके चयन करने के आरोप का व्यवहार ही कैसा ? सुवर्णपुष्पा पुथिवी' 

२२ 








३३८ द ध्वन्यालोके 


यह आरोप हो सके, इससे यहाँ पर व्यंजनाव्यापार ही प्रधान है आरोपव्यवहार नहीं । वह 
केवल व्यंजनाव्यापार के अनुरोध से ही उठता है । वही कहते हैं--- असम्भव अर्थ के द्वारा 
इत्यादि । 'प्रयोजिका' यह । निस्सन्देह प्रयोजनरूप व्यंग्य ही प्रतीति का विश्वामस्थान होता 
है। आरोपित के असम्भव होने पर प्रतीतिविश्वान्ति की शंका भी नहीं की जा सकती । 
'होने पर भी यह । भाव यह है कि व्यंजनाव्यापार की सम्पत्ति के लिये क्षणमात्र अवलम्बन 
की हुई होने पर भी । उससे यह । व्यंजकत्व लक्षणवाला जो विशेष उससे अविशिष्ट अर्थात्‌ 
विशिष्ट या विशेष अथवा भेदन जिसका विद्यमान नहीं है । अथवा व्यंजकत्वलक्षणवाले विशेष 
प्रकार के व्यापार के द्वारा अविशिष्ट अर्थात्‌ तिरस्कृत स्वभाववाली, चारों ओर से व्याप्त । 
“उससे एकरूप” यह । उससे अर्थात्‌ व्यज्ञकत्व लक्षण के साथ एकरूप नहीं है जिसका उस 
प्रकार की नहीं होती । अविवक्षितवाच्य में व्यज्जकत्व गुणवृत्ति से पृथक्‌ होता है क्योंकि 
चारुता की प्रतीति/ में हेतु होता है जिस प्रकार विवक्षित वाच्य में रहनेवाला व्यंजकत्व । 
गुणवृत्ति की चारुप्रतीतिहेतुता नहीं है यह दिखलाते हैं विषयान्तर में यह । “अग्नि ब्रह्मचारी 
है” इत्यादि में । 'पहले' यह अर्थात्‌ प्रथम उद्योत में । 
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तारावती--(प्रइन) जहाँ ब्यंजना गुणवृत्ति की साधिका होकर आती है उसके विषय में 
आपने जो कुछ कहा वह ठीक हो सकता है किन्तु ऐसे स्थलों के विषय में आप क्या करेंगे जहाँ 
व्यद्भआर्थ में ही अर्थ की विश्वान्ति होती है और उसी में चारुता की परिसमाप्ति होती हैं ? 
(उत्तर) वहाँ पर स्पष्ट ही व्यंजना नामक एक अतिरिक्त व्यापार विद्यमान रहता है । इस बात 
को सिद्ध करने के लिये आनन्दवर्धन ने वही उदाहरण दिया है जो कि पूबपक्षियों ने स्वीकार 
कर लिया था। पूर्वपक्षियों ने विवक्षितान्यपरवाच्य नामक घ्वनिभेद का खण्डन नहीं किया 
अपितु उसका समर्थन ही किया था। यहाँ पर वृत्तिकार का कहना है कि जिस प्रकार वाच्यार्थ 
के साथ प्रतीयमान अर्थ चारुता में हेतु होकर ध्वनिरूपता को धारण करता है ओर उसके लिये 
आपने व्यंजनाव्यापार स्वीकार किया है उसी प्रकार गुणवृत्ति में भी चासुताप्रतीति में हेतु 
व्यड्भूबार्थ का प्रत्यायन करानेवाली व्यंजनावृत्ति ही होती है अर्थात्‌ व्यंजकत्व के अनुप्रवेश से 
ही गुणबृत्तिमूलक ध्वनि में भी चाह्ताप्रतीति होती है । दूसरी बात यह है कि गुण सादृश्य के 
आधार पर जहाँ पर दो विभिन्‍न वस्तुओं में तादात्म्य का आरोप किया जाता है और विभिन्न- 
बस्तुओं के भेद का स्थगन कर दिया जाता है उसे उपचार कहते हैं । इस उपचार का बीज 
यही है कि मुख्यवस्तु सम्भव हो और उसपर ऐसी ही मुख्यवस्तु का आरोप किया जाय जो 
स्वयं सम्भव हो । तभी उसे उपचार की सज्ञा प्राप्त हो सकती है । यहाँ यह पूछा जा सकता 
है कि जब दोनों वस्तुयें मुख्य भी होती हैं और दोनों ही सम्भव भी होती हैं तब उनका 
आरोप कैसे कहा जा सकता है ! इसका उत्तर यह है कि मुख्य वस्तु का विषयान्तर में प्रयोग 
होता है इसीलिये- उसे आरोप की संज्ञा दी जांती है। इससे यह सिद्ध हुआ कि जिस वस्तु 
ब। आरोप किया जाय और जिसपर आरोप किया गया हो दोनों वस्तु्यें सम्भव अवश्य होनी 
चाहिये । इसके प्रतिकूल कुछ स्थल ऐसे होते हैं जहाँ एक वस्तु सर्वथा असम्भव होती है । 
उदाहरण के लिये 'सुवर्णपुष्पां पृथिवीम्‌' को लीजिये सुब र्ण के पृष्पों का होना तो मूलतः 
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असम्भव है; अतः वहाँ पर उनके उच्चयन के आरोप का व्यवहार हो ही कैसे सकता है ! 
यदि यहाँ सुवर्ण-पुष्प सम्भव होते तो पृथिवीपर सुवर्णपुष्पा होने का आरोप हो सकता था 
जोकि सुवर्ण-पुष्पों के असम्भव होने से सर्वधा असज्भत हो जाता है। अत एवं यहाँ पर 
आरोप का व्यवहार प्रधान नहीं है अपितु व्यज्ज्जनाव्यापार ही प्रधान है। व्यज्जना 
व्यापार के अनुरोध से ही आरोप के व्यवहार का आश्रय ले लिया जाता है। आशय 
यह है कि जहाँ व्यञ्जना गुणवुत्ति की साधिका न होकर स्वयं स्वतन्त्र तथा चमत्कार- 
पूर्ण होती है वहाँ गुणवृत्ति का उपयोग केवल व्यज्ञना के उपकारक के रूप में ही होता 
है । यही बात वृत्तिकार ने असम्भविना चार्थेन' इन ढब्दों के द्वारा व्यक्त की है। वृत्ति- 
कार का आशय यह है कि जहाँ पर अर्थ असम्भव होता है वहाँ पर गुणवृत्ति के जिस 
प्रयोजन की व्यञ्जना की जाती है उसी में प्रतीति का पर्यवसान हो जाता है और उसी में 
चारुता परिनिष्ठित होती है । यह तो शझ्भर भी नहीं की जा सकती कि जो आरोप असम्भव 
है उसमें प्रतीति की विश्रान्ति होगी । ऐसे स्थानों पर व्यज्ञनाव्यापार की पूर्ति के लिये तथा 
उसके सम्पन्न हो जाने के लिये गुणवृत्ति का क्षणभर के लिये आश्रय ले लिया जाता हैं; 
वस्तुतः वहाँ व्यज्ञना ही प्रमुख होती हे, अतः ऐसे काव्य को ध्वनिकाव्य कहना ही अधिक 
युक्तियुक्त प्रतीत होता है। इस समस्त निरूपण का निष्कर्ष यही निकलता है कि गुणवृत्ति 
और व्यञ्जना दोनों एकरूप कभी नहीं हो सकती । अविवक्षितवाच्यध्वनि वहीं पर होती है 
जहाँ व्यज्ञनगा का उपकार करने के लिये साधक के रूप में गुणवृत्ति का क्षणमात्र के लिये 
आश्रय ले लिया जाता है और उसमें व्यज्ञ नावृत्ति ही प्रधान होकर स्थित होती है। आशय 
यह है कि अविवक्षितवाच्य के दोनों प्रभेदों में ( अभर्थान्तरसंक्रमितवाच्य और अत्यन्ततिरस्कृत- 
वाच्य इन दोनों भेदों में ) गुणव॒त्ति व्यञ्जकत्वविशेषाबिशिष्ट होती हैं। लोचन में व्यझजक- 
त्वविशेषाविशिष्ट के तीन अर्थ किये गये हैं--( १ ) व्यञ्जकत्वरूप विशेष से अविशिष्ट 
अर्थात्‌ व्यञज्जकत्व एक विशेष तत्त्व है; गुणवुत्ति उससे विशिष्ट नहीं होती । आशय यह है कि 
गुणवृत्ति में व्यज्जकत्वरूप विशेष या भेदकत्व विद्यमान नहीं रहता अर्थात्‌ व्यज्जकत्व उसका 
भेद नहीं है । ( २ ) विशिष्ट का अर्थ हें आदर, अविशिष्ट का अर्थ है अनादर । व्यंजकत्व- 
रूप व्यापारविशेष के द्वारा जिसका अनादर कर दिया गया हो अर्थात्‌ जहाँ गृणवत्ति व्यंजना- 
व्यापार के द्वारा दबा दी जाती है वह ध्वनि का विषय होता है और ( ३ ) व्यंजकत्वविशेषा- 
विशिष्ट की सन्धि इस प्रकार होगी--ब्यंजक विशेष + आ + विशिष्ट । विशिष्ट का अर्थ है 
व्याप्त अर्थात्‌ जो व्यंजकविशेष से चारों ओर से व्याप्त हो। इस प्रकार अविवक्षितवाच्य 
ध्वनि में गुणवत्ति की स्थिति के विषय में बतलाया गया है कि इसमें गुणवत्ति में व्यंजकत्व 
के द्वारा गुणवृत्ति दबा दी जाती है और व्यंजकत्व गुणवृत्ति में सभी ओर व्याप्त रहता है । 
इस प्रकार व्यंजना और गुणवृत्ति का तादात्म्य नहीं होता और गुणवत्ति व्यद्भचार्थ के प्रधान 
होनेपर ही अविवक्षितवाच्य ध्वनि का रूप धारण कर सहृदयों के हृदयों को आह्वाद देनेवाली 
होती है; इसके प्रतिकूल गुणव॒त्ति सहृदयों के हृदयों को आह्लाद देनेवाली नहीं होती । व्यंजना 
प्रतीयमान होती हें किन्तु गुणवृत्ति प्रतीयमान नहीं होती । व्यंजना चारुताप्रतीति में हेतु होती 
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३४० ध्वन्यालोके 


है किन्तु गुणवृत्ति चारुताप्रतीति में हेतु भी नहीं होतो; क्योंकि विषयान्तर में ( बालक भग्नि 
है' इत्यादि में ) गुणवृत्ति व्यंजकत्व के रूप से शून्य भी देखी जाती हैं । यही सब कारण हैं. 
जिनसे व्यंजनावृत्ति को गुणवृत्ति से पृथक्‌ मानना ही पड़ता है। यहाँ पर व्यंजकत्व और 
गुणवृत्ति का पृथक्त्व अनुमान के आधार पर सिद्ध होता है। अनुमान की प्रक्रिया यह 
होगी--अविवक्षितवाच्य का व्यंजकत्व गुणवुत्ति से पृथक्‌ होता है। ( प्रतिज्ञा ) क्योंकि वह 
चारुताप्रतीति में हेतु होता है” ( हेतु ) जो जो चासरुताप्रतीति में हेतु होता है वह गुणवृत्ति से 
भिन्न हुआ करता है जैसे विवक्षितान्यपरवाच्य में रहनेवाला व्यंजकत्व' ( उदाहरण ) उसी 
प्रकार का यह भी है” ( उपनय ) और अत एव उसी प्रकार का है ( निगमन ) । यद्यपि 
प्रथम उद्योत में यह सब सूचित किया जा चुका है तथापि यहाँ पर फिर से इसीलिये कह दिया 


गया है कि पाठक लोग अधिक स्पष्टता के साथ समझ सके । 


(ध्वन्या०)--अपि च॑ व्यज्ञकत्वलक्षणो यः शब्दार्थयोर्धंमः स प्रसिद्धसम्बन्धा- 
नुरोधीति न कस्यचिद्विसतिविषयतामह ति। शब्दार्थयोहि प्रसिद्धों यः सम्बन्धों वाच्य- 
वाचकभावाख्यस्तमनुसन्द्धान एव व्यश्नकत्वलक्षणो व्यापार: सामग्रच्न्तरसम्बन्धादो- 
पाधिकः प्रवर्तते । अत एवं वाचकत्वात्तस्यथ विशेषः ॥ वाचकत्वं हि शब्दविशेषस्य 
नियत आत्मा ब्युत्पत्तिकालादारम्य तृदविनाभावेन तस्य प्रसिद्धत्वात्‌। स त्वनियत 
ओऔपाधिकत्वात्‌ प्रकरणाद्यवच्छेदेन तस्य प्रतीतिरितरथा त्वप्रतीते: । 


ननु यद्यनियतर्स्तत्क तस्य स्वरूपपरीक्षया । नेष दोषः; यतः शब्दात्सनि 
तस्यथानियतत्वम्‌, न तु स्वे विषये व्यडग्यलक्षणे । 


( अनु० ) और भी--शब्द और अर्थ का जो अनुसरण करनेवाला होता है यह बात 
किसी के मतभेद का विषय बनने के योग्य है ही नहीं । शब्द भर्थ का जो प्रसिद्ध वाच्यवाचक 
नामक सम्बन्ध उसका अनुसरण करते हुये ही दूसरी सामग्री के सम्बन्ध से व्यंजकत्व नामक 
व्यापार औपषाधिकखरूप में प्रवृत्त होता है । इसीलिये वाचकत्व की अपेक्षा उसमें विशेषता 
होती है । निस्सन्देह वाचकत्व बब्दविशेष की निष्दिचत आत्मा होता है क्योंकि व्युत्पत्तिकाल 
से लेकर उससे अपुथग्भाव में वह प्रसिद्ध होता है। वह ( व्यंजकत्व ) तो अनियत होता हैं, 
क्योंकि औपाधिक होता है; प्रकरण इत्यादि से अवच्छिन्न होने पर उसकी प्रतीति होती है 
अन्यथा नहीं । 

(प्रश्न) यदि अनियत है तो उसकी स्वख्पपरीक्षा से क्‍या लाभ ? (उत्तर) यह दोष 
नहीं है, क्योंकि उसका अनियतत्व शब्दात्मा में होता है, व्यज्भबरूप अपने विषय 
में नहीं । 

(लो ०) नियतस्वभावाच्च वाच्यवाचकत्वादौपाधिकत्वेनानियतं व्यञ्ज्जक त्वं 
कथं न भिन्‍ननिमित्तमिति दर्शयति--अपि चेति। औपाधिक इति । व्यञ्जकत्ववेचित्र्यं 
यत्पूव॑गुक्तं तत्कृत इत्यर्थ: | अत एवं समयनियमितादभिधाव्यापाराह्विलक्षण द्ति 
यावत्‌ । एतदेव स्फुटयति--भत एवेति । औपाधिकत्व॑ दर्शबति--प्रकरणादीति । 








तृतोय उद्योतः ८: हक 


कि तस्येति । अनियतत्वाद्यथारुचि कल्प्येत पारमाथिकं रूपं नास्तीति; 
न चावस्तुनः परीक्षोपपद्यत इतिभावः:। शब्दात्मनीति। सड्डेतास्पदे पदस्वरूपमात्र 
इत्यथे: । 

(अनु०) नियत स्वभाववाले वाच्यवाचकत्व से औपाधिक होने के कारण अनियत 
व्यंजकत्व क्‍यों भिन्न निमित्तवाला नहीं है यह दिखलाते हैं--ओऔर भी” इत्यादि । औपाधिक' 
अर्थात्‌ जो व्यंजकत्व वेचित्रय पहले बतलाया गया है उसके द्वारा प्रयुक्त ॥ आशय यह है कि 
इसी लिये सद्भूत में नियमित अभिधाव्यापार से विलक्षण होता है। इसी को स्फुट कर रहे हैं-- 
अत एवं इत्यादि । औपाधिकत्व को दिखलाते हैं--प्रकरणादि' इत्यादि । 


'उसकी '''क्या' यह । अनियत होने से रुचि के अनुसार कल्पना कर ली जाय, 
वास्तविक रूप नहीं होता है। भाव यह है कि अवस्तु की परीक्षा उत्पन्न ही नहों होती । 
'शब्दात्मा में यह । अर्थात्‌ संकेतास्पद पद के स्वरूपमात्र में ही । 


व्यग्जना वृत्ति को सिद्ध करने लिये अन्य हेतु 


तारावती--यहाँ अब व्यंजना की सत्ता सिद्ध करने के लिये दो एक हेतु ओर दिये जा रहे 
हैं | इस विषय में तो किसी को मतभेद होना ही नहीं चाहिये कि वाच्यवाचकभाव दब्द और अर्थ 
का प्रसिद्ध सम्बन्ध है तथा उसी को उपजीव्य मानकर तथा उसी का आश्रय लेकर व्यंजनाव्यापार 
प्रवृत्त हुआ करता है । वाच्यवाचकभाव तथा व्यंजनाव्यापार में एक बहुत बड़ा अन्तर यह 
होता है कि वाच्यवाचकभाव का स्वभाव निश्चित होता है तथा व्यंजनाव्यापार औपाधिक 
होता है । ( उपाधि दाब्द उप+आ' उपसर्ग धाज धातु से 'कि' प्रत्यय होकर बना है 
इसका अर्थ है अपने धर्म को दूसरे के निकट ले जाना । वस्तु का स्वभाव एक सा ही होता 
है, किन्तु किसी विशेषतत्त्व को प्राप्तकर वह वस्तु अन्य प्रकार की प्रतिभासित होने रूगती 
हैं। किन्तु उस वस्तु में भेद नहीं होता । उदाहरण के लिये मुख की आक्ृति एक सी ही 
रहती है किन्तु दपंण, तेल, खज्ज इत्यादि में उसकी आकृति विभिन्न प्रकार की दिखलाई देने 
लगती है । अतः दपंण, तेल, खड्भ इत्यादि पदार्थ उपाधि हुये और उनमें दिखलाई पड़नेवाली 
विभिन्न आक्ृतियाँ औपाधिक हुई । इसी प्रकार दर्पण इत्यादि वस्तु ओं का रंग सफेद होता 
है किन्तु उनपर जिस प्रकार की विजली का प्रकाश डाला जाता है वे वस्तुयें भी उसी रज्भ 
की मालम पड़ने लगती हैं । विभिन्‍न प्रकार के प्रकाश उपाधि कहे जायेंगे और उनसे प्रतीत 
होनेवाला वस्तुओं का विभिन्‍न श्रकार का वर्ण औपाधिक कहा जायगा । उपाधिभेद से वस्तु 
में भेद नहीं आता किन्तु उसकी प्रतीति भिन्नरूप में होने लगती है ॥) शब्द और अर्थ का 
वाच्यवाचकभाव सम्बन्ध नित्य सम्बन्ध है, किन्तु व्यंजना-जन्य बोध औपाधिक होता है (व्यंजना 
की उपाधियों का वर्णन काव्यप्रकाश की निम्नलिखित कारिकाओं में किया गया है--- 
बकक्‍तृवोद्धव्यकाकूनां. वाक्यवाच्यान्यसन्निधे: । 
प्रस्तावदेशका लादेवें शिष्टया त्प्रतिभाजुषामू._॥ 
योध्न्यस्थान्यार्थधीहेतुर््यापारो व्यक्तिरेव सा ॥।/ 














३४२ ध्वन्यालोके 


वन मनन लुक कल +न्‍न्‍मॉ जल 


वक्ता इत्यादि की विशेषताओं से जो अन्य अर्थ में अन्य अर्थ की बुद्धि बन जाती 
है उसे व्यंजना ही कहा जाता है । आशय यह है कि वाच्यवाचक भाव तो शब्दविदशेष की एक 
नियत आत्मा है। जब से हमें वाच्य-वाचक का ज्ञान होता है तब से जब कभी हम उस शब्द 
को सुनते हैं तब हमें उसी अर्थ की प्रतीति होती है और जब कभी उस अर्थ को कहने को 
प्रवृत्ति होती है तब वह शब्द सामने आ जाता हैं । इस प्रकार वाच्य और वाचक अपने ही 
रूप में सर्वदा एक दूसरे के साथ बने रहते हैं, उनमें कभी अन्तर नहीं आता । ( पुस्तक 
शब्द का एक निश्चित अर्थ होता है। जब व्यक्ति को उस अर्थ का ज्ञान हो जाता है तब से 
लेकर जब कभी पुस्तक शब्द का प्रयोग किया जाता है वह व्यक्ति अनिवार्य रूप से पुस्तक 
शब्द का वही वाच्यार्थ समझ जाता है ।) इस प्रकार वाच्यवाचकभाव सम्बन्ध नित्य होता है । 
इसके प्रतिकूल व्यद्भब-व्यंजकभाव सम्बन्ध अनियत होता है । एक प्रकरण में किसी एक शब्द 
का कोई एक व्यद्भबर्थ प्रतीत होता है उस प्रकरण के न रहने पर उसी अर्थ की प्रतीति 
नहीं होती, जब दूसरा प्रकरण आ जाता है तब उसका दूसरा ही अर्थ हो जाता है। इस 
प्रकार व्यद्भबव्यंजक भाव अनियत तथा औपाधिक होता है । सारांश यह है कि वाच्यवाचक 
भाव संकेतित अर्थ में होता है और वह निश्चित भाव रहता है, इसके प्रतिकूछ व्य्भूबग्यंजक- 
भाव उपाधि के आधार पर बदलता रहता है। जब दोनों में इतना अन्तर है तब उनको 
एक ही कैसे कहा जा सकता है ? (प्रइन) जब व्यंग्यव्यंजक भाव अनियत रहता है तब उसकी 
स्वरूपरीक्षा से क्या लाभ? जब उसका कोई पारमाथिक रूप ही नहीं, जब वह सर्वथा अनिश्चित 
है तब जो जैसा चाहे वह वंसी कल्पना कर सकता है और अपनी रुचि के अनुसार उसको 
समभ सकता है, उसकी स्वरूपपरीक्षा हो ही कैसे सकती है ? जो कोई वस्तु ही नहीं उसकी 
परीक्षा कैसी ? ( उत्तर ) यह दोष नहीं । 'वाच्यवाचक भाव नियत होता है किन्तु व्यंजना 
नियत नहीं होती' यह कहने का आशय केवल यही है कि जिस प्रकार अभिधा में शब्द का एक 
नियत संकेतित अर्थ होता है उस प्रकार का संकेतित नियत अथं व्यंजना का नहीं होता । 
यह अनिश्चय केवल शब्द की आत्मा में ही होता है, व्यंजना का अपना स्वतनन्‍त्र विषय होता 
है जिसको व्यंग्यार्थ की संज्ञा दी जाती है । यह व्यंग्यार्थ अपने विषय में तो नियत होता ही 
है । ( व्यंग्यार्थ का विषय-विभाजन रस, वस्तु और अलडद्भार के रूप में किया गया हैं। इन 
क्‍ सबका भी अपना-अपना विषय नियत रहता है। अतः उस पर विचार करना अयुक्तियुक्त 
कं नहीं । ) व्यञ्जकत्व शब्दात्मा में नियत नहीं होता किन्तु अपने विषय में नियत होता है । 
क्‍ (ध्वन्या०) लिड्भत्वन्यायद्चास्य व्यडग्यव्यज्षकभावस्थ लक्ष्यते, यथा लिड्रत्व- 
माश्रयेष्वनियतावभासम,इच्छाधीनत्वात्‌, स्वविषयाव्यभिचारि च | तथवेदं यथा दशितं _ 
डे व्यज्ञकत्वम्‌ । शब्दात्मन्यनियतत्वादेव च तस्य वाचकत्वप्रकारता न शक्या कल्प- 
|... यितुम्‌। यदि हि वाचकत्वप्रकारता तस्य भवेत्तच्छब्दात्मनि नियततापि स्याद्वाचक- 
हे त्ववतु । 

( अनु ० ) और इस व्यंग्यव्यअजकभाव का लिगत्व न्याय भी लक्षित होता है । जैसे 
(िगल्व का आश्रयों में अवभास अनियत होता है । क्‍योंकि वह इच्छाधीन होता है तथा अपने 
विषय का उसमें व्यभिचार भी नहीं होता । उसी प्रकार का यह व्यञ्जकत्व है जैसा दिखलाया 
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तृतीय उद्योतः ३४२ 


गया है | शब्दात्मा में अनियत होने के कारण ही उसकी वाचकत्वप्रकारता की कल्पना 
नहीं की जा सकती । यदि उसमें वाचकत्वप्रकारता हो तो वांचकत्व के समान शब्दात्मा में 
उसकी नियतता भी हो । 


(लो०) आशभ्रयेष्विति। न हि धूमे वह्तनिगमकत्वं सदातनम्र, अन्यगमकत्वस्य 
वह्नथगमकत्वस्य च दर्शनात्‌ । इच्छाधीनत्वादिति । इच्छान्न पक्षधर्मत्वजिज्ञासाव्याप्ति- 
सुस्मूर्षाप्रभति: । स्वविषयेति । स्वस्मिन्‌ विषये च गहीते त्रेरूप्यादो न व्यभिचरति । 


(अनु०) आश्रयों में यह । धृम में वह्लि का प्रत्यायकत्व सर्वदा रहनेवाला नहीं होता । 
क्योंकि अन्यगमकत्व और वह्नि का अगमकत्व देखा जाता है । “इच्छा के आधीन होने से' 
यह । यहाँ इच्छा पक्षधर्मत्व की जिज्ञासा और ब्याप्ति के स्मरण को इच्छा इत्यादि है । 
“अपने विषय में यह । अपने (लिज्भ के) और अपने -विषय के ग्रहण कर लिये जाने पर 
त्रेरूप्प (अनुसमानाज्ुभूत सपक्षसत्त्व) इत्यादि में उसका व्यभिचार नहीं होता । 


उक्त विषयों में अनुमान पद्धति पर संक्षिप्त दृष्टिपात 

तारावती--उक्त बात को समझने के लिये एक दुष्टान्त लीजिये---इस व्यंजक भाव में 
लिड्भधत्व न्याय भी देखा जाता है। ( लिड्भ' यह नेय्यायिकों का एक पारिभाषिक शब्द है जो कि 
साधक हेतु के अर्थ में प्रयुक्त हुआ करता हैं | इस शब्द का अर्थ है--जो तत्त्व अपने में लीन वस्तु 
को अवगत करा दे उसे लिंग कहते हँ-((लीनं गमयति इति लिगम्‌ । पृषोदरादित्वात्‌ सिद्धमः। 
लिंग न्याय को समझने के लिये अनुमान की प्रक्रिया पर संक्षिप्त विचार कर लेना चाहिये। जब 
हम किन्हीं दो तत्त्वों को कई बार साथ-साथ देखते हैँ तब हमें उनके नियत साहचर्य का पता 
चल जाता है । जेसे कई बार धुआँ ओर आग को साथ साथ देखकर हमें ज्ञान हो जाता है कि 
“जहाँ धुआँ होता है वहाँ आग होती है। इस ज्ञान को अन्वयब्याप्ति कहते हैं । इसी प्रकार 
हमें यह भी ज्ञान हो जाता है कि जहाँ भाग नहीं होती वहाँ घुआँ नहीं होता । इस ज्ञान को 
व्यतिरेकव्याप्ति कहते हूँ । ये दोनों प्रकार के ज्ञान अनुमिति में करण होते हैं तथा इन्हीं दोनों 
प्रकार के ज्ञानों को अनुमान कहते हैं । इन ज्ञानों को लेकर जब कोई व्यक्ति कहीं जाता है 
और उसे आग की तलाश होती है और वह किसी मकान से उठते हुये धुर्य को देखता है 
तथा व्याप्ति का स्मरण करता है तब वह इस निष्कर्ष पर पहुँच जाता है कि इस मकान में आग है । 
यही अनुमान की संक्षिप्त प्रकिया है । इसमें जिस मकान से धुआँ उठता हुआ दिखलाई देता है 
उसे पक्ष कहते हैं और इस मकान में आग है यह निष्कर्ष अनुमिति कहलाता है । धुआँ लछिग 
है और वह्नि साध्य है । जिन स्थानों पर वह धुआँ और अग्नि इत्यादि के नियत साहचर्य का 
ज्ञान प्राप्त करता है उन्हें सपक्ष कहते हैं और जिन स्थानों पर नियत रूप से थ्रुआँ और आग 
कुछ नहीं रहते उन्हें विपक्ष कहते हैं । ) आश्चयों में लिगत्वप्रतीति अनिश्चित रहती है, कारण 
यह है कि उसकी प्रतीति इच्छाधीन हुआ करती है । इसको इस प्रकार समझिये--अनुमान के 
लिए पक्षधरमंत्व ( पक्षता ) का ज्ञान नितान्त अपेक्षित होता है । आचार्यो ने पक्षता में दो 
तत्त्व माने हैं --एक तो सिद्धि का अभाव और दूसरे सिषाधयिषा अर्थात्‌ सिद्ध करने को 
इच्छा । जो वस्तु स्वयं सिद्ध है उसको सिद्ध करने के लिये अनुमान का आश्रय नहीं लेना 









नम सं 3३ ऋण _ >> ++ न 


>> 


३ 
००२७३७२ ८ « अस्त 32:47 7 ९-२६०46% ५ दे पद: आपके 2०22 722:: 5 


ः मन नल लक 3..अ मल... >5+ म्न्क्‍्च्के, कक मी लक सी शत कक का फल की नकी की न तर >ल च्ध 
हि, श्र कै मर न वी 0 8 533 कं 5 >> अर 2] 





३४४ ध्वन्यालोके 


पड़ता। जैसे चौके में हमें प्रत्यक्ष आग दिखलाई पड़ती है अतः चौके में आग को सिद्ध करने के 
लिये अनुमान का आश्रय नहीं लिया जाता । दूसरी बात यह है कि जब तक सिद्ध करने को 
इच्छा नहीं होती तब तक भी अनुमान का अवसर नहीं आता । उदाहरण के लिये लोक 
व्यवहार में हमें बीसों वस्तुयें ऐसी दिखलाई पड़ती रहती हैं जिनसे हम दूसरे पदार्थों का अनु- 
मान लगा सकते हैं। किन्तु उनकी ओर हमारा ध्यान भी नहीं जातां और अनुमान की प्रक्रिया 
प्रसार पा ही नहीं सकती । कारण यह है कि अनुमान के प्रसार के लिये एक तो हमें व्याप्ति- 
ज्ञान होना चाहिये दूसरे व्याप्ति के स्मरण को इच्छा भी होनी चाहिये । यह इच्छा तभी हो 
सकती है जब उस ओर हमारा ध्यान हो । जब तक ये सब दर्ते' पूरी नहीं होतीं अनुमान की 
प्रक्रिया प्रसार पा ही नहीं सकती । इसी प्रकार की और भी बातें हैं जिनसे अनुमान की 
प्रक्रिया प्रसार पाती है जैसे हेतु का सपक्ष में होने का ज्ञान इत्यादि । आशय यह है कि लिग 
( हेतु ) सबंदा साध्य का प्रत्यायन नहीं कराता रहता, उसके लिये अपेक्षित तत्त्वों का होना 
भी आवश्यक माना जाता है । किन्तु इसका यह अर्थ नहीं कि छिग सर्वदा साध्य 
में नियत नहीं रहता और उसका कहीं-कहीं अतिक्रमण हो जाता है । लिंग साध्य में नियत 
तो रहता ही है किन्तु विशिष्ट शर्तों के अभाव में उसकी प्रतीति नहीं होती । जब हेतु के 
स्वरूप और उसके विषय का ग्रहण हो जाता है भर्थात्‌ जब हेतु और साध्य के स्वरूप और 
उनकी व्यापकता का परिज्ञान हो जाता है तब उसका व्यभिचार त्ररूप्य इत्यादि में नहीं होता । 
त्रेरूप्य का अर्थ है--हेतु की पक्ष में सत्ता, सपक्ष में हेतु और साध्य की उपस्थिति और विपक्ष 
में उनका अभाव । इसी प्रकार अबाधितत्व इत्यादि बातें भी स्वतः सज्जभत हो जाती हैं ओर 
अनुमाने की प्रक्रिया वहाँ पर ठीक बठ जाती है। इस समस्त निरूपण का सारांश यही है कि 
जिस प्रकार लिज्गभ का व्यभिचार अपने साध्य में नहीं होता और न उन दोनों का व्यभिचार 
संपक्ष इत्यादि में होता हैं उसी प्रकार व्यंजना का विषय भी अव्यभिचरित तथा निश्चित ही 
होता है। किन्तु जिस प्रकार लिज्भ के द्वारा साध्य की प्रतीति सार्वकालिक नहीं होती उस 
प्रकार व्यंजना की प्रतीति भी औपाधिक होती है। उपाधियों के ज्ञात होने -पर व्यंग्यार्थ 
प्रतीत होता है--किन्तु उपाधियों के अभाव में उसकी प्रतीति नहीं होती । शब्द को आत्मा 
में वांचकत्व तो नियत होता है किन्तु व्यंजकत्व नियत नहीं होता । यही कारण है कि हम 
व्यंजकल्व को वाचकत्व की कोटि में नहीं ला सकते । यदि व्यंजकत्व भी दब्द की आत्मा में 
नियत हो तो वह भी वाचकत्व की कोटि में आ जाय । यह भी एक प्रमाण है जिसके आधार 
पर कहा जा सकता है कि व्यंजकत्व वाचकत्व की कोटि में नहीं आ सकता क्योंकि वह वाच- 
क॒त्व के समान शब्द की आत्मा में नियत नहीं होता । । 
(ध्वन्या०) स च तथाविध औपाधिको धर्म: दब्दानामौत्पत्तिकशब्दाथं सम्ब- 
न्‍्थवादिना वाक्यतत्त्वविदा पौरुषेयापौरुषेययोर्वाक्ययोविशेषमभिदधता नियमेनास्यु- 
पगन्तव्यः, तदनम्युपगमे हि. तस्य शब्दारथंसम्बन्धनित्यत्वे सत्यप्यपोरुषेयपोरुषेययो - 
बॉक्ययोरथंप्रतिपादने निरविशेषत्वं स्थात्‌। तदस्युपगमे तु पोरुषेयाणां वाक्यानां 


पुरुषेच्छानुविधानसमारोपितोपाधिकव्यापारान्तराणां सत्यपि स्वाभिधेयंसम्बन्धापरि- 
त्यागे सिथ्याथेंतापि भवेत्‌ 
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(अनु ०) और वह उस प्रकार का औपाधिक धर्म शब्दों के औत्पत्तिक शब्दार्थ सम्बन्ध 
को माननेवाले, पौरुषेय और अपौरुषेय वाक्‍यों में विशेषता का प्रतिपादन करनेवाले, वाक्यत्व 
को समझनेवाले ( मीमांसक ) के द्वारा भी नियमपूर्वक स्वीकार किया जाना चाहिये | उसके 
न स्वीकार करने पर उसके शब्द और अर्थ के नित्य सम्बन्ध होते हुये भी पौरुषेय और अपौ- 
रुषेय वाक्‍यों में आर्थप्रतिपादन में कोई विद्योेषता न रहे । उसके मानने पर पुरुषेच्छा के अनु- 


विधान के कारण जिसमें दूसरे औपाधिक व्यापारों का आरोप कर दिया गया है इस प्रकार 
के पौरुषेय वाक्‍्यों की अपने-अपने अभिधेय के सम्बन्ध का परित्याग करते हुये भी मिथ्यार्थता 
भी हो जाय । 


(लो०) न कस्यचिद्विमतिमेतीति यदुक्‍तं तत्स्फुटयति-स चेति । व्यञ्जकत्व- 
लक्षण इत्यथे:। औत्पत्तिकेति । जन्मना द्वितीयो भावविकार: सत्तारूप: सामीप्याल्लक्ष्यते 
विपरीतलक्षणातो वानुत्पत्तिः, रूढ्या वा औत्पत्तिकशब्दो नित्यपर्यायः, तेन नित्य॑ यः 
शब्दार्थयो: शक्तिलक्षणं सम्बन्धमिच्छति जेमिनेयस्तेनेत्यथं:। निर्विशेषत्वमिति । 
ततइच पुरुषदोषानुप्रवेशस्याकिश्चित्करत्वात्तन्निबन्धनं पौरुषेयेष्‌ वाक्येषु यदप्रामाण्यं 

तन्‍न सिध्येत्‌ । प्रतिपत्तुरेव हि यदि तथा प्रतिपत्तिस्तहि वाक्यस्य न कश्चिदपराध 
इति कथमप्रामाण्यम्‌ । अपौरुषेये वाक्ये5पि प्रतिपत्तृदोरात्म्यात्तथा स्यात्‌ । 

(अनु ०) किसी की विमति को प्राप्त नहीं होता यह जो कहा गया था उसको स्पष्ट करते 
हें“> और वह' यह । अर्थात्‌ व्यंजकत्व लक्षणवाली । ओऔत्पत्तिक यह” । जन्म से ( जन्म के 
कारण ) दूसरा भावविकार जो कि सत्तारूप है । सामोीष्य के कारण लक्षित हो जाता है, 
अथवा विपरीत लक्षणा से भनुत्पत्ति होती है अथवा रूढि से औत्पत्तिक शब्द नित्य का पर्याय- 
वाचक हो गया है । इससे अर्थ यह हो जाता है कि जो जैमिनिमतानुयायी शब्द और अर्थ के 
शक्तिरूप नित्यसम्बन्ध की इच्छा करता है उसके द्वारा । निर्विशेषत्व” यह । इंससे पुरुष दोष 
के अनुप्रवेश के अकिश्वित्कर होने के कारण उप्तके आधोन जो पौरुषेय में वाक्यों में अप्रा- 
माण्य वह सिद्ध न हो। यदि प्रतिपत्ता ( समझनेवाले ) की ही वेसी प्रतिपत्ति मानी जाय तो 
वाक्य का कोई अपराध नहीं अत: अप्रामाणिकता कैसे होती ? अपौरुषेय वाक्‍्यों में भी प्रति- 
पत्ता के दौरात्म्य के कारण बसा हो जायगा । 


विभिन्‍न दर्शनों में व्यञ्जना को स्वीकार करने की आवश्यकता 
तारावती--ऊपर व्यंजकत्व का वाचकत्व से विभेद सिद्ध किया गया। इस प्रकरण के 


उपक्रम में कहा गया था कि इस व्यंजनाव्यापार को स्वीकार करने में किसी को मतभेद नहीं है। 
अब इसी कथन पर विस्तृत प्रकाश डाला जा रहा है। (शब्दवृत्तियों पर विशेष विचार मीमांसा 
दर्शन,व्याकरण और न्यायशास्त्र में किया गया है | इन्हीं दर्शनों के आधार पर अब यह दिखलाया 
जायेगा कि इन दर्शनों के माननेवालों को भी अनिवाय रूप से व्यंजना माननी ही पड़ेगी । ) 


मीमांसकों के मत में व्यज्ञना व्यापार की आवश्यकता 
सर्वप्रथम मीमांसा दर्शन को लीजिये | मीमांसा दर्शन में शब्द और अर्थ का सम्बन्ध 


नित्य माना जाता है। एक जैमिनि सूत्र है-- औत्पत्तिकस्तु शब्दस्यार्थेन सम्बन्ध: अर्थात्‌ शब्द का 
अर्थ से सम्बन्ध औत्पत्तिक होता हैं । इसके विवरण में शबर स्वामी ने लिखा है-- ऑऔत्पत्तिक 





। | । ३४६ ध्वन्यालोके 





इति नित्य॑ ब्रूम: । उत्पत्तिर्भाव उच्यते लक्षणया । अवियुक्तः शब्दार्थयोर्भावः सम्बन्धों नोत्प- श् 
न्ञयों: पश्चात्‌ सम्बन्ध: । भर्थात्‌ “हमारे मत में औत्पत्तिक का अर्थ होता है नित्य । निस्स- 
४ न्देह लक्षणा से उत्पत्ति का अर्थ है भाव । शब्द और अर्थ का भाव अर्थात्‌ सम्बन्ध वियोग- : 
्ः रहित (नित्य) होता है, उत्पन्न होने के बाद सम्बन्ध नहीं होता । ” औत्पत्तिक शब्द किस | 
; प्रकार नित्य का वाचक होता है इसकी व्याख्या अभिनवगुप्त ने लोचन में इस प्रकार की है य 
कि भाव या द्रव्य के छः विकार होते हैं--जायते, अस्ति, वर्धते, विपरिणमते, अपक्षीयते, 5 
नृश्यति, अर्थात्‌ कोई द्रव्य उत्पन्न होता है, सत्ता में आता है, बढ़ता है, विपरिणाम को प्राप्त रड 
होता है, क्षीण होता है और नष्ट हो जाता है ।' यहाँ पर उत्पत्ति के तत्काल बाद सत्ता ्ड 
आती है अतः समीप होने के कारण जन्म के बाद का दूसरा भाव विकार सत्ता ही गृहीत 
होती है और उसका बर्श हो जाता है कि शब्द का अर्थ से सम्बन्ध सत्तामात्र में ही रहता हे 
उसके अन्दर और विकार उत्पन्न नहीं होते क्योंकि उत्पत्ति के बाद सत्ता ही आती है । किन्तु 
इस व्याख्या में एक आपत्ति यह है कि यहाँ सत्तामात्र ही उपलब्ध होती है, उससे यह मान 
। लेना कि उनकी सत्ता सदा बनी हीं रहती है कुछ अधिक संगत प्रतीत नहीं होता, यह कोरी 
। | कल्पना ही है | (अतः लोचनकार ने दूसरी व्याख्या यह दी है कि ) अथवा उत्पत्ति में विप- 
क्‍ रीत लक्षणा कर ली जाती है और उससे यह सिद्ध हो जाता है कि शब्द और अर्थ के सम्बन्ध 
की उत्पत्ति ही नहीं होती, वह नित्य है । (किन्तु इस व्याख्या में भी एक कष्टकल्पना है, अतः 
तीसरी व्याख्या दी गई है कि ) अथवा औत्पत्तिक शब्द का रूढ़ अर्थ ही है नित्य ( क्‍योंकि 
जैमिनि ने इसी अर्थ में इसका प्रयोग किया है और भाष्यों ने इसी रूप में इसको व्याख्या भी 
की है । ) आशय यह है कि जैमिनि के मत में शब्द और अर्थ का सम्बन्ध नित्य होताहे।.. 
अब वाक्य को लीजिये । वाक्य में शब्द उसी प्रकार जोड़े जाते हैं जिस प्रकार माली पुष्पों को 
द माला में गूँघता है । वह पुष्पों को बनाता नहीं अपितु उनको लेकर केवल संयोजना कर देता 
क्‍ है । यही दशा वाक्यगत शब्दों की भी है । वाक्य का प्रयोक्‍ता शब्दों को बनाता नहीं अपितु 
|। बने बनाये शब्दों की योजना वाक्य में कर देता हैं। वाक्य दो प्रकार के होते हैं--अपौदभेय 
| | द और पौरुषेय । अपौरुषेय वाक्य पुरुष के बनाये नहीं होते किन्तु पौरुषेय वाक्य पुरुष के बनाये 
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होते हैं । अपोरुषेय वाक्य बैदिक वाक्य होते हैं और स्वतः प्रमाण माने जाते हैं । जिन वाक्यों 
को प्रामाणिक सिद्ध करने के लिये उन बाक्‍्यों के ज्ञान की ग्राहक साम्रग्नी ही पर्याप्त हो उन्हें 
स्वतः प्रमाण कहते हैं और जिन वाक्यों को प्रमाणित सिद्ध करने के लिये अन्य प्रमाण देने 
की आवश्यकता पड़े उन्हें परत: प्रमाण कहते हैं । आशय यह है कि मीमांसकों के मत से वेद- द 
वाक्य पुरुषनिर्मित न होने के कारण स्वयं ही प्रामाणिक होते हैं, किन्तु लोकिक वाक्य पुरुष- ु 
निर्मित होने के कारण तभी प्रामाणिक माने जा सकते हैं जब उनमें कोई अन्य प्रमाण विद्यमान 
हो । अब प्रंइन यह उठता है कि वाक्यों में यह भेद केसा ? जब शब्द भी नित्य होते हैं, उनके 
अर्थ भी नित्य होते हैं और शब्द तथा अर्थ का परस्पर सम्बन्ध भी नित्य ही होता है तब 

| उनकी संयोजना से जो अर्थ आयेगा वह भी नित्य तथा सर्वथा सत्य ही होगा उसमें यह 
है क्‍ विभेद कैसे सिद्ध हो सकता है कि कुछ वाक्य तो स्वतः प्रमाण कुछ परत: प्रभाग । जब दाब्दों 

| 
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का अर्थ सत्य तथा एकरूप, नियंत नित्य है तब उनकी अप्रामाणिकता का प्रश्न ही कैसे उठ 
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सकता है । फिर उन वाकक्‍यों की प्रामाणिकता में भेद कैसे सिद्ध हो सकता हैं | चाहे वे वाक्य 
पुरुष निर्भित हों चाहे सर्वधा अनिर्मित हों । यदि वहाँ पर छब्द जुड़े हुये हैं तो उनका सत्य 
कभी सन्देह का विषय हो ही नहीं सकता । अतः मीमांसकों के मत से पौरुषेय और अपौरुषेय 
वाक्‍्यों में विशेषता सिद्ध करने के लिये व्यंजनाव्यापार मानना अनिवार्य हो जाता है ।व्यंजना- 
व्यापार के मान लेने पर पौरुषेय और अपौरुषेय वाक्‍्यों का विभेद सिद्ध हो जाता हैं कारण 
यह है कि पोरुषेय वाक्य पुरुष की इच्छा का अनुविधान करते हैं । पुरुष के अपने दोष होते 
हैं। पुरुषों में भ्रम, प्रमाद इत्यादि दोष होते हैं, उनमें दूसरों को छलने की कामना होती है । 
ये सब पुरुष के दोष होते हैं । पुरुष के कहे हुये वाक्यों में ये सब दोष औपाधिक रूप में सन्नि- 
विष्ट हो जाते हैं और उन वाक्‍यों पर दूसरे व्यापारों का आरोप कर दिया जाता है जो कि 
वाच्यवाचकभाव व्यापार से भिन्‍न होता है । अन्य व्यापारों के आरोप कर देने के कारण ही 
पुरुष के वाक्‍यों में अप्रामाणिकता आ जाती है । जो वाक्य पुरुषनिर्मित नहीं होते उनमें पुरुष 
के दोषों का भी आरोप नहीं होता । उनमें शब्द और अर्थ तथा उनके सम्बन्ध में रहनेवाला 
सत्य ही प्रयोजनीय होता है | इस प्रकार औपाधिक घर्मों को अभिव्यक्त करने के लिये ब्यंजना- 
वृत्ति के मानने पर ही पौरुषेय वाक्य अप्रामाणिक और अपोरुषेय वाक्य प्रामाणिक सिद्ध होते 
हैं और उनका विभेद ब्यंजनावुत्ति के मानने पर ही सद्भत होता है । यदि व्यंजनावृत्ति नहीं 
मानी जायगी तो पौरुषेय वाक्यों में पुरुष-दोषों का अनुप्रवेश भी नहीं हो सकेगा और उनके 
आधोीन होने वाला अप्रामाण्य भी पौरुषेय वाक्यों में सिद्ध न हो सकेगा । यदि कहो कि वक्ता 
के दोषों का आरोप न सही सुननेवाले (प्रतिपत्ता) के दोषों का आरोप हो जायगा और यह 
मान लिया जायगा कि प्रतिपत्ता की प्रतिपत्ति ही सदोष है जिससे लौकिक वाक्य अप्रामाणिक 
हो जाता है तो इससे भी निस्तार न हो सकेगा । क्‍योंकि वह तो प्रतिपत्ता का दोष रहा, 
उसमें वाक्य का क्‍या अपराध जो उसे अप्रामाणिक माना जाय । दूसरी बात यह है कि प्रति- 
पत्ता का दोष तो अपौरुषेय वैदिक वाकयों में भी सम्भव है, फिर जिस आधार पर पौरुषेय 
वाकक्‍्यों को अप्रामाणिक माना जाता है उसी आधार पर अपौरुषेय वाकक्‍षयों को क्‍यों अप्रामाणिक 
'नहीं माना जा सकता । अतः व्यंजना के मानने पर ही यह विभेद सम्भव है कि पौरुषेय वाक्य 
परत: प्रमाण होते हैं और अपौरुषेय वाक्य स्वत: प्रमाण होते हैं । 


(ध्वन्या०) दृश्यते हि भावानामपरित्यक्तस्वभावानामषि सामग्रचन्तरसम्पा- 
तसम्पादितोषाधिकव्यापारान्तराणां विरुद्धक्रियत्वम्‌। तथाहि --हिममयूख प्रभतोनां 
निर्वापितसकलजीवलोक श्ञोतलत्वमुद्रहतामेव प्रियाविरहदहनदह्ममानमानसेजन रा- 
लोक्यमानानां सतां सन्‍्तापकारित्वं प्रसिद्धभेव | तस्मात्‌ पोरुषेयाणां वाक्यानां सत्यपि 
नेसगिके5थंसम्बन्धे सिथ्याथथत्वं समर्ंयितुसिच्छता वाचकत्वव्यतिरिकतं किद्निद्रपमो- 
पाधिक व्यक्तमेवाभिधानीयम्‌ । तच्च व्यज्ञकत्वादते नान्यत्‌ । व्यद्धअप्रकाशनं हि 
व्यक्ञकत्वम्‌। पोरुषेयाणि च वाक्यानि प्राधान्येन पुरुषाभिप्रायमेब प्रकाशयन्ति । 
सच व्यद्भय एवं नत्वभिधेयः, तेन सहाभिधानस्य वाच्यवाचकभावलक्षणसम्बन्धा- 
भावात्‌ । 
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३४८ ध्वन्यालोके 


(अनु० ) निस्सन्देह ऐसे भावों का विरुद्ध क्रिया करना देखा जाता है जिन्होंने अपने 
स्वभाव को न छोड़ा हो और दूसरी सामग्री के आ पड़ने से जिसमें दूसरे ओपाधिक व्यापारों 
का सम्पादन हो गया हो । वह इस प्रकार--समस्त जीवलोक को शासल्ति प्रदान करनेवाली 
शीतलता को घारण करते हुये भी प्रियतमा की वियोगाग्नि से जलते हुये मनवाले लोकों के 
द्वारा देखे जाने पर चन्द्रकिरण इत्यादि की सन्तापकारिता प्रसिद्ध ही है । अत एवं पौरुषेय 
वाक्यों के नैसर्गिक अर्थ सम्बन्ध के होते हुये भी मिथ्यार्थत्व का समर्थन करने की इच्छा करने- 
वाले व्यक्ति के द्वारा वाचकत्व से व्यतिरिकत किसी रूपवाले औपाधिक धर्म का स्पष्ट ही 
अभिधान करना चाहिये । और वह व्यञ्जकत्व से भिन्‍न और कुछ नहीं होता । व्यज़्च का 
प्रकाशन ही व्यञ्जकत्व होता है। और पोरुषेय वाक्य भ्रधानतया पुडेप के अभिप्राय को ही 


प्रकाशित करते हैं । वह व्यज्भच ही हो सकता है अभिधेय नहीं । क्योंकि उसके साथ शब्द 
का वाच्यवाचकभाव रूप सम्बन्ध हो ही नहीं सकता । 

(लो>) ननु धर्मान्तराभ्युपगमे$पि कर्थ मिथ्याथंता, नहि प्रकाशकत्वलक्षणं 
स्वधर्म जहाति शब्द इत्याशड्भूबाह-दृश्यत इति। प्राधान्येनेति ! यदाह-एवमय॑ 
पुरुषो वेंदेति भवति प्रत्यय: नत्वेबमयमर्थ! इति । तथा प्रमाणान्तरदर्शनमत्र बाध्यते, 
न तु शाब्दोन्वय इत्यनेन पुरुषाभिप्रायानुप्रवेशादेवा ज्रुल्यग्रवाक्यादी मिथ्याथंत्वमुक्तम्‌ । 
तेन सह इति । अनियततया नेसगिकत्वाभावादितिभाव: । 

(अनु ०) (प्रइन) धर्मान्तर के प्राप्त होने पर भी भिथ्यार्थता कैसे होगी ? प्रकाशकत्व रूप 
अपने घ॒र्म को तो शब्द छोड़ता ही नहीं । यह श््धा करके कहते हैं-- देखा जाता है यह । 
'द्राधान्य के द्वारा' यह । जैसा कि कहा गया है-- यह सम्श्र॒त्यय होता है कि यह पुरुष ऐसा 
जानता है, यह सम्प्रत्यय तो नहीं होता कि यहे ऐसा अर्थ है ।' उस प्रकार से प्रमाणान्तर 
दर्शन ( प्रत्यक्ष इत्यादि ज्ञान ) का बाघ हो जाता है, शाब्दिक अन्वय का बोध नहीं होता । 
इसके द्वारा पुरुष के अभिप्राय के अन्तः प्रवेश से ही अद्भुली के अग्रभाग में ( सौ कवि हैं) 


इत्यादि वाक्‍यों का मिथ्यार्थव्व कहा गया है । उसके साथ' यह । भाव यह है कि अनिश्चित 
होने के कारण स्वाभाविक न होने से । 

तारावती--(प्रश्न) एक धर्म में दूसरे धर्म का समावेश तभी सम्भव है जब कि पहले 
धर्म का सर्वथा तिरोधान हो जाय । जैसे उष्णत्व का तिरोधान हुये बिना शीतत्व का आरोप हो 
ही नहीं सकता । इसी प्रकार शब्द और अर्थ के नित्य सम्बन्ध में जो प्रामाणिकता का धर्म 
है वह जब तक समाप्त नहीं हो जाता --तब-तक पुरुष दोष के आरोप से मिथ्यार्थता कभी 
आ ही नहीं सकती । कारण यह है “कि शब्द अपने वाच्यार्थ को प्रकाशित करने के धम 
का परित्याग तो कर ही नहीं देता । ऐसी दशा में व्यंजना के मान लेनेपर भी और धर्मान्‍्तर 
की स्वीकृति में भी न तो पौरुषेय वाक्यों की मिथ्यार्थता ही सिद्ध हो सकती है ओऔर न 
पौरुषेय तथा अपौरुषेय वाकक्‍्यों को विशेषता ही । फिर आपका व्यंजना व्यापार किस प्रकार 
उपयोगी हो सकता है । (उत्तर ) प्रायः देखा: जाता है. कि जब भावों (पदार्थों) में दूसरी 
सामग्री आ पड़ती हैं और उससे उनमें दूसरे औपाधिक (नै॑मित्तिक) व्यापार का सम्पादन 
हो जाता है तब वे अपने स्वाभ बिक धर्म को न छोड़ते हुये भी विरुद्ध क्रिया करने लगते हें । 
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उदाहरण के लिये चन्द्र की शीतल मयखों को लीजिये । शीतलता उनका स्वाभाविक धर्म 
हैं और वे अपनी शीतलता के द्वारा समस्त जीवलोक के उष्णिमाजन्य सनन्‍्ताप को शान्तकर 
परा शान्ति प्रदान करती हैं । किन्तु जब ऐसे व्यक्ति उनको देखते हैं जिनके अन्तःकरण 
अपनी प्रियतमाओं की वियोगाग्नि से उद्भूत सन्‍्ताप से जल रहे होते हैं तब वे ही चन्द्र की 
शीतल मयखें उन व्यक्तियों को सन्ताप देनेवाली हो जाती हैं, इसमें किसी को आपत्ति हो 
ही नहीं सकती क्योंकि यह बात तो प्रसिद्ध ही है। इससे सिद्ध होता है कि विपरीत तथा 
विभिन्‍न क्रिया के लिये यह आवश्यक नहीं है कि पदार्थ अपने स्वाभाविक धर्म को छोड़ दें । 
इसी प्रकार शब्द और अर्श भी अपने नेसगिक सत्य तथा नित्य सम्बन्ध का परित्याग न 
करते हुये भी विरुद्ध क्रिया कर सकते हैं । अत एवं पौरुषेय वाक्‍्यों में यद्यपि अर्थ का स्वाभा- 
विक सम्बन्ध होता है और बना भी रहता है तथापि पुरुष-दोषों के प्रतिफलन से उनमें 
मिथ्यार्थकता आ जाती है । उस मभिथ्यार्थकता का. समर्थन करने के लिये यह नितान्‍्त 
अपेक्षित है कि उनमें किसी प्रकार का औपाधिक धर्म आरोपित किया जाय । यह आरोपित 
धर्म व्यंजकत्व के अतिरिक्त और कुछ हो ही नहीं सकता । क्योंकि व्यंजकत्व का अर्थ होता 
है व्यद्भूबर्थ को प्रकाशित करना । पौरुषेय वाक्यों से भो पुरुष का अभिप्राय ही प्रधानतया 
प्रकाशित होता है। शावर भाष्य में स्पष्ट रूप से लिब्रा हुआ है कि जब कभी हम किसी 
पौरुषेय (लौकिक) वाक्य को सुनते हैं तब हमें केवल इतना ही विश्वास होता है कि यह 
पुरुष जो कुछ कह रहा है वह उसको उसी रूप में जानता है। हमें किसी भी पौरुषेय वाक्य 
को सुनकर यह ॒ विश्वास नहीं हो जाता कि अमुक व्यक्ति ने जो कुछ कहा है वह वैसा ही 
है । आशय यह है कि वैदिक वाक्‍्यों का अर्थ तो सर्वथा विश्वसनीय होता है किन्तु लोकिक 
वाक्यों में अर्थ विश्वसनीय नहीं होता किन्तु उससे इतनी ही प्रतीति होती है कि जो कुछ 
कहा गया है वह वक्ता का अपना दृष्टिकोण है या बक्ता के ज्ञान की वही सीमा-है। उसमें 
प्राय: ऐसा हो जाता है कि जो कुछ उसने कहा है उसका प्रत्यक्ष दर्शन बाधित हो जाता 
है। अर्थात्‌ जब हम उसके कथन की सत्यता प्रमाणित करने की चेष्टा करते हैं तब उसका 
प्रमाणप्रतिपन्‍न होना बाधित हो जाता है । किन्तु यह बाधा उसी में उत्पन्न होती है जोकि 
पुरुष का विचार समझा जाता है, शब्द और अर्थ का सम्बन्ध तो निर्श्रान्त रहता है उसमें 
शब्द का अन्वय भी बाधित नहीं होता । इस कथन से यह बात सिद्ध हो जाती है कि अंगुलो 
के अग्र भाग में १०० कवि हैं ।!” इसमें अर्थ केवल इसी दृष्टि से मिथ्या हो जाता हैं कि 
उसमें पुरुष का अभिप्राय सन्निविष्ट हो गया है । अन्यथा शब्द और अर्थ का अपना स्वाभा- 
विक्र सम्बन्ध तो सर्वथा अनुपहत ही रहता हैं । पुरुष का अभिप्राय तो व्यद्भच ही होता हैं, 
बह कभी वाच्य नहीं हो सकता । क्योंकि पुरुष के अभिप्राय के साथ शब्द का वाच्य-वाचक- 
भाव सम्बन्ध है ही नहीं । उसमें न तो संकेत ग्रहण होतां है, न वह नियत होता है और न 
उस अर्थ में स्वाभाविकता ही होती है। 


(ध्वन्य ०) नन्‍्वनेन न्यायेन सर्वेधामेव लोकिकानां वाक्‍्यानां ध्वनिव्यवहारः 
प्रसक्‍तः । सर्वेषामप्यनेन न्‍्यायेन व्यश्ञकत्वात्‌ । सत्यमेतत्‌; किन्तु वक्‍त्रभिष्रायप्रकाश- 
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३५० ध्वन्यालोके 





नेन यद्‌ व्यज्ञकत्वं तत्सर्वेषामेव लौकिकार्नां वाक्यानामविशिष्टम्‌ | तत्तु वाचकत्वास्न 
भिद्यते व्यडग्यं हि तत्र नान्‍्तरीयकतया व्यवस्थितम्‌ । नतु विवक्षितत्वेन | यस्य तु 
विवक्षितत्वेन व्यड्भयस्य स्थिति: तद॒यझ्ञकत्वं ध्वनिव्यवहारस्य प्रयोजकम्‌ । 

(अनु०) (प्रइन) इस न्याय से तो सभी छौकिक वाकयों का ध्वनिव्यवहार प्रसक्‍्त हो 
जायगा क्‍योंकि इसके द्वारा तो सभी व्यंजक हो जाते हैं । (उत्तर) यह सच हैं; किन्तु वक्‍ता 
के अभिप्राय के प्रकाशन के द्वारा जो व्यंजकत्व है वह सभी लोकिक वाक्‍यों में अविशिष्ट होता 
है; वह वाचकत्व से भिन्‍न नहीं होता; क्योंकि व्यंजकत्व वहाँ पर अनिवार्य आवश्यकता के 
रूप में व्यवस्थित होता है; वह वहाँ वक्ता के कथनोद्देश्य के रूप में अभीष्ट नहीं होता । 
बह व्यंजकत्व ध्वनि व्यवहार का प्रयोजक होता है जिसमें व्यंग्य की स्थिति विवक्षितरूप में 
होती है । ह 


(लो०) नान्तरीयकतयेति। गामानयेति श्रुतेः्प्यभिप्राये व्यक्ते तदभिप्रायविशिष्टो- 
ब्यै एकमभिप्रेतानयनादिक्रियायोग्यो न त्वभिप्रायमात्रेण किश्चित्कृत्यमितिभाव: । बिव- 
क्षितत्वेनेति। प्राधान्येनेत्यथ: | यस्य त्विति | ध्वन्युदाहरणेष्वितिभावः । काव्यवाक्येभ्यो 
हि न नयनानयनादयुपयोगिनी प्रतीतिरभ्यथ्यंते, अपि तु प्रतीतिविश्वान्तिकारिणी, 
सा चाभिप्रायनिष्ठेव नाभिप्रेतवस्तुपर्यवसाना । द 

(अनु ०) 'नान्तरीयक रूप में यह | भाव यह है कि गाय लाओ' यह सुने जाने पर 
अभिप्राय के व्यक्त होने पर भी उस अभिप्राय से विशिष्ट अर्थ ही अभिप्रेत के आनयन इत्यादि 
की क्रिया के योग्य होता है; केवल अभिप्राय से कोई कार्य नहीं होता । विवक्षितत्व के रूप 
में' अर्थात्‌ प्राधान्य के रूप में । जिसका तो' यह । भाव यह है कि ध्वनि के उदाहरणों में । 
काव्य वाक्‍्यों से निस्सन्देह ले आने-ले जाने की उपयोगिनी प्रतीति की अभ्यर्थना नहीं की 
जाती किन्तु प्रतीति को विश्रान्ति देनेवाली प्रतीति ही चाही जाती है और वह अभिभप्राय में 
रहनेवाली ही होती है; अभिप्रेत वस्तु में पर्यवासित होनेवाली नहीं होती । 

ताराबती--(प्रशन) यदि आप इस न्याय का समर्थन करेंगे कि पुरुष का अभिप्राय 
व्यंग्य ही होता है तब तो सभी लौकिक वाक्य ध्वनि के क्षेत्र में आ जायेंगे क्योंकि इस न्याय से 
तो सभी वाक्य व्यंजक हो जायेंगे । (उत्तर) यह हम मानते हैं कि सभी वाक्य वाच्य के अति- 
रिक्त वक्‍ता के अभिप्राय की भी व्यंजना करते हैं और व्यंजना ही ध्वनि की प्रयोजिका होती 
है । तथापि यह दोष नहीं भाता कि सभी वाक्य ध्वनि की सीमा में सन्निविष्ट हो जायेंगे । 
कारण यह है कि वक्ता के अभिप्राय को प्रकाशित करनेवाली व्यंजना तो सभी वाकक्‍यों में 
एक जैसी ही होगी । अतः इस व्यंग्य की सत्ता भी बिल्कुल वाच्यार्थ की सत्ता के समान ही 
होगी; इन दोनों में कोई भेंद नहीं होगा । वहाँ पर वक्‍ता के अभिप्राय को व्यंजना केवल 
इसी लिये होती है कि वाक्यार्थबोध के लिये उसका मानना अपरिहार्य है । शब्दों से संकेत- 
लक्ष्य वाच्यार्थ का बोध होता हूँ और लोकिक वाक्य से वक्‍ता के तात्पर्य का बोध होता है । 
यदि वहाँ पर व्यंजना नहीं मानी जायगी तो वाक्यार्थपूर्ति ही न हो सकेगी । अतः वहाँ पर 
व्यज्भाचार्थ का प्रवेश अनिवार्य होने के कारण ही होता है । किन्तु इस प्रकार की व्यञ्ञना 
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ध्वनित्व की प्रयोजिका नहीं होती । ध्वनि वहीं पर हो सकती है जहाँ पर व्यंग्य विशेष रूप 
से वक्‍ता का विवक्षित हो । आशय यह है कि केवल व्यंग्य होने से ही कोई वस्तु ध्वनि नहीं 
हो जाती । ध्वनि तभी होती है जब ब्यंग्यार्थ प्रधान हो । यद्यपि तात्पर्य तथा तद्विषयक अर्थ 
व्यंग्य होता है तथापि वह उसमें विच्छित्तिवशेष का आधान नहीं करता, अतः वह ध्वनि 
नहीं हो सकता । इसको इस प्रकार समझिये, किसी ने गाय लाओ - यह ऐसी भज़िमा से 
कहा कि उसका कोई विश्ञेष अभिप्राय भी व्यक्त हो गया कि शाम हो गई है! गाय लाकर 
बाँध लो; कहीं गुम न हो जाय” बच्चों को द्ध की आवश्यकता है, गाय लाकर दूध दुह ,लो' 
इत्यादि । सुननेवाले ने इस वाक्य को सुना भी और उस पर उसने वक्ता का अभिप्राय भी 
समझ लिया कि अमुक व्यक्ति अमुक मन्तव्य से गाय लछाने को कह रहा है । किन्तु इस वाक्य 
में अभिप्रेत है ले आने की क्रिया । वह क्रिया उस द्रव्यग॒त ही हो सकती है जिसके विषय में 
कोई अभिप्राय व्यक्त किया गया है । भाशय यह है कि आनयन क्रिया के योग्य गाय ही 
होगी यद्यपि उस गाय में वक्‍ता का विशेष प्रयोजन सन्निहित रहेगा । केवल अभिप्राय वहाँ 
पर कुछ भी न कर सकेगा । अत एवं वहाँ पर वक्‍ता का विवक्षित अर्थ उसका अभिप्राय 
नहीं है अपितु बाच्यार्थ ही उसे अभिप्रेत है। इस प्रकार व्यंग्य अभिप्राय केवल वाच्य का 
साधक होता है स्वयं प्रधान नहीं होता । यही कारण हैँ कि लोकिक वांक्य में व्यंग्य होते हुये 
भी उसे प्रधानता प्राप्त नहीं होती । इसके प्रतिकूल ध्वनिव्यवहार का प्रयोजक वह ब्यंग्य होता 
है जिसमें व्यंग्य वक्‍ता के अभीष्ट के रूप में स्थित होता है और वाच्य की अपेक्षा प्रधान हो 
जाता है । यह बात ध्वनि के उदाहरणों में पाई जाती है । काव्यवाक्यों में वक्ता का यह 
अभीष्ट नहीं होता कि जैसे लौकिक वांक्यों में गाय के ले आने-ले जाने इत्यादि क्रिया में 
अर्थ की परिसमाप्ति होती है उसी प्रकार किसी विद्योष क्रिया में अर्थ की परिसमाप्ति हो । 
अर्थात्‌ वहाँ पर कबि को यह अभीष्ट नहीं होता कि काग्यवाक्यों में जो कुछ कहा जा रहा 
है परिशीलक उसी के अनुसार कार्य करने लगे । वहाँ तो कबि को केवल यही अभीष्ट होता 
है कि परिशीकरूक की वाच्यार्थविषयक प्रतीति ही समाप्त हो जाय और उसकी अनन्‍्तरात्मा 
सर्वथा कवि के प्रतिपाद्य भाव से सर्वथा एकाकार हो जाय । कबिता की सफल प्रिणति इसी 
में है कि कवि पाठकों के अन्तेःकरणों को भावनामय बना दे तथा जो कुछ वह कह रहा है 
वह सब पाठकों की मनोवृत्ति से सर्वधा तिरोहित हो जाय । इस प्रकार भावनामय परिणति 
वस्तुत: कवि का अभिप्राय ही है लौकिक वाक्यों के समान अभिप्रेत वस्तु में उसका पर्यव- 
सान नहीं होता। सारांश यह है कि लौकिक वाकयों में ब्यंग्यार्थ वाच्य का पूरक होता है और 
वक्‍ता को वाच्य ही अभिप्रेत होता है; अतः हम उसे ध्वनि की संज्ञा प्रदान नहीं कर सकते । 
इसके प्रतिकूल काव्यवाक्यों में वाच्यवस्तु का तिरोधान ही कवि को अभीष्ट होता है तथा 
भावनामय परिणतिरूप अभिप्राय ही वहाँ पर मुख्य होता है । इसीलिये हम उसे ध्वनि की 
संज्ञा प्रदान करते हैं । 


(ध्वन्या०)--यत्त्वभिप्रायविद्येषरूपं व्यडग्यं शब्दार्थाभ्यां प्रकाशते तदृभवति 
विवक्षितं तात्पयेंण प्रकाश्यमानं सत्‌। किन्तु तदेव केवलपरिसितविषयस्य ध्वनि- 
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व्यवहारस्य न प्रयोजकमव्यापकत्वात॒ । तथा दर्शितभेदत्रयरूपं तात्पयंण झोत्यमान- 
मभिप्रायरूपसनभिप्रायरूप॑ च सर्वंमेव ध्वनिव्यवहारस्य प्रयोजकमसिति यथोक्‍त- 
व्यज्ञकत्वविद्येषे ध्वनिलक्षणे नातिव्याप्तिनंचाव्याप्तिः | तस्माद्वाक्यतत्त्वविदां मतेन 
तावद व्यज्ञकत्वलक्षणः द्ाब्दो व्यापारों न बिरोधो प्रत्युतानुगुण एव लक्ष्यते 


(अनु०) अभिप्रायविशेषरूप जो व्यंग्य तात्पयं के रूप में प्रकाशित होता हुआ शब्द 
और अर्थ के द्वारा प्रकाशित होता है बह विवक्षित हुआ करता है । किन्तु केवल वही अपरमित 
विषयवाले ध्वनिव्यवहार का प्रयोजक नहीं होता है क्योंकि वह (ध्वनि की अपेक्षा) भअव्यापक 
होता हैं । उस प्रकार से दिखलाये हुये तीन भेदोंवाला त त्पर्य के द्वारा द्योतित किया जानेवाला 
अभिप्रायरूप और अनभिप्रायरूप सभी प्रकार का घ्वनिव्यवहार का प्रयोजक होता है। इस 
प्रकार जैसा बतलाया गया है उस प्रकार के व्यञ्जकत्वविद्येषवाले ध्वनिलक्षण में न तो अति- 
व्याप्ति है और न अव्याप्ति है । इससे बाक्यतत्त्वज्ञों के मत से तो व्यञ्जकत्व नामवाले शब्द 
का व्यापार विरोधी नहीं है प्रत्युत अनुगुण ही लक्षित होता है । 


(लो०) नन्वेबमभिप्रायस्येव व्यज्भबत्वात्त्रिविध॑ व्यझग्यमिति यदुकक्‍्तं तत्कथ- 
मित्याह--यच््बिति । 

(अनु०) (प्रइन) इसप्रकार अभिप्राय के ही व्यंग्यत्व के कारण जो कहा है कि तीन प्रकार 
का व्यंग्य होता है वह कैसे ? यह कहते हैं--जो तो यह । 

तारावती--(प्रश्न) जो कुछ आपने ऊपर कहा है उससे तो यही सिद्ध होता हैं कि 
केवल अभिप्राय ही व्यंग्य होता है । किन्तु इसके पहले आप व्यंग्य के तीन भेद कर चके हैं 
रस, वस्तु और अलऊ्ार | अतः: इस कथन के प्रकाश में उक्त भेदों की सज्भाति कैसे बेठेगी ! 
(उत्तर) जहाँ कहीं व्यंग्य हो वहाँ सर्वत्र ध्वनि होती है यह नियम नहीं है । नियम यह हैं कि 
जहाँ शब्द और अर्थ अपने को गौण बना देते हैं और व्यंजना के द्वारा जिस विशेष अभिप्राय 
को अभिव्यक्त करते हैं यदि उस अभिप्राय में विशेष रूप से चमत्कार के आधान को क्षमता 
हो तो वह विशेष अभिप्राय ही ध्वनि का रूप धारण करता है। कारण यह है कि काव्य का 
उद्देश्य हीं है विशेष चमत्कार को उत्पन्न करने वाली अभिप्रायरूप प्रतीति की उद्भावना 
करना । यहाँ पर यह ध्यान रखना चाहिए कि केवल शब्द और अर्थ से ही जहाँ चमत्का रपूर्ण 
अभिप्राय की अभिव्यक्ति होंती है उसे ही ध्वनिसंज्ञा प्राप्त होती है। चेष्टा इत्यादि से भी 
व्यंजना होती है; किन्तु उस व्यंजना को ध्वनि की पदवी प्राप्त नहीं होती अपितु वह गुणीभूतत 
व्यड्भच के अन्तगंत ही भाता है । इसी बात को प्रकट करने के लिये वृत्तिकार ने ' शब्दार्था- 
भ्याम्‌' शब्द का प्रयोग किया है । (दीघितिकार ने यहाँ 'एव' और जोड़ दिया है--शब्दार्था- 
म्यामेव) यहाँ पर ध्वनि को जो परिभाषा की गई है .बह वस्तुतः प्रथम उद्योत की ध्वनि- 
परिभाषा का अनुवाद मात्र हैः 


यत्रार्थ: शब्दों वा तंमर्थमुपसर्जनीकृतस्वार्थों 
व्यडःक्तः काव्यविशेष: स ध्वनिरिति सूरिभिः कथितः ।! 
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किन्तु घ्वनिव्यवहार अपरमित होता है। अतः केवल उस चमत्कारपूर्ण अभिप्राय को 
ध्वनि कहें ऐसा नहीं होता । अभिप्राय ध्वनि के समस्त भेदों में व्यापक नहीं हो संकता और 
न ध्वनि के समान अभिप्राय का क्षेत्र ही व्यापक हैं । अतः केवल अभिप्राय को ध्वनि नहीं कह 
सकते । पहले ध्वनि के तीन भेद दिखलाये जा चुके हैं; जब उन तीनों भेदों की अभिव्यंजना 
कवि के तात्पर्य के रूप में होती है ( और उसमें चमत्कार आधान की शक्ति आ जाती है ) 
तब उसे ध्वनि कहने लगते हैं और फिर चाहे अभिप्राय रूप हो जेसे रसध्वनि या अभिप्राय से 
भिन्‍न रूपवाला हो जैसे वस्तु और अलड्ूार ध्वनि । जब हम ध्वनि का इतना क्षेत्र मान लेते 
हैं और जैसी व्यंजकता बतलाई गई है बैसी व्यंजकता को ध्वनि का प्रयोजक मानते हैं तब न 
तो कहीं अतिव्याप्ति होती है और न अव्याप्ति । ( यदि सभी प्रकार के अभिप्रायों को ध्वनि 
की संज्ञा दे दी जाय तो लौकिक वाक्‍यों में अतिब्याप्ति होगी; क्‍योंकि उनमें भी वक्‍ता का 
अभिप्राय सन्निहित रहता है । इसी प्रकार उन स्थलों में व्याप्ति होगी जहाँ कवि का अभिप्राय 
तो पाठकों को चमत्कृत करना और रसमय बनाना है; किन्तु रचना के द्वारा वस्तु तथा 
अलझ्धार अभिव्यक्त होकर ध्वनि का रूप धारण कर लेते हैं । ध्वनि का उक्त स्वरूप मान 
लेने से न कहीं अतिव्याप्ति होती है और न अव्याप्ति । ) ऊपर जो कुछ कहा गया है उससे 
सिद्ध होता है कि वाक्यतत्त्ववेत्ता मीमांसकों के मत में शब्द का व्यंजकत्वरूप व्यापार विरोधी 
नहीं है अपितु उनके सिद्धान्तों से मेल ही खाता है । 

(ध्वन्या ०)--परिनिद्चितनिर पश्नंशशब्दब्रह्मणां. विपश्चितां मतमाश्षित्येव 
प्रवत्तो5यं ध्वनिव्यवहार इति तेः सह कि विरोधाविरोधो चिन्त्येते । 

( अनु० ) जिन्होंने अविद्या-संस्कार रहित शब्दब्रह्म का पूर्णरप से निश्चय कर 

. लिया है उन विद्वानों ( वैय्याकरणों ) के मत का आश्रय लेकर ही यह ध्वनि व्यवहार प्रवत्त 

हुआ है; अतः उनके साथ विरोध और अविरोध पर कया विचार किया जाय । 


(लो०) एवं मीमांसकानां नात्र विमतियुक्तेति प्रदह्यं बेय्याकरणानां नेवात्र 
सास्तीति दर्शयति--परिनिश्चितेति । परितः निश्चितं प्रमाणन स्थापितं निरपश्नंदं 
गलितमभेदप्रपञ>चतया अविद्यासंस्काररहितं शब्दाख्यं . प्रकाशपरामशंस्वभाव॑ ब्रह्म 
व्यापकत्वेन वृहद्धिशेषशक्तिनिभेरतया च बुंहितं विश्वनिर्माणशक्तीइ्व रत्वाच्च बुंहणम्‌ 
येरिति । एतदुक्‍तं भवति-वेय्याकरणास्तावद्‌ ब्रह्मपदेनान्यत्किचिदिच्छन्ति तत्र का कथा 
बाचकत्वव्यञ्जकत्वयो: अविद्यापदे तु तैरपि व्यापारान्तरमभ्युपगतमेव। एतच्च 
प्रथमोद्योते वितत्य निरूपितम्‌ । 

(अनु०) इस प्रकार मीमांसकों की असहमति यहाँ पर उचित नहीं है यह दिखलाकर 
बैय्याकरणों की यहाँ पर वह (असहमति) है ही नहीं यह दिखलाते हँ--- परिनिश्चित' यह । | 
चारों ओर से निश्चित किया गया है भर्थात्‌ प्रमाणों से स्थापित किया गया है गलित भेद- 
प्रपञ्जञवाला अर्थात्‌ अविद्या संस्कार से रहित प्रकाश परामर्श के स्वभाववाला ब्रह्म जिनके 
द्वारा । ब्रह्म अर्थात्‌ व्यापक होने से बृहत्‌ और विशेषों ( व्यष्टियों ) की शक्तियों से परिपूर्ण 
होने के कारण बुहित तथा विश्वनिर्माण की शक्तियों के कारण ईश्वर होने से वृहित 
अथवा विश्वनिर्माणशक्ति ( माया ) के ईश्वर होने के कारण वृहित। यहाँ पर यह कहा 

२३ 
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कः गया है--वैय्याकरण लोग तो ब्रह्म दशा में और कुछ नहीं चाहते तब बाचकत्व और 
व्यंजकत्व की बात ही क्‍या ? अविद्या दशा में तो उनके द्वारा भी दूसरा व्यापार स्वीकार 
ही किया गया है । यह सब विस्तारपूर्वक प्रथम उद्योत में निरूपित किया जा चुका है । 


वेयाकरणों के मत में व्यउ-्जना व्यापार की आवश्यकता 

तारावती--मीमांसकों को तो व्यंजनावृत्ति के स्वीकार करने में वैमत्य हो भी सकता है 
यद्यपि उनके वैमत्य का अवसर नहीं है किन्तु वैय्याकरणों को तो इस सिद्धान्त से वैमत्य है ही 
नहीं । कारण यही है कि उन्हीं विद्वानों के मत का अनुसरण करके ही तो हमने अपने इस ध्वनि- 
सिद्धान्त की स्थापना की है, फिर उनका वैमत्य हो ही किस प्रकार सकता है ! वैग्याकरणों ने 
पूर्णरूप से प्रमाणों के आधार पर छब्दब्रह्म की स्थापना को हैं इस शब्दब्रह्म में भेदप्रपदञ्न समाप्त 
हो जाता है और सारा अभविद्या का संस्कार जाता रहता है। (वैय्याक्रणों का मत भद्गेत 
बेदान्तियों के मत से बहुत कुछ मिलता-जुलता है। जिस प्रकार वेदान्ती सांसारिक भेदप्रपश्न 
घट पट इत्यादि को मिथ्या मानते हैं और एक अखण्ड ब्रह्म की सत्ता को ही सत्य कहते हैं, 
उसी प्रकार अनेक वर्णों से निष्पन्न शब्दों को वैय्याकरण भी असत्य ही मानते हैं, उनके मत 
में भी अखण्ड शब्द ब्रह्म ( स्फोट ) ही सत्य हैं। यह सारा भेदप्रपश्न अविद्या के संस्कारों से 
प्रादुर्भत हुआ है । यह शब्दब्रह्म स्वप्रकाश ज्ञान स्वरूप है। जिस प्रकार वेदान्तियों का ब्रह्म 
स्वप्रकाशानन्द चिन्मय होता है । ब्रह्म का अर्थ है व्यापक होने के कारण बृहत्‌ ( वेदान्तियों का 
ब्रह्म समस्त वस्तुओं में व्यापक होता है और वैय्याकरणों का स्फोट समस्त वर्णों और शब्दों 
में व्यापक होता है । ) अथवा विशेष या व्यष्टिरूप पदार्थों की शक्तियों से परिपूर्ण होने के 
कारण वह उनसे बढ़ाया हुआ होता है । ( वेदान्तियों का ब्रह्म जगत्‌ के घट पट इत्यादि पदार्थों 
की शक्ति से वृंहित होता है और वंय्याकरणों का स्फोट पद-पदार्थों की मिलित शक्ति से बु हित 
होता है। ) अथवा विश्व की निर्माणकारिणी शक्तियों के कारण ईश्वर होता है । ( ब्रह्म 
संसार की रचना करता है और शब्दब्रह्म से वाइुमय जगत्‌ का निर्माण होता है । ) अथवा 
द 
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विश्व को निर्माण करने वाली मायारूपिणी शक्ति पर वह ईश्वर होता है । (ब्रह्म माया का 
ईदवर होता है और शब्दब्रह्म वाइमय की रचना करनेवाली बैखरी वाणी का ईश्वर होता 
है । ) यहाँ कहने का आशय यह है कि वेय्याकरण जब शब्द को ही ब्रह्म मानते हैं और 
ब्रह्मत्मान की दशा में और किसी की सत्ता मानते ही नहीं ( जिहि जाने जंग जाइ हेराई ) तब 
वाचकत्व और व्यंजकत्व का प्रदइन ही नहीं उत्पन्न होता । जब ब्रह्मज्ञान की दक्षा में कोई 
ः | द " पदार्थ विद्यमान ही नहीं रहता तब वाचकत्व और ब्यंजकत्व ही नहीं रह जाते यह कहने को 

! कोई आवश्यकता ही नहीं । हाँ अविद्या दशा में वे अन्य पदार्थों की सत्ता स्वीकार करते हैं । 

| उस दशा में वे अभिधा से भिन्‍न व्यंजना नामक दूसरा व्यापार मानते ही हैं । ( वायुसयोग 
है| स्फोट का व्यंजक होता है जिसको वैय्याकरण लोग ध्वनि कहते हैँ । उन्हीं का. अनुकरण कर 
साहित्यज्ञों ने अपने ध्वनि-सिद्धान्त का प्रवर्तन किया है, अतः वैय्याकरणों से विरोध-अविरोध 
का प्रइन ही नहीं उठता । ) वैय्याकरणों के सिद्धान्त का आधार लेकर किस प्रकार ध्वनि 


सिद्धान्त का प्रवर्तन हुआ है इसकी विस्तृत व्याख्या प्रथम उद्योत में की जा चुकी हैं। वहीं 
देखनी चाहिये । 
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(ध्वन्या०)--कत्रिमद्व्दाथंसम्बन्धवादिनां तु युक्तिविदासनुभवसिद्ध एवाय॑ 
व्यक्लकभावः शब्दानामर्थान्तराणामिवाविरोधदचेति न प्रतिक्षेप्पपदवीमवतरति। 

( अनु० ) कृत्रिम शब्दार्थ सम्बन्ध को माननेवाले ताकिकों का तो यह व्यंजकभाव 
अनुभव सिद्ध ही है और दूसरे पदार्थों के समान शब्दों का भी विरोध नहीं है अतः निराकरण 
की पदवी पर आइरूढ़ नहीं होता । 

(लो०)--एवं वाक्यविदां पदविदां चाविमतिविषयत्व॑ प्रदश्यं प्रमाणतत्त्वविर्दा 
ताकिकाणामपि न युक्तात्र विमतिरिति दर्शैयितुमाह--क्वत्रिमेति । क्त्रिमः संकेतमात्र- 
स्वभाव: परिकल्पितः शब्दार्थयो: सम्बन्ध इति ये वर्दान्त नेय्यायिकसौगतादय: | 
यथोक्तम्‌--'न सामयिकत्वाच्छब्दार्थ॑प्रत्ययस्थेशति | तथा शब्दा सद्भतितं प्राहुरिति । 
अर्थान्तराणामिति । दीपादीनाम्‌ । नन्वनुभवेन द्विचन्द्रा्पि सिद्ध॑ तच्च विमतिपद- 
मित्याशड्क्याह-अबिरोधशचेति। अविद्यमानो विरोधों बाधकात्मको द्वितीयेन ज्ञानेन 
यस्य तेनानुभवसिद्धश्चाबाधितदचेत्यर्थ: । अनुभवसिद्धं न प्रतिक्षेप्पं यथा वाचकत्वस । 

(अनु०) इस प्रकार वाक्यज्ञों और पदज्ञों के अवैमत्य को दिखलाकर, प्रमाणतत्त्वज्ञ 
ताकिकों का वैमत्य भी यहाँ ठीक नहीं है, यह दिखलाने के लिये कहते हैं-- कृत्रिम” इत्यादि । 
जो लोग यह कहते हैं कि शब्द और अर्थ का सम्बन्ध कृत्रिम है अर्थात्‌ संकेतमात्र स्वभाववाला 
तथा पूर्णरूप से कल्पित है वे नैय्यायिक और सौंगत (बौद्ध) इत्यांदि । जैसा (न्याय सूत्र में) 
कहा गया है--कि (शब्द लिज्जविद्या से अर्थवोधक होता है ऐसा) “नहीं क्योंकि शब्द और 
अर्थ का प्रत्यय सांकेतिक होता है ।। इसीप्रकार (बौद्धोंने कहा है) शब्द संकेतित को कहते 
हैं । दूसरे अर्थों (पदार्थों) का' यह । दीप इत्यादि का । (प्रइन) अनुभव से तो चन्द्र इत्यादि 
का होना भी सिद्ध हो जाता है और वह तो विमति का स्थान हो जाता है। यह शंका करके 
कहते हैं-- और - अविरोध” यह । नहीं विद्यमान है विरोध अर्थात्‌ द्वितीय ज्ञान के द्वारा 
बाधकरूप प्रतिबन्ध जिसका । इससे यह अनुभवसिद्ध भी हो जाता हैं और अबाधित भी । 
अनुभवसिद्ध का प्रतिषंध नहीं हो सकता जैसे वाचकत्व को । 

नेयायिकों के मत में व्यंजना व्यापार की आवश्यकता 

तारावती--ऊपर यह दिखलाया जा चुका कि यह ध्वनि-सिद्धान्त मीमांसकों के मत 
में भी अनिवारय है जो वाक्‍्य-तत्त्व पर विशेष विचार करते हैं और वैय्याकरणों के मत में भी 
इसका कोई विरोध नहीं जो पद-तत्त्व की व्याख्या को लक्ष्य बनाकर चलते हैं। अब यह 
दिखलाया जा रहा हैं कि प्रमाण तत्त्व को लक्ष्य माननेवाले और उसी का विशेष विवेचन 
करनेवाले सिद्धान्तियों की दृष्टि से भी इस ध्वनि के विषय में मतभेद का अवसर नहीं है 
और न उन्हें विरोधी ही होना चाहिये, प्रत्युत उनके मत से भी ध्वनि-सिद्धान्त अनिवार्य ही 
है । इस प्रकार के सिद्धान्ती हैं नैय्यायिक बौद्ध इत्यांदि। ये लोग शब्द और अर्थ के सम्बन्ध 
को नित्य नहीं अपितु कृत्रिम मानते हैं । इनका सिद्धान्त है कि 'इस शब्द से यह अर्थ समझना 
चाहिये यह संकेत ही शक्ति है । (चाहे शब्दार्थ संकेत के विषय में ईद्वरेच्छा को शक्ति कहा 
जाय या इच्छामात्र को शक्ति कहा जाय) उनके मत में यह सम्बन्ध परिकल्पित ही माना 
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३५६ ध्वन्यालोके 


जाता है। न्यायसूत्रों में यह पूर्वपक्ष स्थापित किया गया हैं कि शब्द उसी प्रकार अर्थवोधक 
होता है जिस प्रकार लिज्ग (हेतु) से साध्य की सिद्धि होती है। इसका उत्तर इस सूत्र में 
दिया गया है--“न सामयिकत्वाच्छब्दार्थप्रत्ययस्थ' आर्थात्‌ शब्द लिज्ञ विद्या से अ्थंवोधक 
नहीं होता अपितु शब्दार्थप्रत्ययः सांकेतिक होता है। इसी प्रकार बौद्धों ने भी कहा है कि 
शब्द संकेतित अर्थ को कहा करता हैं। आशय यह है कि नय्यायिक बौद्ध इत्यादि प्रमाणवादी 
शब्द और अर्थ को सम्बन्ध कृत्रिम ही मानते हैं। उनके मत में भी यह व्यंजकभाव अनुभव 
सिद्ध ही है । एक पदार्थ दूसरे की व्यंजना किया करता है। जैसे दीपक इत्यादि घट इत्यादि 
की व्यंजना करते हैं ॥ उसी प्रकार शब्द तथा उसका अपना थर्थ भी दूसरे अर्थ की ब्यंजना 
कर सकता है| इसमें किसी प्रकार की अनुपर्पत्ति नहीं आती । 

(प्रइन) जितने अनुभव होते हैं. उनमें किसी प्रकार की अनुपर्पत्ति तथा असहमति न 
हो यह ठीक नहीं है । बहुत से ऐसे अनुभव होते हैं जिससे सहमत नहीं हुआ जा सकता । 
जैसे आंखों में 'उँगली लगाकर देखने से दो चन्द्र दिखलाई देते हैं। इस श्रकार दो चन्द्रों का 
होना अनुभव सिद्ध है। किन्तु उससे सहमत नहीं हुआ जा सकता । ऐसी दशा में आप यह 
कैसे कह सकते हैं कि व्यंजकभाव अनुभवसिद्ध है अतः वह मान्य है ? (उत्तर) समस्त अनुभव- 
सिद्ध वस्तुयें प्रामाणिक ही होती हों ऐसा कोई नियम नहीं है । जिन अनुभवसिद्ध वस्तुओं 
का कोई विरोध विद्यमान होता है अर्थात्‌ किसी अन्य प्रमाण से जहाँ अनुभवसिद्ध वस्तु का 
कोई बाधक उपस्थित हो जाता है और उससे अनुभवजस्य ज्ञान में प्रतिबन्ध उपस्थित हो 
जाता है वह अनुभवसिद्ध वस्तु प्रामाणिक नहीं मानी जाती ।. किन्तु जिस वस्तु में कोई 
प्रतिबन्ध नहीं होता वह प्रामाणिक ही मानी जाती है। जैसे दो चन्द्रों के अनुभव में प्रत्यक्ष 
प्रतीति प्रतिबन्धक का कार्य करती है जिससे वह ज्ञान बाधित हो जाता है । किन्तु व्यंजना 
के अनुभव में किसी प्रकार का प्रतिबन्ध उपस्थित नहीं होता,-अतः उस ज्ञान्‌ को अप्रामाणिक 
नहीं माना जा सकता । आशय यह है कि व्यंजना की प्रतीति अनुभव सिद्ध भी है अबाधित 
भी है । जो वस्तु अनुभव सिद्ध भी होती है और अबाधित भी होती है उसका प्रतिषेध नहीं 
किया जा सकता । जैसे वाचकत्व का कोई प्रतिषेध नहीं करता । 

(ध्बन्या०)--बाचकत्वे हि. ताकिकाणां विप्रतिपत्तयः प्रवर्तन्ताम्‌, किमिदं 
स्वाभाविक दब्दानासाहोस्वित्सासयिकमित्पाद्याः । व्यज्ञकत्वे तु तत्पृष्ठभाविनि 
भावान्तरसाधारणे लोकप्रसिद्ध एवानुगम्यमाने को विमतीनामवसरः । अलोकिके 
ह्र्थे ताकिकाणां विमतयों निखिला: प्रवतेन्ते न तु लोकिके । नहि नीलमधुरादिष्व- 
शेषलोकेन्द्रियगोचरे बाधारहिते त्त्वे परस्परं विप्रतिपन्‍्ना दृश्यन्ते | नहि बाधा रहित 
नील नीलमिति ब्रुवस्तपरेण प्रतिषिध्यते नेतन्नीलं पींतमेतदिति । तथव व्यज्ञकत्वं 
वाचकानां शब्दानामवाचकानां च गीतध्वनीनामशब्दरूपाणां च चेष्टादीनां यत्सवें- 

घामनुभवसिद्धमेव तत्केनापह नूयते ? 
(अनु ०) वाचकत्व के विषय में ताकिकों की समस्त विप्रतिपत्तियाँ श्रवृत्त हों कि क्‍या 
यह शब्दों का स्वाभाविक (धर्म) है या सांकेतिक इत्यादि । किन्तु उस (वाचकत्ब) की पीठ 




















तृतोय उद्योत: ३५७ 


पर होनेवाले दूसरे भावों (दीप इत्यादि पदार्थों) में साधारणरूप में मिलनेवाले लोक प्रसिद्ध 
व्यंजकत्व के अवलम्बन लेने में विमतियों का अवसर ही कया है ? अलोकिक पदार्थ में ताकिकों 
की सभी विप्रतिपत्तियाँ प्रवृत्त होती हैं लौकिक पदार्थ में नहीं । नील, मधुर इत्यादि में समस्त 
लोक के इन्द्रियगोचर तथा बाघारहिंत तत्त्व के विषय में परस्पर विप्रतिपन्न (विरोधी विचारों- 
वाले) लोग नहीं देखे जाते । बांघारहिंत नील को नो कहनेवाला दूसरे के द्वारा मना नहीं 
किया जाता कि यह नील नहीं है यह तो पीत है । उसी प्रकार वाचक छाब्दों का, अवाचक 
गीत ध्वनियों का और अशब्दरूप चेष्टां इत्यादिंकों का जो व्यंजकत्व सभी का अनुभव सिद्ध 
तत्त्व है बह किसके द्वारा छिपाया जा सकता है ? 


(लो०») ननु तत्राप्येषां विमति: । नेततु, नहि वाचकत्वे हि सा विमतिः, अपितु 
वाचकत्वस्य नेसगिकत्वकृत्रिमत्वादा तदाह--बाचकत्वे होति । नन्‍्वेवं व्यऊजकत्व- 
स्थापि धर्मान्तरमुखेन विप्रतिपत्तिविषयतापि स्यादित्याशड्क्याह--व्यज्लकत्बे त्विति । 
भावान्तरेति। अक्षिनिकोचादेः साडकेतिकत्वं चक्षुरादिकस्यानादियोग्यतिति दृष्ट्वा 
काममस्तु संशय: शब्दस्याभिधेयप्रकाशने व्यञ्जकत्वं तु यादृशमेकरूपं भावान्तरेषु 
तादगेव प्रकृतेडपीति निश्चितैकरूपे क: संशयस्यावकाश इत्यर्थ:। नेतनन्‍तीलमिति नीले 
हि न विप्रतिपत्ति:, अपितु प्राधानिकमिदं पारमाणवमिदं ज्ञानमात्रमिदं तुच्छमिदर्मिति 
तत्सुष्टावलौकिकस्य एवं विप्रतिपत्तय: | वाचकानासिति । ध्वन्युदाहरणेष्वितिभाव: । 

(अनु ०) (प्रश्न) उसमें भी इनका वैमत्य है। (उत्तर) ऐसा नहीं है। बह वेमत्य निस्सन्देह 
वाचकत्व के विषय में नहीं है अपितु वाचकत्व के नैसगिकत्व,. ऋत्रिमत्व इत्यादि के विषय में 
है । यह कहते हैं--“बाचकत्व में निस्सन्देह” यह । (प्रइन) इस प्रकार दूसरे धर्मों के द्वारा 
व्यंजकत्व की भी विप्रतिपत्तिविषयता हो जाय यह छांका करके कहते हैं--्यंजकत्व में. तो' 
यह । 'भावान्तर' यह । आखों के संकोच विकास इत्यादि से उनकी संकेतवत्ता और नेत्र 
इत्यादि की अनादि योग्यता को देखकर शब्द के अभिधेयार्थ प्रकाशन में चाहे जितना सन्देह 
हो, किन्तु व्यंजकत्व तो दूसरे पदार्थों में जिस प्रकार एकरूप होता है वैसा ही प्रकृत में भी 
है; इस प्रकार निश्चित एकरूप में सन्देह का अवसर ही क्या है ? यही यहाँ पर आशय है । 
नील में 'यह नील नहीं है” यह विप्रतिपत्ति किसी को नहीं होती, अपितु उसकी सृष्ट में 
अलौकिकता के विषय में ही विप्रतिपत्ति होती हैँ कि क्‍या यह प्रधान (मूलप्रकृति) से उत्पन्न 
हुआ है ? क्या यह परमाणुजन्य हैं? क्‍या यह ज्ञानमात्र है? क्‍या यह शूच्यमात्र है ? इत्यादि । 
'बाचकों का' यह । भाव यह है कि ध्वनि के उदाहरणों में । 


तारावती--(प्रश्न) वाचकत्व के विषय में भी ताकिक विप्रतिपत्ति उठाते हैं। (उत्तर) 
बह विप्रतिपत्ति उनकी इस विषय में नहीं होती कि शब्द का अभिषधेयार्थ होता है या नहीं अथवा 
शब्द के वाचकत्व धर्म को स्वीकार किया जाय या नहीं । उनकी विप्रतिपत्ति इस विषय में 
होती है कि शब्द के वाचकत्व धर्म को नैसर्गिक मानें या कृत्रिम । वाचकत्व नित्य होता हैं 
या अनित्य इत्यादि विप्रतिपत्तियाँ होती हैं। शब्द के वाचकत्व धर्म की सत्ता स्वीकार करने 
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३५८ . ध्वन्यालोके 


में किसी को अनुपपत्ति हे ही नहीं । आशय यह है कि वाचकत्व धर्मी में अनुपपत्ति नहीं है 
किन्तु उसके धर्मों के विषय में ही अनुपपत्ति हो सकती है । (प्रश्न) जिस प्रकार वाचकत्व के 
धर्मों के विषय में विप्रतिपत्ति हो जाती है उसी प्रकार व्यंजकत्व के अन्दर भी दूसरे धर्मों का 
आश्रय लेकर उसे भी विप्रतिपत्ति का विषय क्‍यों नहीं बनाया जा सकता ? (उत्तर) वाचकत्व 
के विषय में अनेक धर्मों को लेकर तार्किकों को अनेक विप्रतिपत्तियाँ उत्पन्न हो सकती हैं; 
किन्तु उस प्रकार की विप्रतिपत्तियाँ व्यञ््जकत्व धर्म के विषय में नहों हो सकती । शब्द का 
बाच्य अर्थ के साथ नंसर्गिक सम्बन्ध होता है या सांकेतिक इस विषय में सन्देह का 
पर्याप्त अवसर है । अर्थ के साथ सम्बन्ध के विषय में दोनों प्रकार के उदाहरण मिलते हैं । 
जैसे आँखों का सिकोड़ता फंलाना इत्यादि के द्वारा अर्थ का अभिधान किया जाता हैं। यह 
आँख सिकोड़ने इत्यादि के द्वारा अर्थ का अभिधान सांकेतिक (क्रत्रिम) है। दूसरी ओर आँख 
इत्यादि इन्द्रियाँ घट इत्यादि अर्थ को स्वयं ग्रहण करती हैं । घंट इत्यादि अर्थ को ग्रहण करने 
में इन्द्रियों में स्वाभाविक योग्यता विद्यमान है । तब यह सन्देह उत्पन्न हो जाता है कि शब्दों 
का अभिधेयार्थ से किस प्रकार का सम्बन्ध है ? क्‍या अक्षिसद्भोच इत्यादि दुष्टान्त के आधार 
पर यह कहना ठीक होगा कि उनका सांकेतिक सम्बन्ध है या नेत्रों से पदार्थों के चाक्षुष ज्ञान 
के उदाहरण से यह कहना ठीक होगा कि शब्द और अर्थ का स्वाभाविक सम्बन्ध हैं ? दोनों 
प्रकार के उदाहरणों के मिलने से वाचकत्व के विषय में सन्‍्देह उत्पन्न हो जाता है । किन्तु 
इस प्रकार का सन्देह व्यंजना के विषय में उत्पन्न नहीं होता । कारण यह है कि एक तो 
व्यंजना वाचकत्व के पीछे आती है; अतः उस विषय में किसी को सन्देह का अवसर है ही 


नहीं । दूसरी बात यह है कि व्यंजना सर्वत्र एक जैसी ही होती है । दीपक अपने को प्रकाशित 
कर घट को प्रकाशित करता है । जहाँ कहीं एक वस्तु के द्वारा दूसरे की व्यंजना होती है 


वहाँ सर्वत्र ऐसा ही होता है । प्रक्ृत में भी यही बात है । शब्द या वाच्यार्थ पहले अपने को 
प्रकाशित करता है फिर किसी अन्य अर्थ को प्रकाशित कर देता है । इस विषय में अनुपपत्ति 


का कोई अवसर हैं ही नहीं । अतः जिस ब्यंजना का रूप सर्वथा निश्चित है उसमें सन्देह का 


अवसर ही कया हो सकता है.? ताकिकों में मतभेद सवबंदा अलौकिक बस्तु के विषय में हुआ 
करता है । लौकिक वस्तु के विषय में तो निश्चय होता है । अतः उस विषय में मतभेद कभी 


होता ही नहीं । जो वस्तु नील है सारे संसार की आँखें उसे नीछा ही समझती हैं अतः इस 
विषय में कमी विवाद उठता ही नहीं कि अमुक वस्तु नीली है या नहीं । इसी प्रकार जो 
वस्तु मधुर होती है सारे संसार की जिद्दायें उसे मीठा ही समझती हैं । अतः यह विवाद 
कभी उठता ही नहीं कि अमुक वस्तु मधुर हे या नहीं । कारण यह है कि नीलत्व में या. 
मधुरत्व में किसी प्रकार की बाधा उपस्थित ही नहीं होती, फिर उसमें विवाद ही किस बात 
का ? यह तो हुई लौकिक तत्त्व की बात । अब अलोकिक तत्त्व को लीजिये | नील यह क्या 
वस्तु है? सांख्य शास्त्र के आचार्य कहते हैं कि मूलप्रकृति प्रधानतत्त्व है; उससे महत्तत्व की 
उत्पत्ति होती है और उसी परम्परा में नील इत्यादि की भी उत्पत्ति होती है । इस प्रकार 
सांख्य के आचाय नील को प्रधान का विपरिणाम मानते हैं । इसके प्रतिकूल न्यायशास्त्र के 
आचार्यों का कहना है कि संसार के समस्त पदार्थ परमाणुओं से बने हैं। अतः नैथ्यायिकों के 
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मत में नील यह परमाणुओं का कार्य है । इसके प्रतिकूल विज्ञानवादी संसार के सभी तत्त्वों 
को विज्ञानरूप मानते हैं । अतः उनके मत में नील भी विज्ञान रूप है । माध्यमिक बौद्ध 
संसार के समस्त तत्त्वों को शून्य रूप मानते हैं । अतः उनके मत में नील भी शुन्य का ही 
रूप है । इस प्रकार नील की उत्पत्ति के अलौकिक रूप में ही विप्रतिपत्तियाँ उठती हैं । यदि 
लौकिक नील को कोई नील कहे तो दूसरा व्यक्ति कभी उसका प्रतिषध नहीं करेगा कि यह 
नील नहीं है यह तो पीत है । किन्तु यदि उसकी अलौकिककता के विषय में कोई कुछ कहे 
कि नील प्रधान का विपरिणाम है तो दूसरा चट कहेगा कि नहीं यह तो परमाणुओं से बना 
है; तीसरा कहेगा नहीं यह तो विज्ञानरूप है” चौथा कहेगा कि "नहीं यह तो शून्य का परि- 
णाम है ।! आशय यह है कि लोकिक - पदार्थों में सन्देह नहीं होता; अलौकिक में सन्देह होता 
हैं। व्यंजकत्व भी लौकिक वस्तु हो है । व्यंजना वाचक ढाब्दों से भी होती है, अवाचक गीत- 
ध्वनियों से भी होती है और अशब्द रूप चेष्टा इत्यादि से भी होती है । सभी का यह अनु- 
भवसिद्ध तत्त्व है । अतः इसे छिपा ही कौन सकता है ? 


(ध्वन्या०) अशब्दसर्थ रसणीयं हि सचयन्तो व्यवहारास्तथा व्यापारा 
निबद्धाश्वानिबद्धाश्न विदग्धपरिषत्सु विविधा विभाव्यन्ते। तानुपहास्यतामात्मनः 
परिहरन्‌ को5तिसन्दधीत सचेताः । 

(अनु०) शब्दरहित (वाच्यार्थ से भिन्न) रमणीय अर्थ को सूचित करनेवाली उक्तियाँ 
तथा क्रिया कलाप निबद्ध तथा अनिबद्ध (दोनों प्रकार के) विद्वद्गोष्ठियों में पाये जाते हैं । 
कौन सहृदय अपनी उपहास्यता को बचाते हुये उनका अधिक तिरस्कार कर सकता है ! 


(लो०) अशब्द्सिति । अभिधाव्यापारेणास्पृष्ट मित्यथ:। रमणीयमिति । यद्‌- 
गोप्यमानतयेव सुन्दरीभवतीत्यनेन ध्वन्यमानतायामसाधारणप्रतीतिलाभ: प्रयोजन- 
मुक्तम्‌ । निबद्धाः प्रसिद्धा:। तानिति। व्यवहा रान्‌ । कः सचेता अतिसन्दधीत नाद्ियेते- 
त्यर्थ: । लक्षणे शत्रादेश: आत्मन: कमंभूतस्य योपहसनीयता तस्या: परिहारेणोपलक्षि- 
तस्तां परिजिहीषु रित्यथ्थ: । 

(अनु ०) अशब्द' यह । अर्थात्‌ अभिधा व्यापार से स्पर्श न किया हुआ । “रमणीय' 
यह । जो कि गोप्यमान रूप में ही सुन्दरता को प्राप्त होता है इसके द्वारा ध्वन्यमान होने में 
असाधारण प्रतीति लाभ प्रयोजन के रूप में बतछाया गया है। निबद्ध का अर्थ है प्रसिद्ध । 
“उनका अर्थात्‌ उक्तियों का। कौन सहृदय अत्यन्त संधान करे अर्थात्‌ उनका आदर न करे | 
लक्षण में शत्‌ आदेश (यह अर्थ देता है कि) कर्मरूप में स्थित अपनी जो उपहसनीयता उसके 
परिहार के द्वारा उपलक्षित किया हुआ अर्थात्‌ उसके परित्याग की इच्छा करनेवाला । 


तारावती--भनेक प्रकार की उक्तियाँ और अनेक प्रकार के व्यापार ऐसे होते हैं कि 
शब्दों के द्वारा अभिधान करने में उनमें सुन्दरता नहीं आती, वे शब्द के द्वारा अभिहित किये ही 
नहीं जा सकते। जब उनको छिपाकर दूसरे शब्दों से अभिहित किया जाता है तब उनमें अभूतपूर्व 
रमणीयता भा जाती है। इससे सिद्ध होता है कि घध्वनित होने मे असाधारण प्रतीति की प्राप्ति 
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हो जाती है । यह ध्वनि सिद्धान्त का एक बहुत बड़ा प्रयोजन है । इस प्रकार के रमणीय 

कथन और व्यापार मुक्तक इत्यादि निबन्धों में भी होते हैं और गद्यकाब्यों में भी हो सकते 
हैं । बिद्वानों की सभा में इस प्रकार की सूक्तियों का प्रायः परिशीलन कियां जाता है और 
उनका आनन्द लिया जाता हैं। इतना सब होते हुये भी यदिं कोई व्यक्ति अपने को सहृदय 
कहलाने का दावा करता हो और साथ में इस प्रकार के रमणीय अर्थ को छलपूर्वक छिपाने 
की चेष्टा करे तथा चारुतापूर्ण कथन के व्यापार व्यंजना को स्वीकार न करे तो विद्वद्गोष्ठी 
में उसको हँसी ही होगी | यदि वह्‌ चाहता है कि उसकी हंसी न उड़ाई जाय तो उसे चाहिये 
कि इतने स्पष्ट और इतने आदुत व्यंजनाव्यापार के विरुद्ध प्रचार करने को चेष्टा न करे । 
यहाँ सहृदय का यही लक्षण बतलाया गया हैं कि जो व्यक्ति अपनी उपहसनीयता को बचाना 
चाहता है और आदरास्पद ध्वनि-सिद्धान्त के विरुद्ध नहीं जाता वही सहृदय हैं । इस लक्षण 
में 'परिहरन्‌' शब्द में शत” प्रत्यय किया गया है। यह शत भ्रत्यय वर्तमानकाल प्रथमा 
समानाधिकरण में हुआ करता है । यहाँ प्रथमां हैं सचेता:” शब्द में और 'परिहरन्‌ शब्द 
उसीका समनाधिकरण है। 'परिहरन्‌” का कर्म है उपहास्यता और उपहास्यता का कर्म है 
ध्वनि का निरादर करनेवाले, जिनके लिये आत्मशब्द का प्रयोग किया गया हैं। आशय यह. 
है कि जो लोग अपनी उपहास्यता का परिहार करते हुये ही दृष्टिगत होते हैं अर्थात्‌ अपनी... 
उपहास्यता को उत्पन्न ही नहीं होने देते वे ही सहृंदय हैँ । 

(ध्वन्या ०) ब्रयातु-अस्त्यतिसन्धानावसरः व्यञ्जकत्वं दब्दानां गमकत्वं तच्च 
लिड्भत्वमतरच व्यड्भचप्रतीतिलिड्रिअरतीतिरेवेति लिज्िलिज्धभाव एव तेषां व्यड्भब- 
व्यज्जकभावों नापरः कह्चचितु । अत$चेतदवद्यमेव बोद्धव्यं यस्माहक्त्रभिप्रायापेक्षया 
व्यक्षकत्वभिदानीमेव त्वया प्रतिपादितं वकत्रभिप्रायइंचानुमेयरूप एवं । 

(अनु०) (कोई) कहे--अतिसन्धान (अस्वीकृति) का अवसर है--व्यंजकत्व शब्दों के 
गंमकत्व ( अन्यार्थ प्रत्यायकत्व ) को ही कहते हैं ओर वह लिज़ूत्व (हेतु) ही है, अतः व्यंग्य- 
प्रतीति लिज्री ( सांध्य ) की प्रतीति ही है। इस प्रकार इनका लिड्भधलिड्िभाव ( साधन- 
साध्यभाव-) ही है व्य्भब-ब्यंजकभाव कोई अन्य वस्तु नहीं । और इसलिये भी यह अवश्य ही 
समझा जाना चाहियें जिससे कि आपके द्वारा अभी प्रतिपादित किया गया है कि वक्ता के 
अभिप्राय की अपेक्षा करते हुये ही व्यंजकत्व होता है । वक्ता का अभिप्राय तो अनुमान गम्य 
ही होता है । 

द (लो०) अस्तीति । व्यञ्जकत्वं नापक्नय॒ते तत्त्वतिरिक्तं न भवति, अपितु 
लिज़िलिड्भभाव एवायम्‌ | इदानीमेवेति जेमिनीयमतोपक्षेपे । 
(अनु०) है” यह । व्यंजकत्व छिपाया नहीं जा रहा है, किन्तु वह अतिरिक्त (सिद्ध ) 
नहीं होता, अपितु यह लिज्भ-लिज्िभाव ही है । अभी अर्थात्‌ जैमिनीय मत के उपक्षेप में । 
व्यंजना की अनुमानगता्थंकता का निराकरण 
तारावती--यहाँ पर कुछ लोग कह सकते हैं कि हमें व्यंजकत्व के मानने में तो कोई 
आपत्ति नहीं और न हम उसे छिपाना ही चाहते हैं, किन्तु आप जो यह कह रहे हैं कि व्यंजना के 
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प्रतिकूल बोला हो नहीं जा सकता इससे हम सहमत नहीं । व्यंजना के प्रतिकूल बोलने का 
अवसर भी विद्यमान ही है । ब्यंजकत्व कुछ और वस्तु नहीं है अपितु शब्दों के अन्यार्थ प्रत्या- 
यन को ही व्यंजक कहते हैं । व्यंजक होते हैं शब्द और उनके अर्थ इत्यादि और व्यज्भब होते 
हैं वस्तु, अलद्भार तथा रस | ध्वनिवादी को भी इतना तो *मानना ही पड़ेगा कि व्यड्भधब 
ओर व्यंजक का कोई न कोई सम्बन्ध अवश्य होता है। यदि बिना सम्बन्ध के व्यंजना प्रका- 
शित होने लगे तो चाहे जिस वाक्य से चाहे जो व्यंजना निकल सकती है । किन्तु ऐसा होता 
नहीं । अतः व्यंजक और व्यज्भय के साहचर्य सम्बन्ध को मानना ही पड़ेगा | व्यंजक लिज्भ 
( हेतु ) है और व्यद्भब लिज्ी ( साध्य ) है | दोनों की व्याप्ति बन जाती है कि जहाँ व्यंजक 
होता है वहाँ व्यड्भच भी होता है और जहाँ व्यद्भब नहीं होता वहाँ व्यंजक भी नहीं होता । 
इन व्याप्तियों के आधार पर ब्यंजक ( लिज्भ या हेतु ) को देखकर उससे अविनाभूृत व्यद्भचथ 
( लिज्री या साध्य ) का अनुमान कर लिया जाता है । इस प्रकार व्यंजनाब्यापार अनुमिति- 
व्यापार से भिन्‍न वस्तु नहीं है। भौर यह तो आपको मानना ही पड़ेगा क्योंकि अभी जैमि- 
नीय मत की व्याख्या करने के अवसर पर आप ही इस सिद्धान्त का प्रतिपादन कर चुके हैं 
कि व्यंजकत्व वक्ता के अभिप्राय की अपेक्षा करते हुये होता है । वक्ता का अभिप्राय स्वंदा 
अनुमान का विषय ही होता है । अतः व्यंजना भी अनुमान से भिन्न सिद्ध नहीं होती । 


(ध्वन्या०) अन्नोच्यते--नन्‍्वेबमपि यदि नाम स्यार्त्तात्क नहइिछिन्लम्‌ । वाचकत्व- 
गणवृत्तिव्यति रिक्तो व्यज्ञकत्वलक्षण: शब्दव्यापारोःस्तीत्यस्माभिरभ्युपगतम्‌ । तस्य 
चेवमपि न काचित्‌ क्षतिः तद्धि व्यञ्जकत्वं लिड्धत्वमस्तु अन्यद्वा । स्वंथा प्रसिद्ध- 
शाब्वप्रकारविलक्षणत्वं शब्दव्यापारविषयत्वं च तस्यास्तीति नास्त्येवावयोविवाद: न 
पुनरयं परमार्थो यदृष्य>जकत्वं लिड्भृत्वमेव सत्र व्यद्धच्प्रतोतिश्चालिड्िश्रतीति- 
रेबेति । 

(अनु०) यहाँ पर कहा जा रहा है--निस्सन्देह यदि ऐसा भी हो जाय तो हमारा क्या 
बिगड़ जायगा । हम लोगों ने यह स्वीकार किया है कि वाचकत्व और गुणवृत्ति से व्यतिरिक्त 
व्यंजकत्व लक्षणवाल्ा शब्द का व्यापार होता है । उसके इस प्रकार होने में भी कोई दोष 
नहीं । निस्सन्देह वह ब्यंजकत्व लिज्भत्व हो जाय या कुछ और । हम दोनों का इस विषय में 
विवाद नहीं है कि वह शब्द प्रकारों से सर्वथा विलक्षण होता है और उसकी शब्दव्यापारविष- 
यता होती है । किन्तु यह वास्तविकता नहीं है कि व्यंजकत्व सर्वत्र लिज् ( हेतु ) ही होता है 
और व्यज्भबअप्रतीति सर्वथा लिज्ी ( साध्य ) की ही प्रतीति होती है । 

(लो०) यदि नाम स्थादिति । प्रौढिवादितयाभ्युपगमे5पि स्वपक्षस्तावन्‍न सिद्धथ- 
तीति दर्शायति--शब्देति । शब्दस्य व्यापार: सन्‌ विषयः शब्दव्यापारविषयः, अन्ये तु 
शब्दस्थ यो व्यापारस्तस्य विषयो विशेष इत्याहु:। न पुनरिति । प्रदीपालोकादो लिज़ि- 
लिज्भभावशन्यो5पि हि व्यड्भबव्यञ्जकभावोडस्तीति व्यज्भथव्यञज्जकभावस्य लिडि- 
लिद्भभावोजध्व्यापक इति क्थ तादात्म्यम्‌ ? 
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(अनु०) यदि ऐसा हो' यह । प्रौढ़िवादी होने के रूप में स्वीकार करने पर भी अपना 
पक्ष तो सिद्ध नहीं होता यह दिखलाते हैं-- शब्द यह । दब्दव्यापारविषय का अर्थ है शब्द 
का व्यापार होते हुए जो विषय हो । और लोग तो शब्द का जो व्यापार उसका विषय अर्थात्‌ 
उसकी विशेषता यह अर्थ करते हैं । किन्तु नहीं यह प्रतीप के आलोक इत्यादि में लिज़- 
लिज्ि भाव से शून्य भी व्यज्जच-व्यंजकभाव होता है अतः व्यद्भुब-व्यंजकभाव का लिजु- 
लिज्िभाव अव्यापक है फिर तादात्म्य कैसा ? 


ताराबती-+कुछ लोगों के उक्त कथन पर हमारा कहना यह है कि यदि हम आपकी 
बात मान लें तो भी हमारा क्‍या बिगड़ जायगा । हमारा पक्ष तो केवल इतना है कि शब्द का 
एक तीसरा व्यापार भी होता है जो सामान्‍्यतया माने हुये अभिधा और गुणवृत्ति इन दोनों शब्द“ 
व्यापारों से भिन्न होता है, इस व्यापार को हम व्यंजना व्यापार कहते हैं । उसको आप कहते 
हैं कि वह लिज्भ-लिज़िव्यवहार से गतार्थ हो जाता है । मैं कहता हूँ कोई बात नहीं आप उसे 
लिज्भ-लिज़िव्यवहार से गतार्थ हुआ मान लीजिये या कुछ और मान लीजिये । कम से कम 
आपने हमारी बात तो मानली कि एक ऐसा भी शब्दव्यापार होता है जो अभिधा ओर गुण- 
वृत्ति में अन्तर्भुत नहीं हो सकता, वह प्रसिद्ध शब्दब्यापारों से विलक्षण होता है और होता 
शब्दव्यापार का ही एक प्रकार है, इस विषय में हमारा और आपका मतभेद नहीं है । यदि 
आप उसे अनुमान में अन्तर्भूत करना चाहते हैं *तो इसमें हमें कोई आपत्ति नहीं । यहाँ पर 
व्यंजना के लिये 'शब्दव्यापारविषयत्व” शब्द का प्रयोग किया गया है। वस्तुतः व्यंजना शब्द- 
व्यापार का विषय नहीं अपितु शब्द का एक व्यापार ही होती है, इस दृष्टि से शब्दव्यापार- 
विषयत्व शब्द का प्रयोग उचित नहीं जान पड़ता । लोचन में इसकी योजना इस प्रकार की 
गई है-शब्द का व्यापार होते हुये जो उसका विषय होता है । भर्थात्‌ व्यंजना शब्द का व्यापार 
होती है और शब्द का विषय होती है । छोचनकार का कहना है कि कुछ लोगों ने इस शब्द 
का अर्थ किया है--शब्द का जो व्यांपार उसका विषय अर्थात्‌ उसकी विशेषता । किन्तु यह 
अर्थ ठीक नहीं है क्योंकि व्यंजना शब्द का व्यापार होती है न कि शब्दव्यापार की विशेषता । 
यहाँ पर यह जो कहा गया है कि व्यंजना को यदि आप अनुमान में अन्तभूत करना चाहते हैं 
उसमें भी हमें कोई आपत्ति नहीं यह सब प्रौढ़िवाद मात्र है । प्रौढ़िवाद उसे कहते हैं जहाँ 
दूसरे की कही हुई बात को मान करके भी अपने सिद्धान्त की स्थापना की जाय । यहाँ पर 
ग्रन्थकार का आशय यह है कि यदि हम थोड़ी देर के लिये तुम्हारे कथन को स्वीकार भी कर 
लें तो भी बात हमारी ही सिद्ध होती है कि व्यंजना वृत्ति हैं अवश्य । इस प्रकार हमारी 
मान्यता के एक अंश से तो आप सहमत हो ही गये ॥ अब उसका दूसरा अंश लीजिये कि हम 
उसका अन्तर्भाव अनुमान में कर सकते हैं । आपकी मान्यता का यही अंश ठीक नहीं है । 
आप अपने पक्ष की तभी सिद्धि कर सकते हैं जबःकि अन्वय व्याप्ति और ब्यतिरेक ब्यापष्ति 
दोनों घटित हो जाये । यहाँ पर अन्वय व्याप्ति इस प्रकार बनेगी--जहाँ ब्यंजना होती हैं 
वहाँ अनुमान की प्रक्रिया लागू होती है” और व्यतिरेक व्याप्ति इस प्रकार की होगी-- जहां 
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अनुमान की प्रक्रियां लागू नहीं होतीं वहाँ व्यंजना भी नहीं होती ।” ये दोनों व्याप्तियाँ व्यभि- 
चरित हैं । क्योंकि प्रदीप व्यंजकः होता है ओर घट इत्यादि पदार्थ व्यज्भथ । उसमें लिज़- 
लिज़ि भाव ( हेतु-साध्यभाव ) लागू नहीं होता । वहाँ अनुमान की प्रक्रिया के आधार पर यह 
सिद्ध नहीं किया जा सकता कि उहाँ पर घट है । जब कि समस्त व्यज्भूब-व्यंजक भाव उस 
व्याप्ति से अन्वित नहीं हो जाते तब यह कहना ठीक नहीं कि व्यंजकत्व तो ,लिड्भत्व होता हैं 
और व्यज्भय की प्रतीति लिज्ली की प्रतीति है । अत एव व्यंजना और अनुमान का तादात्म्य 
नहीं हो सकता । 

(ध्वन्या०) यदपि स्वपक्षसिद्ध येडस्मदुक्तमनुदितं त्वया वक्‍त्रभिप्रायस्य व्यद्धच- 
व्वेनास्युपगमात्तत्प्रकाशने शब्दानां लिड्भत्वमेबेति तदेतद्यथास्माभिरभिहितं तद्विभज्य 
प्रतिपाद्यते श्रूयंतामू--हविविधो विषय: शब्दानाम्‌ू--अनुसेयः प्रतिपाद्यइच । तत्रानुमेयो 
विवक्षालक्षण:। विवक्षा च शब्दस्वरूपप्रकाशनेच्छा शब्देनाथंप्रकाशनेच्छा चेति 
द्विप्रकारा। तत्रांग्या न शब्दव्यवहाराड्रम । सा हि प्राणित्वमात्रप्रतिपत्तिफला। 
हितोया तु शब्दविशेषावधारणावसितव्यवहितापि शब्दकरणव्यवहारनिबन्धनम्‌ | ते 
तु दे अप्यनुमेयों विषयः शब्दानाम्‌ । प्रतिपाचस्तु प्रयोकतुरथंप्रतिपादनसमोीं हाविषयी - 


कृतोउथे: । 


(अनु०) और जो अपने पक्ष को सिद्ध करने के लिये हमारा कहा हुआ तुमने अनूदित 
किया कि “ब्यंग्य के रूप में वक्‍ता के अभिप्राय को स्वीकार करने से उसके प्रकाशन में शब्दों 
का लिज्भत्व ही होता है” तो यह जो हमने कहा है विभागपुंक प्रतिपादित किया जा रहा है 
सुनो--शब्द का विषय दो प्रकार का होता है--अनुमेय और प्रतिपाद्य । उसमें अनुमेय विव- 
क्षारूप होता है । और विवक्षा दो प्रकार की होती है शब्दरूप प्रकाशन की इच्छा और शब्द 
से अर्थ प्रकाशन की इच्छा | इनमें प्रथम शाब्दव्यापार का अंग नहीं होती | उसका फल निस्स- 
न्देह प्राणित्वमात्र की प्रतिपत्ति हो होती है और दूसरी यद्यपि शब्दविशेष के निर्णय करने में 
अध्यवसित होकर व्यवहित हो जाती है तथापि उस व्यवहार में निमित्त होती है जिसका कारण 
शब्द है। ये दोनों शब्दों का अनुमेय विषय हैं । प्रतिपाद्य तो प्रयोक्ता के अर्थप्रतिपादन की 
इच्छा से विषय बनाया हुआ अर्थ होता है । 

(लो०) बिषय इति । शब्द उच्चरिते यावति प्रतिपत्तिस्तावान्‌ विषय इत्युक्त: । 
थत्र शब्दप्रयुयुक्षा अर्थप्रतिषिषादयिषा चेत्युभय्यपि विवक्षानुमेयो तावत्‌ । *यस्तु प्रति- 
पिपादयिषायां कमंभूतोअ्थ॑स्तत्र शब्द: कारणत्वेन व्यवस्थित: न त्वसावनुमेयः । तहि- 
षया हि प्रतिपिपादयिषेव केवलमनुमीयते । न च तत्र शब्दस्य करणत्वे येव लिड्- 


. कत॑व्यता पक्षधमंत्वग्रहणादिका सास्ति, अपि त्वन्येव सद्कू तस्फुरणादिका तत्न तत्र 


शब्दों लिज्भम्‌ | इतिकतंव्यता च॒ द्विधा--एकयाभिधाव्यापारं करोति द्वितीयया 


. व्यज्जनाव्यापारम् | तदाह--तज्रेत्यादिता । 


(अनु०) 'विषय' यह । शब्द के उच्चारण करने पर जितनी प्रतिपत्ति होती है उतना 
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विषय यह कहा गया है। उसमें शब्द के प्रयोग की इच्छा ओर अर्थ के प्रतिपादन न द्श्छा यह 
| दोनों प्रकार की विवक्षा तो अनुमेय ही होती है । और जो प्रतिपादन की इच्छा में कर्मरूप में 
स्थित अर्थ है उसमें शब्द कारण के रूप में व्यवस्थित होता है, वह अनुमेय नहीं होता, तद्विषयक 
प्रतिपादन की इच्छा का ही केवछ अनुमान लगाया जाता है । हलक के कारण होने में लिज्ज 
की जो पक्षधर्मत्व ग्रहणादिक इतिकर्तव्यता होती है वह वहां पर नह होती, अपितु डक 
रणादिं रूप अन्य ही होती हैं, इसलिये शब्द वहाँ पर लिज्ज नहीं होता । और ककाल जो 
दो प्रकार की होती है--एक से अभिधाव्यापार करता है और दूसरे से व्यज्ञनाव्यापार । वह 
कहते हैं-- उसमें इत्यादि के द्वारा । 

तारावती--हमने जो मीमांसकों का मत प्रतिपादित करते हुये यह कहा था कि वक्ता 
का अभिप्राय व्यंग्य होता है उसका उद्धरण आपने अपने पक्ष को सिद्ध करने के हमे कि और 
कहा कि वक्ता का अभिप्राय सर्वदा अनुमानगम्य ही होता है, इसी भाधार पर आपने लिज्भू-लिज्भी 
भाव का समर्थन किया ओर अनुमान का व्यञ्ञना से तादात्म्य सिद्ध किया । यहाँ यह आवश्य 
कता प्रतीत होती है कि अपने कथन का में स्पष्टीकरण कर ढूँ । अतः: विभा शहर, दिखला या 
जा रहा है कि कितने अंश में व्यंग्य अनुमेय होता है ओर कितने अंश में वह शुद्ध व्यंग्य शी 
है । शब्द के उच्चारण करने के बाद जहाँ तक प्रतिपत्ति होती हे वह सब शब्द का न ्ी 
कहा जा सकता है । शब्द का विषय दो प्रकार का होता है--अनुमेय और अतिशप्र । विवक्षा 
रूप शब्द का विषय अनुमेय होता है । विवक्षा भी दो प्रकार की होती है मा 
प्रकाशन की इच्छा और शब्द के द्वारा अर्थप्रकाशन की इच्छा । आशय यह है कि जब कोई 
व्यक्ति शब्द का उच्चारण करता है तब उससे सर्वप्रथम यही प्रतीत होता हैं कि अमुक मा 
कुछ करना चाहता है। यह कथन की उसकी इच्छा दो प्रकार की होती हं--एक तो शब्द के 
द स्वरूप-प्रकाशन की इच्छा और दूसरे शब्द के द्वारा अर्थप्रकाशन की इच्छा । शब्द के स्वरूप- 
द प्रकाशन की इच्छा से केवल इतना ही सिद्ध होता है कि शब्द का प्रयोक्ता प्राणवान्‌ है क्‍योंकि 
| शब्द का प्रयोग तो प्राणी ही कर सकता है प्राणहीन नहीं । अतः सर कमर की इच्छा कभी 
। भी व्यवहार का अज्ज नहीं हो सकती । अब दूसरी विवक्षा के विषय में देखिये--जब वक्ता 
द अपने अभीष्ट अर्थबोधन में समर्थ तथा उसके अनुकूल शब्द समूह रूप वाक्य का प्रयोग करता 
है तब श्रोता सर्वप्रथम उस वाक्य का अनुसन्धान करता हैं और अंकल का अवसर बाद मं 
आता है । इसप्रकार शब्दसमूह के प्रयोग और अ्थंबोधानुकूल बुद्धि में उस वाक्य को समझने 
और उसका अनुसन्धान करने का व्यवधान पड़ जाता हूं, तथापि अर्थप्रकाशन की हम 
शब्द करण होता है और उसी के व्यवहार के आधीन अर्थप्रकाशन की इच्छा ५ होती हैं । ये ल्‍ 
दोनों प्रकार.की विवक्षायें केवल अनुमेय होती हैं और इनको शब्द का अनुमेय विषय कर 
सकते हैं । इस समस्त विवेचन का सार यही है--वक्ता शब्दों का पश्यारिण करना चाहता है 
और उन शब्दों के द्वारा अपने मनोगत अर्थ को भी प्रकट करना चाहता है। इस प्रकार वक्ता 
की ये दो इच्छायें होती हैं । इन दोनों को विवक्षा कहते हैं | जब श्रोता वक्ता के द्वारा कक 
रित शब्दसमुह को सुनता है तब उसे सर्वप्रथम तो यह ज्ञात होता है कि वक्ता कुछ शब्दों का 
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उच्चारण करना चाहता हैं। और उन शब्दों को दूसरों को सुनाना चाहता है। यह इच्छा 
परगत (वक्ता के हृदय में विद्यमान) है अतः श्रोता उस इच्छा का अनुमान ही छगा सकता 
है । किन्तु इस अनुमान का कोई और फल नहीं होता । इसका केवल इतना ही फल होता है 
कि श्रोता यह जान लेता है कि अमुक व्यक्ति चेतन है और हाब्द का प्रयोग कर सकता है । 
इसके बाद वह प्रयोग क्रिये हुये शब्दविशेषों का निश्चय करता हैं और तब व्यवधान के बाद 
उसे यह ज्ञात होता है कि सार्थक शब्दों के प्र योग के द्वारा वक्ता विशेष अर्थ का प्रतिपादन 
करना चाहता है । वक्ता को अर्थ का प्रतिपादन अभीष्ट होता है । अतः श्रतिपादन की इच्छा 
में कर्म अर्थ ही होता है और उस अर्थ के प्रतिपादन में शब्द करण होता है । शब्दप्रयोग को 
इच्छा और अर्थप्रतिपादन की इच्छा ये दोनों अनुमान का विषय ही होती हैं क्योंकि पराई 
इच्छा का ज्ञान अनुमान के द्वारा ही हो सकता है। अनुमान में शब्द करण होता हैं और 
जब्दबोधनेच्छा तथा अर्थबोधनेच्छा साध्य होती है । शब्दबोधनेच्छा तो शब्द से सीधे संबद्ध 
होती है किन्तु अरंबोधनेच्छा में शब्द से वाक्यानुसन्धान का व्यवधान पड़ जाता है तथापि 
हेतुता तो उसमें रहती ही है । यहाँ यह ध्यान रखना चाहिये कि वक्‍ता की केवल इच्छा ही 
अनुमान का विषय हो सकती है, जिस अर्थ का प्रतिपादन किया जाता हैं वह अथ स्वयं अनु- 
मान का विषय नहीं हो सकता | वह अर्थ शब्द का प्रतिपाथ विषय कहा जा सकता है अनु- 
मेय नहीं । इस प्रतिपाद्य अर्थ को हम अनुमान में अन्तर्भूत इसलिये नहीं कर सकते, क्योंकि 
जब लिज़ु से साध्यसिद्धि की जाती हैं तब उस लिज्ध की कुछ इतिकर्तव्यता होती है जैसे पक्ष 
में लिड़ की उपस्थिति, पक्षधर्मता का ग्रहण, व्याप्तिस्मृति इत्यादि | समस्त अनुमानों में ऐसा 
ही हुआ करता है । किन्तु जब हम शब्द से अर्थ का बोध करते हैं तब हमें लिज्भ की वह 
समस्त इतिकर्तव्यता उपलब्ध नहीं होती । अतः शब्द से अर्थवोध को हम अनुमान में अन्तभंत 
नहीं कर सकते | जब हम शब्द से अर्थ ज्ञान प्राप्त करते हैं तब उसमें लिज्भ की नहीं शब्द की 
एक भिन्‍न ही इतिकर्तव्यता दृष्टिगत होती है | यह इतिकर्तव्यता होती है--संकेतस्फुरण, 
प्रकरण आदि का ज्ञान इत्यादि । क्‍ 


(ध्वन्या०) स च द्विविधः--वाच्यो व्यड्भचश्च । प्रयोक्ता हि कदाचित्‌ स्वशब्दे- 
नार्थ प्रकाशयिनुं समोहते कदाचित्स्वशब्दानभिधेयत्वेन प्रयोजनापेक्षया कयाचित्‌ । 
स॒ तु द्विविधो5पि प्रतिपाद्यो विषयः शब्दानां न लिखड्धितया स्वरूपेण प्रकाशते, अपितु 
कृत्रिमेणाकृत्रिमेण सम्बन्धान्तरेण। विवक्षाविषयत्वं हि तस्याथंस्य शब्देलिंड्धितया 
प्रतीयते न तु स्वरूपम्‌ | यदि हि लिज्वितया तत्र शब्दानां व्यापार: स्थात्तच्छब्दार्थे 
सम्यडः सिथ्यात्वादिविवादा एव न प्रवर्तेरन्‌ धमादिलिड्भानुमितानुमेयान्तरवत्‌ । 


(अनु०) और वह दो प्रकार का होता है--वाच्य और व्यंग्य । प्रयोग करनेवाला 
निस्सन्देह कभी स्वशब्द से अर्थ को प्रकाशित करने को इच्छा करता है कभी किसी प्रयोजन 
की अपेक्षा से अपने शब्द के द्वारा अनभिधेयरूप में । वह दोनों ही प्रकार का शब्दों का प्रति- 
पाद्य विषय लिज्ी के रूप में स्वरूप से प्रकाशित नहीं होता अपितु कृत्रिम या अक्ृत्रिम दूसरे 
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सम्बन्ध के द्वारा । उस अर्थ का विवक्षाविषयत्व शब्दों के -द्वारा लिज्जी के रूप में प्रतीत होता 
हैं उसका स्वरूप नहीं । यदि वहाँ लिज्जी के रूप में शब्दों का व्यापार हो तो शब्दों के बर्थ 
के विषय में सम्यक्‌ मिथ्यात्व इत्यादि विवाद ही प्रवृत्त न हो जैसे धूम . इत्यादि छिड्भ से 
अनुमित दूसरे अनुमेय । 


(लो०) कयांचिदिति। गोपनक्ृतसौन्दर्यादिलाभाभिसन्धानादिकयेत्यर्थ: । शब्दार्थ 
इति । अनुमान हि निश्चयस्वरूपमेवेतिभावः । 

(अनु ०) “किसी अपेक्षा से! यह । अर्थात्‌ गोपन से उत्पन्न सौन्दर्य इत्यादि के लाभ के 
अनुसन्धान को अपेक्षा से | 'शब्दार्थ' यह | भाव यह है कि अनुमान निश्चय रूपवाला ही 
होता है । 5: 

तारावती--शब्द की जिस इतिकर्तव्यत् से हमें अर्थथोध होता हैं वह इतिकत॑व्यता दो 
प्रकार की हो सकती हँ--एक से तो अभिधाव्यापार होता है और दूसरी से व्यज्ञनाव्यापार । 
संकेतस्फुरण से अभिधाव्यापार होता है और वकक्‍तुवैशिष्टय इत्यादि से व्यञ्जनाव्यापार । इसी 
आधार पर प्रतिपाद्य अर्थ दो प्रकार का हो सकता है--वाच्य और व्यंग्य। प्रयोग करनेवाले का 
लक्ष्य कभी तो केवल इतना ही होता है कि शब्द जो भी अर्थ दे रहे हों और उनका संकेत जिस 
अर्थ में नियत हो श्रोता उतना ही अर्थ समझे । इसके प्रति कूछ कभी-कभी उसकी इच्छा यह 
होती है कि शब्द जो भी संकेतिक अर्थ दे रहे हों उनसे भिन्‍न एफ दूसरा अर्थ ही प्रतीतिगोचर 
हो । अन्य अर्स को अन्य शब्द द्वारा प्रकट करने .में वक्ता का कुछ प्रयोजन भी होता है । 
छिपाकर किसी बात को कहने में एक सुन्दरता . भा जाती है । अन्य शब्दों से अन्य अर्थ को 
कहने में वक्ता का या तो यह प्रयोजन होता है .कि किसी बात को .छिपाकर कहने में जो 

सौन्दर्य आ जाता है. उसका लाभ- श्रोताओं और पाठकों को भी प्राप्त हो सके अथवा उसका 
कोई अन्य प्रयोजन होता है । इस प्रकार वक्ता का -प्रतिपाद्य. अर्थ दो प्रकार का होता है-- 
शब्दों के अभिधेय के द्वारा प्रकाशित वाच्यार्थ और किसी प्रयोजन से प्रकाशित व्यंग्यार्थ । न 
तो यह दोनों प्रकार का प्रकाशित अर्थ छिगी (साध्य) होता है, न इनका प्रकाशक लिंग 
(हेतु) होता है ओर न इनके प्रकाशन की-क्रिया अनुमान कहीःजा सकती है । इनका प्रकाशन 
तो किसी अन्य सम्बन्ध के द्वारा हीं होता है, वह सम्बन्ध मीमांसकों के अनुसार अक्ृृत्रिम हो 
सकता है या नैय्यायिकों के अनुसार कृत्रिम (सांकेतिक) हो सकता है । कारण यह है कि 
अनुमान से जिस अर्थ (वस्तु) की साध्यरूप में प्रतीति होती है वह परदार्थज्ञान होता है । 
उसमें किसी प्रकार के संशय का अवसर नहीं रह जाता कि क्‍या यह ठीक हो सकता है, क्या. 
यह मिथ्या हो सकता है इत्यादि । जैसे-हम धुम को -लिंग मानकर उससे अग्नि का अनुमान 
लगाते हैं तब अग्नि का हमें यथार्थज्ञान हो जाता है और यह सन्देह भी नहीं उठता कि क्‍या 
. जहाँ से धूंम उठ रहा है वहाँ आग हो सकती है या नहीं । ऐसा ही हेतु साध्य का साधक 
होता है जो अव्यभिचरित रूप में साध्य के साथ व्याप्यव्यापंकभाव सम्बन्ध रखता हो । अतः 
साध्यसिद्धि हो जाने पर उसमें सन्देह का अबसर ही नहीं रह जाता । यदि शब्द के प्रतिपाद्य 
अर्थ वाच्य और व्यंग्य को अनुमान में अन्तभूत करें तो वह ज्ञान भी निश्चित ज्ञान ही 
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होगा । उसमें यह सन्देह ही नहीं उत्पन्न होगा कि क्या अमुक ज्ञान सम्यक्‌ ज्ञान है ? क्‍या 
मिथ्या ज्ञान है ? इत्यादि । शब्दार्थ के विषय का ज्ञान होने में इस प्रकार के सन्देह तथा 
विकल्प उठते हैं अतः हम उसे अनुमान में अन्तभू त नहीं कर सकते । 


(ध्वन्या०) व्यद्धअश्रार्थों वाच्यसामर्थ्याक्षिप्ततया वाच्यवच्छब्दस्थ सम्बन्धी 
भवत्येव । साक्षादसाक्षाज्भावों हि सम्बन्धस्याप्रयोजक:। वाच्यवाचकभावाश्रयत्वं च 
व्यज्ञकत्वस्य प्रागेव दृशितम्‌ । तस्माहक्त्रभिप्रायरूप एवं व्यडग्ये लिज्भतया शब्दानां 
व्यापार: । तह्िषयीकृते तु प्रतिषाद्मतया । प्रतीयमाने तस्मिन्नभिप्रायरूपेउनभिप्रायरूपे 
च वाचकत्वेनेव व्यापार: सम्बन्धान्तरेण वा। न तावद्वाचकत्वेन यथोक्‍तं प्राक्‌ 
सम्बन्धान्तरेण व्यन्लकत्वमेव । न च व्यज्ञकत्वं लिड्भत्वरूपमेव आलोकादिष्वन्यथा 
हृष्टत्वात्‌ । तस्मात्प्रतिपाद्यो विषय: शब्दानां न लिड्वित्वेन सम्बन्धी वाच्यवत्‌। यो हि 
लिड्ित्वेन तेषां सम्बन्धी यथा वर्शितो विषय: स न वाक्यत्वेन प्रतीयते अपि 
तुपाधित्वेन। प्रतिपाद्यस्य च विषयस्य लिड्ित्वे तद्रिषयाणां विप्रतिपत्तीनां लोकिकेरेव 
क्रियमाणानामभाव: प्रसज्येतेति । एतच्चोक्तसेतर । 


(अनु०) और व्यंग्य अर्थ वाच्यसामर्थ्याक्षिप्त होने के कारण वाच्य के समान छाब्द का 
सम्बन्धी होता ही है | साक्षात्‌ या असाक्षात्‌ होना निस्सन्देह सम्बन्ध का प्रयोजन नहीं होता। 
और व्यंजकत्व का वॉच्यवाचक भाव का आश्रय लेना तो पहले ही दिखला दिया गया । अत 
एवं वक्ता के अभिप्राय रूप व्यंग्य में ही लिग के रूप में 'शब्दों का व्यापार होता हैं। उन 
शब्दों का विषय बनाये हुये अर्थ में तो प्रतिपाद्य रूप में शब्दों का व्यापार होता हैं । अभिप्राय 
रूप या अनभिप्राय रूप उसके प्रतीत होने पर या तो वाचंकत्व से ही व्यापार होता हैं या 
दूसरे सम्बन्ध से । वाचकत्व से नहीं होता जैसा कि पहले कहा गया हैं | दूसरे सम्बन्ध से तो 
व्यंजकत्व ही होता हैं । व्यंजकत्व लिड़त्वरूप नहीं होता क्योंकि आलोक इत्यादि में अन्यथा 
देखा गया हैं। इससे शब्द का प्रतिपाद्य लिज्री के रूप में सम्बन्धी नहीं होता जैसे 
वाच्य जो निस्सन्देह लिज्जी के रूप में उनका सम्बन्धी होता हैं जैसे दिखलाया हुआ विषय 
वह वाच्य के रूप में प्रतीत नहीं होता अपितु औपाधिक रूप में। ओर प्रतिपाद्य विषय के 
लिज़ीरूप में मानने पर लौकिकों द्वारा ही की हुई तद्दिषयक लौकिक विप्रतिवत्तियों का अभाव 
ही प्रसक्‍त हो जाय | यह तो कहा ही जा चुका है । 


(लो०) उपाधित्वेनेति। वक्त्रिच्छा हि वाच्यादेरथ॑स्यथ विशेषणत्वेन भाति । 
'प्रतिपाद्यस्येति । अर्थाद्रयय ड्रथ॒स्य । लिड्वित्व इति। अनुमेयत्व इत्यथें: | लौकिकरेवेति । 
इच्छायां लोको न विप्रतिपद्यते&र्थे तु विप्रतिपत्तिमानेव । 


(अनु०) 'उपाधित्व के रूप में यह । वक्‍ता की इच्छा निस्सन्देह वाच्य इत्यादि के 
विशेषण के रूप में शोभित होती हैं । 'प्रतिपाद्य का यह अर्थात्‌ व्यंग्य का लिड्िित्व में 
यह । अर्थात्‌ अनुमेयत्व में । 'लौकिकों के द्वारा यह । इच्छा में लोक को विप्रतिपत्ति नहीं 
होती अर्थ में तो लोक विप्रतिपत्तिवाला होता ही है । 
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३६८ ध्वन्यालोके 


ताराबती--यहाँ पर यह प्रश्न उठता है कि वाच्यार्श तो शब्द का अर्थ होता ही है, 
व्यज्भचार्थ तभी उस कोटि में आ सकता है जब कि उसका शब्द से सम्बन्ध सिद्ध हो जाय। वह 
सम्बन्ध सिद्ध नहीं होता । फिर आप यह कैसे कह सकते हैं कि व्यज्भचार्थ भी शब्द का प्रति- 
पाद्य विषय है ? इसका उत्तर यह है कि यह हम पहले ही सिद्ध कर चुके हैं कि व्यद्भूचार्थ 
वाच्यसामर्थ्य से आक्षिप्त होता है । वाच्य तो शब्द का सम्बन्धी होता ही है और वाच्य का 
सम्बन्धी व्यंग्य होता हैं। सम्बन्धी का सम्बन्धी अपना भी सम्बन्धी माना जाता है । इस 
प्रकार व्यंग्यार्थ भी शब्द का सम्बन्धी हो ही जाता है । (प्रदन) वह सम्बन्ध तो परम्परा 
सम्बन्ध हुआ, प्रत्यक्ष सम्बन्ध नहीं हुआ । फिर इनको सम्बन्धी कैसे माना जा सकता है ! 
(उत्तर) शब्दार्थ के . क्षेत्र में यह कोई नियम नहीं कि शब्द और अर्थ का प्रत्यक्ष ही सम्बन्ध 
हो । यदि परम्परया भी सम्बन्ध होता है तो वह भी सम्बन्ध हो माना जाता है। यही बात 
अन्य सम्बन्धों के विषय में भी लाग होती है । (उदाहरण) के रूप में प्रत्यक्ष को लीजिये । 
प्रत्यक्षज्षान के लिये इन्द्रिय और विषय का सम्बन्ध होना चाहिये । नैय्यायिकों की भाषा में 
इन्द्रिय और विषय के सम्बन्ध को सन्निकर्ष कहते हैं । ये सन्निकर्ष ६ प्रकार के माने जाते 
हैं। यदि उन सब पर विचार किया जाय तो ज्ञात होगा कि उनमें से कुछ तो इन्द्रियों से 
साक्षात्‌ सम्बद्ध होते हैं जैसे संयोगसन्निकर्ष और कुछ परम्परया सम्बद्ध होते हैं जैसे संयुक्त- 
समवायसन्निकर्ष इत्यादि । घट का प्रत्यक्ष इन्द्रिय और घट के साक्षात्‌ सम्बन्ध से होता है 
और धट के गुणों का प्रत्यक्ष परम्परा सम्बन्ध से होता है। इस प्रकार कहा जा सकता हैं 
कि परम्परा सम्बन्ध से शब्द और ब्यंग्यार्थ का सम्बन्ध मानने पर भी उसे शब्दव्यापार मानने 
में कोई आपत्ति नहीं ॥ ऊपर जो कुछ कहा गया है उसका सार कतिपय बछब्दों में इस प्रकार 
दिया जा सकता है--वक्‍ता के अभिप्राय की जो व्यंजना होती है भर्थात्‌ श्रोता को जो यह 
ज्ञान होता है कि वक्‍ता शब्दों का प्रयोग करना चाहता है अथवा उन शब्दों के माध्यम से 
कुछ अर्थ प्रकट करना चाहता है यह सब वक्‍ता की इच्छा अनुमान का विषय होती है । 
किन्तु वह जो कुछ कहना चाहता है वह शब्द का प्रतिपाय ही होता है उसका ज्ञान अनुमान 
के द्वारा नहीं हो सकता । जो कुछ वह कहना चाहता है वह अभिप्रायरूप (रसादिरूप) भी 
हो सकता हैँ और उससे भिन्न (अलक्कारादिरूप) भी हो सकता है । वह चाहे जिस रूपवाला 
क्‍यों न हो उसके प्रत्यायन में या तो वाचकत्वव्यापार हो सकता हैं या वाचकत्व से भिन्न 
कोई और व्यापार हो सकता है । वाचकत्वव्यापार वहाँ पर हो ही नहीं सकता, इस बात का 
विस्तृत विवेचन पहले किया जा चुका है। अतः उससे भिन्न कोई अन्य सम्बन्ध ही हो सकता 


है । यह अन्य सम्बन्ध और कुछ नहीं केवल व्यंजना ही है और उसी व्यंजना के द्वारा अभि- , 


प्रेत या अनभिप्रेत अर्थ का प्रत्यायन होता है । व्यंजकत्व सवंदा लिगत्व (हेतुता) रूप ही नहीं 
होता और न उसका समावेश सवंदा अनुमान में किया जा सकता हैं। क्‍योंकि यह देखा 
जा चुका है कि दीपालोक में व्यंजकता तो होती है किन्तु उसे अनुमान में अन्तभूंत नहीं 
किया जा सकता । जब सभी व्यंजनायें अनुमान में नहीं आ सकती तब अनुमान में उसके 
अन्तर्भाव का प्रइन ही नहीं उठता । अतएव जिस प्रकार वाच्य शब्दों का प्रतिपाद्य होता है 
वैसे ही व्यंग्य भी शब्दों का प्रतिपाद्य होता है । जिस प्रकार वाच्य को हम शब्दों का सम्बन्धी 
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मानते हूँ उसी प्रकार व्यद्भब को भी णब्दों का सम्बन्धी मानना पड़ता है। जिस 
प्रकार वाच्य को हम लिज्री (साध्य) की कोटि में नहीं रख सकते उसी प्रकार 
व्यंग्य को भी हम लिज्ी अर्थात्‌ साध्य की कोटि में नहीं रंख सकते। इस प्रकार 
नैय्यायिकों को भी व्यंजना की स्वतन्त्र सत्ता माननी ही पड़ेगी । हाँ शब्दों का कुछ विषय 
ऐसा अवश्य होता है जो अनुमान के क्षेत्र में आता है । उसकी व्याख्या पहले की जा चुकी 
हैं कि वक्ता के शब्दप्रकाश की इच्छा और उसके अर्थप्रकाश की इच्छा अनुमान का ही 
विषय होती है। उस इच्छा की प्रतीति वाच्यरूप में नहीं होती किन्तु औपाधिक रूप में होती 
है । औपाधिक का अर्थ है विशेषण के रूप में प्रतीत होना । 'इस वक्ता का यह अर्थ विवक्षित 
है! इस में वक्‍ता की इच्छा अर्थ के विशेषण के रूप में प्रतीत होती है । (नैय्यायिकों के मत 
में प्रथमान्त विशेष्यक शाब्दबोध होता है । अतः उससे भिन्न तत्त्व प्रकार (विशेषण) के रूप 
में माने जाते हैं ।) यदि प्रतिपादनीय अर्थ को लिज्जी (साध्य) की कोटि में रक्खा जायगा 
तो उसके विषय में लोकिक लोग ही अनेक प्रकार की जो विप्रतिपत्तियाँ किया करते हें वे 
किस प्रकार सिद्ध हो सकेंगी ? उनका तो अभाव ही हो जायगा । आशय यह है कि अनुमान- 
जन्य ज्ञान यथार्थज्ञान होता है। उसमें किसी को कभी कोई विप्रतिपत्ति नहीं होती और न 
उसकी सच्चाई में कभी कोई संदेह ही उठता है | सांसारिक व्यक्ति किसी के कहे हुये वाक्य 
के अ«ः की सच्चाई में संदेह भी करते हैं, उसका खण्डन भी करते हैं और उससे असहमत 
भी होते हैं। यदि वाक्य के व्यंग्यार्थ को अनुमान का विषय माना जायगा तो इन अनुप- 
पत्तियों का क्या होगा ? इनकी तो सत्ता ही मिट जायगी । “वक्ता कुछ कहना चाहता है' 
इसमें किसी को न संदेह होता है और न अनुपपत्ति । अतः यह अनुमान का विषय हो सकता 
है । यह हैं प्रस्तुत प्रकरण का सार । 


(ध्वन्या०) यथा च वाच्यविषये प्रमाणान्तरानुगमेन सम्यक्त्वप्रतीतौ 
क्वचित्क्रियमाणायां तस्य प्रमाणान्तरविषयत्वे सत्यपि न शब्दव्यापारविषयताहानिस्त- 
हचद्भवस्थापि | काव्यविषये च व्यडग्यप्रतीतीनां सत्यासत्यनिरूपणस्याप्रयोजकत्व- 
मेवेति तत्र प्रसाणान्तरव्यापारपरीक्षोपहासायेव सम्पद्यते। तस्माल्लिड्धिप्रतीतिरेव 
सत्र व्यड्ग्यप्रती तिरिति शक्यते वक्‍तुम्‌ । 

(अनु०) और जिस प्रकार वाच्य के विषय में दूसरे प्रमाण के अनगम के द्वारा कहीं 
सम्यवप्रतीति किये जाने में उसके प्रमाणान्तर विषय हो जाने पर भी शब्दव्यापार को विषयता 
नष्ट नहीं होती बह व्यंग्य का भी होता है और काव्यविषय में व्यंग्यप्रतीतियों का सत्यासत्य 
निरूपण अप्रयोजनीय ही होता हैं; अतः वहाँ पर प्रमाणान्तर व्यापार परीक्षा उपहास के 
लिये ही होती हैं । इसलिये यह नहीं कहा जा सकता है कि व्यंग्य की प्रतीति सर्वत्र लिज़्ी 
की प्रतीति ही होती हैं । 

(लो०) ननु यदा व्यडुग्योथर्थ: प्रतिपन्‍नस्तदासत्यत्व निश्चयो5स्थानुमानादेव 
प्रमाणान्तरात्करियत इति पुनरष्यनुमेय एवासौ । मंवस्, वाच्यस्यापि सत्यत्वनिश्चयो5तु- 
मान[देव । यदाहु:---आपष्तवादाविसंवादसामान्यादत्र चेदनुमानत्ता' इति। 
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३७० ध्वन्यालोके 


न चेतावता वाच्यस्य प्रतीतिरानुमानिकी किन्तु तद्गतस्य ततो5घिकस्य सत्य- 
त्वस्य तद्॒यडम्ग्येषपि भविष्यति । एतदाह-- यथा चेत्यादिना । 

एतच्चाभ्युपगम्योक्तं न त्वनेन नः प्रयोजनमिति। काव्यविषये चेति। अप्रयोज- 
कत्वसिति । नहि तेषां वाक्यानामग्निष्टंभादि वाक्‍्यवत्‌ सत्याथ्थंप्रवतंनद्वारेण प्रवतंक- 
त्वाय प्रामाण्यमन्विष्यते, प्रीतिमात्रपर्यवसायित्वात्‌ । प्रीतेरेव चालौकिकचमत्कार- 
रूपाया ब्युक्‍त्त्यद्भधत्वात्‌ । एतच्चोवत वितत्य प्राक्‌ । उपहासायबेति। नाय॑ सहृदयः 
केवल शुष्कतर्कोपक्रमककंशहृदयः प्रतीति परामष्टू नालमित्येष उपहासः । 

(अनु०) ( प्रश्न) जब व्यज्धच अर्थ की प्रतिपत्ति हो गई तब इसके सत्यत्व का निश्चय 
दूसरे प्रमाण अनुमान से ही किया जाता है इस प्रकार फिर भी यह अनुमानगम्य ही हुआ । 
( उत्तर ) ऐसा नहीं । वाच्य के भी सत्यत्व का निशचय अनुमान से किया जाता है । जैसा कि 
कहते हैं-- 

“यदि यहाँ पर आप्तवाद के अविसंवाद ( सत्यत्व ) रूप सामान्‍य हेतु से अनुमानता 
मानी जाय' इत्यादि । 
है केवल इतने से ही वाच्य की प्रतीति आनुमानिकी नहीं हो जाती किन्तु उससे भी 
| | अधिक तदुगत सत्यत्व की ( प्रतीति आनुमानिकी हो जाती है। ) वह व्यद्भच में भी हो 
| जायगा । यह कहते हैं-- यथा च इत्यादि के द्वारा । 

। और यह स्वीकार करके कह दिया गया है, इससे हमारा कोई प्रयोजन तो है ही 
नहीं । “और काव्य के विषय में! यह । 'अप्रयोजकत्व” यह । उन वाज्ञयों का अग्निष्टोम 
इत्यादि वाक्‍्यों के समान सत्य अर्थ के प्रतिपादन के द्वारा प्रवर्तकत्व के लिये प्रमाण का 
अन्वेषण नहीं किया जाता क्योंकि वह प्रतीतिमात्रप्यंवसायी होता है और क्योंकि अलोकिक 
॥ | चमत्कार रूप प्रतीति ही व्युत्पत्ति का अज् होती है । यह विस्तारपूर्वक पहले समझा दिया 

! गया । “उपहास के लिये ही यह । उपहास यह हैं कि यह सहृदय नहीं है, केवल शुष्क 
तकों के उपक्रम के कारण कर्कश हृदयवाला है और प्रतीति का परामर्श करने में समर्थ 
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नहीं हैं । 

तारावती--(प्रश्न) व्यद्भच अर्थ को हम मान लेते हैं। किन्तु व्यज्धब अर्थ ठीक है या 
नहीं इसके लिये तो हमें फिर भी अनुमान का ही सहारा लेना पड़ेगा। अनुमान से ही यह सिद्ध 
किया जायगा कि जो कुछ व्यक्त किया गया है वह सत्य हैं या नहीं । ऐसी दशा में जिस - 
अनुमान से पीछा छुड़ाया था वह पुनः गले पड़ गया । वाक्य के अर्थ में तभी प्रामाणिकता 
| आंती है जब वह दूसरे प्रमाणों के मेल में ठीक बैंठ जाय । अतः यह मान लेने पर भी 
प्रतिपाद्य व्यद्भचार्थ लिज्री नहीं हो सकता यह तो अनिवार्य ही है कि व्यक्त अर्थ की सत्यता 
प्रमाणित करने के लिये उसे लिज़्ी ( साध्य ) बनाया जाय। इस अनुमान से आप कैसे पीछा 
छुड़ायेंगे ? ( उत्तर ) यह कोई अनुपपत्ति नहीं कही जा सकती । वाच्यार्थ के भी सत्यत्व को 
परीक्षा तो अनुमान से ही होगी । पहले वाक्‍्यार्भवोध हो जायगा, तत्त्व संवादक ( लौकिक 
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सत्य से मेलखानेवाले ) अनुनान की प्रवृत्ति होगी । वाक्‍्यार्थ शब्द का विषय और उसकी 
सत्यता अनुमान का विषय । जिस प्रकार वाच्य के विषय में प्रमाणान्तर का अनुगमन करके 
उसके ठीक होने की परीक्षा की जाती है किन्तु उस प्रमाणान्तर की प्रवृत्ति से शब्दव्यापार 
को विषयता समाप्त नहीं हो जाती वेसे ही यहाँ पर भी व्यड्भघार्थ की परीक्षा दूसरे प्रमाणों 
से करने पर भी उसकी शब्दविषयता समाप्त नहीं हो जाती । यही बात इलोकवार्तिक की 
निम्नकारिकाओं में कही गई है-- 


आप्तवादाविसंवादसामान्यादत्रचेदनुमानता । 
“निर्णयस्तावता सिद्धच्दुबुद्ध्युत्पत्तिन तत्कृता ॥ 
अन्यदेव हि. सत्यत्वमाष्तवादत्वहेतुकम्‌ । 
वाक्यार्थश्चान्य एवेति ज्ञातः पूर्वतरं ततः ॥ 
तत्र चेदाप्तवादेन सत्यत्वमनुमीयते । 
वाक्यार्थप्रत्ययस्यात्र कं स्यादनुमानता ॥इति। 


अर्थात्‌ यदि कहा जाय कि वाक्यार्थबोध में अनुमान को प्रक्रिया छागू होती है और 
उसमें आप्तवाद का सत्यरूप में सद्भूटित हो जाना ही सामान्‍य हेतु होता है तो इस पर कहा 
जा सकता है कि उतने से अर्थ की सत्यता का निर्णय तो सिद्ध हो जाता है किन्तु वाक्यार्थ 
बुद्धि उस ( अनुमान ) के द्वारा उत्पन्न नहीं की जाती सत्यत्व और वस्तु है जिसमें आप्त- 
वादत्व हेतु के रूप में आता है और वाकक्‍्यार्थ अन्य ही वस्तु है यह उससे बहुत पहले जाना 
जा चुका है अब उन दोनों व पृथक वस्तुओं में यदि एक वस्तु सत्यत्व का आप्तवाद के द्वारा 
अनुमान किया जाता हैँ तो यहाँ पर वाक्यार्थ प्रत्यय अनुमान के अन्तर्गत कैसे आयगा ?' 
इन कारिकाओं का आशय यही है कि वाच्यार्थ में अनुमान का उपयोग न होता हो यह बात 
नहीं हैं । उसमें अनुमान का योग होता है और वह अनुमान वाच्यार्थ की अपेक्षा अधिक तथा 
उससे अतिरिक्त अंश सत्यत्व का साधक होता है। इतने से ही यह तो नहीं कहा जा सकता 
कि वाच्यार्थप्रतीति ही आनुमानिक हो गई । इसी प्रकार व्यज्भचार्थप्रतीति अन्य वस्तु है और 
सद्भत सत्य की परीक्षा दूसरी वस्तु । सत्य की परीक्षा में अनुमान का उपयोग हो सकता है; 
किन्तु इतने से ही व्यंग्यार्थ का अन्तर्भाव अनुमान में नहीं हो सकता । आप के प्रश्न के उत्तर 
में यहाँ तक जो कुछ कहा गया है वह सब आपकी इस बात को मानकर कहा गया है कि 
व्यंग्यार्थ की सत्यता की परीक्षा करने के लिये अनुमान की आवश्यकता होती है । वास्तविकता 
तो यह है कि हम काव्य में व्यंजना पर विचार कर रहे हैँ | अतः हमें इस बात की आवश्यकता 
ही नहीं कि हम व्यंजना के सत्यत्व-असत्यत्व को सिद्ध करने पर विचार करें। व्यंग्यार्थ के 
सत्यत्व-असत्यत्व की परीक्षा तो छोक में होती है जहाँ उस वाक्य को लेकर उसके सत्यत्व के 
आधार पर जनसमूह को प्रवृत्ति निर्दिष्ट कार्य में हुआ करती है। उदाहरण के लिये अग्नि- 
ध्टोमेन यजेत” वाक्य को लीजिये । इसमें अग्निष्टोम यज्ञ करने का आदेश दिया गया हैं । 
यदि अग्निष्टोम से यज्ञ करना वस्तुतः लाभकर है तथा सत्य भी है तब जो जनता की प्रवृत्ति 
उस ओर होगी, अन्यथा लोग उस आदेश को नहीं मानेंगे । अतः अग्निष्ठोम के सत्यत्व की 
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३७२ ध्वन्यालोके 


परीक्षा के लिये दूसरे प्रमाणों का अन्वेषण उपयुवत तथा आवश्यक होगा। इसके प्रतिकूल 
काव्यवाक्यों का उद्देश्य किसी कार्य का आदेश देना नहीं होता । उनका मन्तव्य होता है 
वेद्यान्तरस्परशशन्य आनन्दमात्र में अवस्थिति। जब परिशीलकों के अन्तःकरण अलौकिक 
चमत्काररूप आनन्द में ही पर्यवसित हो जाते हैं टब वह आनन्दात्मक सत्ता ही व्युत्पत्ति का 
आधान करनेवाली होती है । अर्थात्‌ परिशीलकों का अन्तःकरण पतिपाद्य आनन्द भावना से 
एक रूप होकर जिस उपदेश को ग्रहण कर लेता है काव्य की वही व्युत्पत्ति कही जाती है । 
अत एव काव्य में सत्यत्व-असत्यत्व को परीक्षा ही मिथ्या है । काब्य का सत्यत्व तो परिशी लकों 
की अन्तरात्मा को आनन्दमय बना देना ही हैं। अत एव जो व्यक्ति काव्य के सत्यत्व की 
परीक्षा के लिये अनुमान का अन्वेषण करता है उसकी हँसी ही उड़ाई जाती हैं । हँसी की तो 
बात यही है कि जो व्यक्ति तक का सहारा लेकर काव्यानन्द का भी निरूपण करना चाहता है 
वह सहृदय नहीं कहा जा सकता । उसका हृदय शुष्क तकों के उपक्रम के कारण अत्यन्त ककंश 
हो गया है। अत. एवं वह काव्यानन्द की प्रतीति का परामर्श करने में समर्थ हो ही नहीं सकता । 
बस यही उपहास की बात हैं । अत एवं यह नहीं कहा जा सकता कि व्थंग्यप्रती ति सर्वत्र लिगी 
की प्रतीति ही होती है । 

(ध्वन्या०) यक्त्वनुमेयरूपव्यज्भध चविषय शब्दानां व्यठ्जकत्वं तद्ध्वनिव्यवहार- 
स्थाप्रयोजकम्‌ । अपि तु व्यज्ञकत्वलक्षण: शब्दानां व्यापार ओऔत्पत्तिकशब्दार्थंसम्बन्ध- 
वादिनाउप्यम्युपगन्तव्य इति प्रदश्शनाथसुपन्‍्यस्तम्‌। तद्धि व्यज्ञकत्वं कदाचिल्लिड्भत्वेन 
कदाचिद्रपान्तरेण शब्दानां वाचकानामवाचकानाश् सवंबादिभिरप्रतिक्षेप्यमित्य- 
स्माभियंत्त आरब्ध:। तदेवं गुणवृत्तिवाच्॒कत्वादिभ्य: दाब्दप्रकारेभ्यो नियमेनेव 
तावद्विरुक्षणं व्यण्जकत्वम्‌ ॥ तदन्‍्तःपातित्वेईपि तस्य हठादभिधीयमाने तहिशेषस्य 
ध्वनेयंत्‌ प्रकाशन विध्रतिर्पत्तिनिरासाय सहृदयच्युत्पत्तये वा तत्क़ियमाणभनतिसन्धेय- 
मेव। नहि सामान्यमात्रलक्षणेनोपयोगिविशेषलक्षणानां प्रतिक्षेप: शवयः कतुम्‌ । 
एवं हि सति सनन्‍्तापमात्रलक्षणे इते सकलसद्स्तुलक्षणानां पोनस्वत्यप्रसड्भ: 
तदेवस्‌-- 

विसतिविषयो य असीन्मनीषिणां सततमविदितसतत्त्व: । 
ध्वनिसछिज्ञतः श्र कारः काव्यस्य व्यज्ञितः सोध्यम्‌ ॥३२॥ 

( अनु० ) और जो शब्दों का व्यंजकत्व अनुमेयरूप व्यद्भबविषयक होता है वह ध्वनि 
व्यवहार का प्रयोजक नहीं होता । अपितु व्यंजकनामा डपवाला शब्दों का व्यापार शब्दार्थ 
सम्बन्ध को औत्पत्तिक सहनेवाले के द्वारा भी स्वीकार किया जाना चाहिये यह दिखलाने के 
लिये प्रस्तुत किया गया है । वह वाचक और अंवाचक दोनों प्रकार के शब्दों का व्यंजकत्व 
निस्सन्देह कभी लिज् के रूप में कभी दूसरे रूप में सभी वादियों के द्वारा खण्डन नहीं किया 
जा सकता यह प्रदर्शित करने के लिये हमने» यह यत्न प्रारम्भ किया हैं। वह इस प्रकार 
गणवृुत्ति और वाचकत्व इत्यादि शब्दप्रकारों से व्यड्रथत्व नियम पूर्वक ही विलक्षण होता है । 
ह॒ठपूर्वक उस ( ध्वनि ) के उनमें अन्तः पातित्व के कहे जाने पर भी विप्रतिपत्ति का खण्डन 























तृतीय उद्योत: ३७३ 


करने के लिये अथवा सहृदयों की व्युत्पत्ति के लिये ध्वनिरूप जो उनक्री विशेषताओं का 
प्रकाशन वह किये जाने पर उसका अनादर नहीं किया जाना चाहिये । सामान्य क्षणमात्र से 
ही उपयोगी विशेष लक्षणों का प्रतिपेध नहीं किया जा सकता । ऐसा करने पर निस्सन्देह 
सत्तामात्र का लक्षण कर देने पर समस्त वस्तु के लक्षणों की पुनरक्ति का दोष होगा। अतः 
इस प्रकार-- 


जो काव्य का ध्वनिनामक प्रकार मनीषियों के लिये अविदित के समान असहमति का 
विषय था, वह यह व्यक्त कर दिया गया ॥३३॥।। 


(लो०) नन्‍्वेवं ताह मा भूदत्र यत्र व्यञ्जकता तत्र तन्रानुमानत्वम्र, यत्र 
यत्रानुमानत्वं तत्र तत्र व्यञ्जकत्वमिति कथमपह नूयत इत्याशडूयाह-- 


यत्त्वनुमेयेति । तद्व्यञज्जकत्वं॑ न ध्वनिलक्षणमभिप्रायव्यतिरिक्तविषयाव्या- 
पारादिति भाव:। नन्वभिप्रायविषयं यदुव्यञ्जकत्वमनुमानकयोगक्षेमं तच्चेन्‍न प्रयोजक 
ध्वनिव्यवहा रस्य ताह किमर्थ तत्वूव॑मुपरक्षिप्तमित्याशडक्याह--अपि त्विति। एतदेव 
सडक्षिप्प निरूपयति--तद्धीति । यत एव हि क्वचिदनुमानेनाभिप्रायादौ क्वचित्प्रत्य- 
क्षेण दीपालोकादो क्वचित्कारणत्वेन गीतध्वन्यादों क्वचिदर्भिधया विवक्षितान्यपरे 
क्वचिद्गुणवुत्या अविवक्षितवाच्येष्नुगृह्ममाणं व्यञ्जकत्वं दृष्टं तत एंव तेभ्य: सर्वेभ्यो 
विलक्षणमस्य रूपं न सिध्यति तदाह--तदेवसिति ॥ 

ननु प्रसिद्धस्य किमर्थ रूपसद्ोच: क्रियते [(अभिधाव्यापारगुणवृत्त्यादेः । 
तस्येव सामग्यून्तरोपनिपातागद्विशिष्टं रूपं तदेव व्यश्लकत्वमुच्यतामित्याशडूयाह-- 
तदन्तःपातित्वे5पीति | न वयं संज्ञानिवेशनादि निषेधाम इत्ति भाव:। विप्रतिपत्ति- 
स्तादृग्विशेषो नास्तीति व्युत्पत्ति: संशयाज्ञाननिरास: । न हीति | उपयोगिषु <शेषेषु 
यानि लक्षणानि तेषास्‌ | उपयोगिपदेनानुपयोगिनां काकदन्तादीनां व्युदास:। एवं 
हीति। त्रिपदाथसद्धूरी सत्तेत्यनेनेव द्रव्यगुणकर्मंणां लक्षितत्वाच्छ तिस्मृत्यायुर्वेदधनुरवेद- 
प्रभतीनां सकललोकयात्रोपयोगिनामनारम्भः स्यादितिभाव:। विमतिविषयत्वे हेतुः-- 
अविदितसतत्त्व इति । अत एंवाधुनात्र न कस्यचिद्विम तिरेतस्मात्‌ क्षणात्प्रभुतीति प्रति- 
पादयितुस--आसीतु इत्युक्तम्‌ ॥३३॥ 

(अनु०) (प्रश्न) तो फिर इस प्रकार जहाँ जहाँ व्यञ्जकता वहाँ वहाँ अनुमान यह न 
माना जाय इसको कैसे छिपाया जाय कि जहाँ जहाँ अनुमान होता है वहाँ वहाँ ब्यंजकत्व होता 
है। यह शड्भा करके कह रहे हैं--जो कि अनुमेय” इत्यादि । भाव यह है वह व्यंजकत्व ध्वनि 
का लक्षण नहीं है क्योंकि उससे अतिरिक्त विषय में उसका व्यापार नहीं होता । ( प्रश्न ) 
अभिप्रायविषयक्र जो व्यंजकत्व होता है ओर जिसका योगक्षेम अनुमान से ही एकरूप होता 
हैं यदि वह ध्वनिव्यवहार का प्रयोजन नहीं होता तो उसको पहले ही « प्रस्तुत क्यों किया ? 
यह शच्भा करके कहते हँ-- अपितु” इत्यादि । इसी को संक्षिप्त करके निरूपित करते हैं-- 
वह निस्सन्देह' यह । क्योंकि कहीं अभिप्राय इत्यादि में अनुमान के द्वारा, कहीं दीपालोक 
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३७४ ध्वन्यालोके 


इत्यादि में प्रत्यक्ष के द्वारा, कहीं गीतध्वनि इत्यादि में कारणत्व के द्वारा कहीं विवक्षितान्य- 
परवाच्य में अभिधा के द्वारा कहीं अविवक्षितवाच्य में गुणवृत्ति के द्वारा अनुगृहीत किया 
जाता हुआ व्यंजकत्व देखा गया हैं उसी से इसका रूप हमारे लिये उन सबसे विलक्षण सिद्ध 
होता है | वही कहते हैं---वह इस प्रकार इत्यादि । 

(प्रश्न) प्रसिद्ध अभिधा और गुणवृत्ति इत्यादि का रूपसंकोच . क्‍यों किया जा 
रहा है ? दूसरी सामग्री के उपनिपात से जो विशिष्ट रूप ही व्यंजकत्व कह दिया जाय यह 
भाशझूा करके कहते हैं-- उसके अन्दर आने से भी” यह । भाव यह है कि हम संज्ञानिवेशन 
आदि का निषेध नहीं कर रहे हैं । विप्रतिपत्ति का अर्थ है--उस प्रकार का विदेषतत्त्व 
(व्यंजनाव्यापार) नहीं है यह व्युत्पत्ति । ब्युत्पत्ति का अर्थ है संशय और अज्ञान का निराकरण । 
'नहि! इत्यादि । उपयोगी विशेषों के जो लक्षण हैं उनका । उपयोगी शब्द से अनुपयोगी 
काकदन्त इत्यादि का निराकरण हो जाता हैं। इस प्रकार निस्सन्देह' इत्यादि । भाव यह 
है कि तीन पदार्थों से सद्धीर्ण सत्ता' इतने से ही द्रव्यगुणकर्मों के लक्षित होने से श्रुति 
स्मृति आयुर्वेद इत्यादि सभी लोकयात्रोपयोगी वस्तुओं का आरम्भ हो न हो। विमति- 
विषयता में हेतु बतलाते हैं--'अविदितसतत्त्व” यह । अत एव इसी क्षण से लेकर इस विषय 
में किसी की विमति नहीं है यह प्रतिपादन करने के लिये ही 'था' इस शब्द का प्रयोग किया 
गया । 

तारावती--( प्रश्न ) यदि आप व्यंजना को अनुमान रूप नहीं मानते और इस 
व्याप्ति को अंगीकार नहीं करते कि जहाँ जहाँ व्यंजना होती है वहाँ वहाँ अनुमान होता हैं तो 
जाने दीजिये । इसके विपरीत तो व्याप्ति बन ही सकती है कि जहाँ जहाँ अनुमान होता है 
वहाँ वहाँ व्यंजना होती है इस व्याप्ति को आप कैसे छिपा सकते हैं ? यहाँ पर पूछनेवाले का 
आशय यह है कि हम इस बात को मान सकते हैं कि संब प्रकार की व्यंजनायें अनुमान नहीं 
कही जा सकती। किन्तु इस बात का तो प्रतिपादन ग्रन्थकार ने ही किया है कि शब्दों के अर्थ के 
अतिरिक्त वाक्यार्थ रूप जो वक्‍ता का अभिप्राय होता है वह अनुमानगम्य ही हुआ करता है । 
अतः यहाँ पर ऐसी ब्याप्ति बनाई जा सकती है कि जहाँ जहाँ अभिप्राय रूप वाक्यार्थ में 
अनुमिति होती है वहाँ वहाँ व्यंजनाव्यापार होता है अर्थात्‌ वक्ता का अनुमित अभिप्राय 
व्यंग्य ही होता है । यदि समस्त ब्यंजनायें अनुमान नहीं हो सकती ( क्‍योंकि प्रदीप इत्यादि 
बिना अनुमान के ही व्यंजक होते हैं ) वो अनुमित अभिप्राय में व्यंजना का निषेध कौन 
करेगा ? ( उत्तर ) ( इस पर तो पहले ही विचार किया जा चुका हैं कि ) शब्दों की जिस 
व्यंजकता से अभिप्रायरूप ऐसे वाक्‍्यार्थ की अभिव्यक्ति होती है जो अनुमान का विषय बनने 
की क्षमता रखता है वैसी अभिव्यक्ति ध्वनि को प्रयोजिका नहीं होती । कारण यह है कि 
उस प्रकार की व्यंजना का व्यापार अभिप्राय की अभिव्यक्ति तक ही सीमित रहता हैं । 
उसका प्रसार अभिप्राय से अतिरिक्त अन्य वस्तु, रस और अलूद्धार की व्यंजनाओं तक नहीं 
हो सकता । इस प्रकार अभिप्राय की व्यंजना में अव्याप्ति दोष आ जाता है और वह व्यंजना 
का पूरा रूप नहीं मानी जा सकती तथा वह ध्वनि की प्रयोजिका नहीं होती । ( प्रइन ) यदि 
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अभिप्रायविषयक व्यंजकता ध्वनि व्यवहार की प्रयोजिका नहीं होती तो फिर आपने इस ध्वनि- 
: निरूपण के प्रकरण में उसका उल्लेख ही क्‍यों किया ? आपका उल्लेख करना ही यह सिद्ध 
करता है कि अभिप्रायव्यंजना भी ध्वनिसिद्धान्त की प्रयोजिका होती है । यह अभिप्रायव्यंजना 
अनुमान से गतार्थ हो जाती है क्योंकि इसका योगक्षेम अनुमान का जैसा ही होता है। इस 
प्रकार अनुमान और व्यंजकत्व का व्याप्य-व्यापक भाव मानना अनिवारय हो जाता है । इसका 
समाधान आपके पास है ? (उत्तर) हमने जो पिछले प्रकरण में अभिप्राय व्यंजना का उल्लेख 
किया है उससे यह कभी सिद्ध नहीं होता कि अभिप्राय व्यंजना ध्वनितत्त्व की प्रयोजिका होती 
है । अभिप्राय व्यंजना के उल्लेख का मन्तव्य केवल इतना ही हैं कि वहाँ पर व्यंजना सिद्ध 
की जा रही थी और मैं यह दिखलाना चाहता था कि व्यंजना के सिद्धान्त को वे लोग भी 
अस्वीकार नहीं कर सकते जो लोग दब्द और अर्थ के सम्बन्ध को नित्य नहीं मानते अपितु 
ओऔत्पत्तिक मानते हैं । इस प्रकरण के प्रारम्भ करने का मेरा मन्तव्य यही है कि कोई भी 
व्यक्ति किसी भी सिद्धान्त का माननेवाला क्‍यों न हो यह व्यंजना तो उसे माननी ही पड़ेगी, 
चाहे वह लिंग और लिगी (हेतु और साध्य) के रूप में माने या किसी और रूप में । वाचक 
शब्दों में भी व्यंजना होती हैं और अवाचक शब्दों में भी । यह व्यंजना कहीं अनुमान के रूप में 
प्रकाशित होती है जैसे अभिप्राय की व्यंजना में (इस व्यंजना को मानने के लिये नंय्यायिक 
बाध्य हैं ।) कहीं प्रत्यक्ष के द्वारा व्यंजना होती है जैसे दीपालोक वस्तुओं की व्यंजना करता 
हैं। कहीं कारण के रूप में व्यंजना होती है जैसे गीतध्वनि इत्यादि में रस की कारणता 
विद्यमान है । कहीं व्यंजना में अभिधा से अनुगृहीत होती है जैसे विवक्षितान्यपरवाच्य ध्वनि 
में अभिधामूलक व्यंजना होती है । कहीं गुणवृत्ति के द्वारा व्यंजना अनुगृहीत होती है जैसे 
अविवक्षितवाच्य ध्वनि में लक्षणामूलक व्यंजना हुआ करती है । इस प्रकार अनुमान, प्रत्यक्ष, 
कारणता, अभिधा और लक्षणा ये सब व्यंजना के अनुग्राहक ही होते हैं। इससे यह सिद्ध हो 
गया कि व्यंजना नियम से सबका रूप नहों अपितु इन सबसे विलक्षण होती है । 


द (प्रश्न) व्यंजना में अभिधाव्यापार गुणवृत्ति इत्यादि तो रहा ही करते हैं । ये तत्त्व 
प्रसिद्ध ही हैं । इनका अपलाप किया ही नहीं जा सकता । आपने एक दूसरी वस्तु की और 
कल्पना कर ली और उसका नाम व्यंजना रख लिया । इस कल्पित वस्तु से प्रसिद्ध अभिधा 
इत्यादि व्यापारों के रूपसड्भोच की क्या आवश्यकता ? उचित तो यह है कि स्वयं व्यंजना की 
यह परिभाषा कर दीजिये कि अभिधा और गुणवृत्ति ही दूसरी सामग्री के आ पड़ने से जो 
विशिष्ट रूप धारण कर लेती हैं वही व्यंजना है । यह व्यंजना और कुछ नहीं विशेष प्रकार 
को अभिधा भौर विशेष प्रकार की गुणवृत्ति ही है। अपने ही विशिष्ट प्रकार के द्वारा किसी 
एक वस्तु का रूपसछ्छोच कैसे किया जा सकता है ? ( उत्तर ) यदि आप हठपूर्वक हमारी 
बतलाई हुई वस्तु (व्यंजना) की दूसरी संज्ञा विशिष्ट अभिधा और विशिष्ट व्यंजना ही रखना 
चाहते हैं तो हमें इसमें कोई आपत्ति नहीं । आप उसका यही नामकरण कर लीजिये । विप्रति- 
पत्ति तो वस्तुतः किसी तत्त्व के विषय में होती है। क्‍योंकि विप्रतिपत्ति छब्द का अर्थ है 
विरुद्ध प्रतिपत्ति या किसी तत्त्व के विषय में यह कहना कि जो विशेष बतलाया जा रहा है 





३७६ ध्वन्यालोके 


वह नहीं हैं । यही विप्रतिपत्ति शब्द का अर्थ है। जब आप उस तत्त्व को मानते ही हैं तब उस 
विषय में जो भी विरोध उत्पन्न होंगे उनका निराकरण करने के लिये आपको उसकी व्याख्या 
करनी ही होगी फिर आप नाम उसे चाहे जो दें । दूसरी बात यह है कि यदि आप उस तत्त्व 
को मानते हैं तो सहृदयों की व्युत्पत्ति के लिये भी आपको उसकी व्याख्या करनी ही होगी । 
व्युत्पत्ति का अर्थ है सण्देह और अज्ञान का निराकरण । सहृदयों को उस तत्त्व के विषय में 
सन्देह भी हो सकता है और उसके विषय में उनमें अज्ञान भी हो सकता है। उसका निरा- 
करण तो आवश्यक है हो । इस प्रकार आप उस विशिष्ट तत्त्व को छलपूर्वक छिपा नहीं सकते 
ओर न आपको उसका बिरोध ही करना चाहिये | आप यह भी नहीं कह सकते जब व्यंजना 
विशिष्ट प्रकार की अभिधा या विशिष्ट प्रकार को गुणवृत्ति ही है तब अभिधा भौर गुणवृत्ति 
सामान्य लक्षण कर देने भर से वह विशिष्ट तत्त्व भो गतार्थ हो जायगा; उसकी पृथक्‌ 
व्याख्या करने को क्या आवश्यकता ? जब सामान्य का लक्षण बना दिया जाता है तब उस 
सामान्य के अन्दर बहुत से उपयोगी विशेष तत्त्व रह जाते हैं; उन तत्त्वों का लक्षण बनाना भी 
आवश्यक ही होता है। यह नहीं कहा जा सकता क्रि सामान्य का लक्षण बना देने के बाद 
विशेषों का लक्षण बनाना व्यर्थ होता है हाँ यदि अमुपयोगी काकदन्त जैसी कोई वस्तु हो तो 
उसका लक्षण बनाना व्यर्थ भी हो सकता है । उदाहरंण के लिये वैशेषिक दर्शन में पहले तो 
सातों पदार्थों ओर उनके अवान्तर भेदों का परिगणन किया गया; उसके बाद सदनित्य॑'* 
इत्यादि सूत्र के द्वारा यह बतलाया गया कि द्रव्य, गुण और कर्म ये तीन पदार्थ सत्तावाले 
अनित्य इत्यादि होते हैं। सत्ता का होना इत्यादि सामान्य के लक्षण हैं । यदि कहो कि सामान्य 
के लक्षण बना देने के बाद विशेष के कहने की आवश्यकता नहीं रह जाती तो फिर द्रब्य 
इत्यादि के अवान्तर भेदों के लक्षण ही व्यर्थ हो जायों. और श्रुति स्मृति आयुर्वेद धनुवेद 
इत्यादि जो तत्त्व समस्त लोकजीवन के लिये उपयोगी हैं उनका तो प्रारम्भ ही नहो। अतः 
यह नहीं कहा जा सकता कि सामान्य लक्षण बना देने के बांद विज्ञेष का लक्षण बनाना 
व्यर्थ हो जाता है । अतएवं सामान्य अभिधा और गुणवृत्ति का लक्षण बना देने पर भी 
उसमें विशिष्ट रूपसे रहनेवालो व्यञ्जना की व्याख्या निरर्शक नहीं कही जा सकती । इस 
प्रकार--- 


कांग्य का यह प्रकार ध्वनि के नाम से प्रसिद्ध है। अभीतक विद्वानों की असहमति 
का यह इतना अधिक विषय था मानो यह लोगों को विदित ही न हो । यह यहाँ पर । 
व्यक्त कर दिया गया ! 


अविदित होने के समान होना असहमति का हेतु है । यहाँ पर “आसीत्‌” इस भूतकालू 
की क्रिया का प्रयौग किया गया है। इसका आशय यह है कि अब जब कि मैंने बहुत ही 
साज्ञोपाज़ रूप में ध्वनि का विवेचन कर दिया है यह ध्वनि सिद्धान्त का विरोध इसी क्षण 
से अतीत की वस्तु बन गया। (अब इसका विरोध करने का साहस किसी को भी न 
होगा ) ॥३३॥। 
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(ध्वन्या०) प्रकारोषन्यो गुणीभूतव्यड्भयः काव्यस्यथ दृश्यते । 
यत्र व्यड्भबान्वये वाच्यचारुत्वं स्यात्प्रकषवत्‌ ॥२४॥ 
व्यड्रयोधथों. ललनालावपण्यप्रर्यो यः प्रतिपादितस्तस्य प्राधान्ये ध्वनि- 
रिव्युक्तम्‌ । तस्य तु गुणीभावेन वाच्यचारुत्वप्रकर्ष गुणीभतव्यड्भद्यो नाम काव्य- 
प्रभेदः प्रकल्प्येत । तत्र वस्तुमात्रस्य व्यद्भधवस्य तिरस्कृतवाच्येभ्यः प्रतीमानस्य कदा- 
चिद्दाच्यरूपवाक्यार्थपिक्षया गुणीभावे सति गुणीभूतव्यज़्यता । 
(अनु०) काव्य का दूसरा प्रकार गुणीभूतव्यज्धय नामक दिखलाई देता हैं जिसमें 
4 ज्भच के साथ अन्वय करने में वाच्यचारुता अधिक प्रकृष्ट हो जायः ॥३४॥ 

ललनालावण्य के समान जो व्यद्भघ अर्थ पहले प्रतिपादित किया गया था उसकी 
प्रधानता होने पर ध्वनि! यह कहा गया । उसके गौण हो जाने से वाच्यचारुता के प्रकषं में 
गुणीभृतव्यज्भुध् नाम का काव्यप्रभेद प्रकल्पित किया जाता है । उसमें तिरस्कृतवाच्य (शब्दों) 
के द्वारा प्रतीत होनेवाले वस्तुमात्र व्यज्भब के वाच्यरूप वाक्‍्यार्थ की अपेक्षा गुणीभाव हो 
जाने पर गुणीभृतव्यज्भू चता होती है । 

(लो०) एवं यावद्ध्वने रात्मीयं रूप॑ भेदोपभेदसहितं यक्च व्यञ्जकभेदमुखेन 
रूपं तत्सव॑ प्रतिपाद्य प्राणभूतं॑ व्यड्भबव्यज्जकभावमेकप्रघट्टकेन शिष्यबुद्धो विनिवेश- 
यितुं व्यञज्जकवादस्थानं रचितमित्ति ध्वनि प्रति यद्वक्तव्यं तदुक्तमेव । अधुना तु गुणी- 
भूतोःप्ययं व्यज्भथः कविवाच: पवित्रयतीत्यमुना द्वारेण तस्येबात्मकत्वं समर्थयितुमाह-- 
प्रकार इति। ब्यजूबेनानवयो वाच्यस्योपस्कार इत्यथ्थ: । प्रतिपादित इति | 'प्रतीयमानं 
पुनरन्यदेव' इत्यत्र । उक्तसिति । “यत्रार्थ: शब्दो वा' इत्यत्रान्तरे व्यद्भथं च वस्त्वादि- 
त्रय॑ तत्र वस्तुनो व्यद्भुबस्य ये भेदा उक्तास्तेषां क्रमेण गुणभाव॑ दर्शयति--तत्रेति 

(अनु०) इस प्रकार भेंदोपभेदों के सहित ध्वनि के समस्त आत्मीयभेद और जो व्यंजक 
भेद के द्वारा रूप उस सबका प्रतिपादन कर (ध्वनि के) प्राणरूप में स्थित व्यज्भच-व्यंजकभाव 
को एक प्रघट्टक में ही शिष्यबुद्धि में निविष्ट करने के लिये व्यंजक के वादस्थान की रचना कर 
दी गई। इस प्रकार ध्वनि के विषय में जो कहना था वह कह ही दिया । अब तो गुणीभूत 
भी यह व्यज्भूध कविवाणियों को पवित्र करता है इसके द्वारा उसी के आत्मत्व का समर्थन 
करने के लिये कहते हैं--'प्रकार'” इत्यादि । व्यज्भध के साथ अन्वय अर्थात्‌ वाच्य का 
उपस्कार । 'प्रतिपादन किया गया” यह । “प्रतीयमानं पुनरन्यदेवः इस कारिका में । कहा 
गया यह । यत्रार्थ: शब्दो वा इसके अन्दर । व्यज्धच तो बस्तु इत्यादि तीन होते हैं, उसमें 
व्यज्भुद् वस्तु के जो भेद बतलाये गये थे उनका क्रमश: गुणीभाव दिखलाते हैं- वहाँ पर यह । 

गुणीभूत व्यंग्य 

तारावती--ध्वनि के विषय में जो कुछ कहना था वह सब यहाँ तक कह दिया गया । 
ध्वनि के विषय में सम्भावित वैमत्य, ध्वनि का स्वरूप, वैमत्यों का निराकरण, व्यंग्य की दुष्टि 


से ध्वनि के भेदोपभेद और व्यंजक की दृष्टि से ध्वनि के भेद तथा उनके स्वरूप इन सब विषयों 
प्र तो प्रकाश डाला ही गया, साथ ही घ्वनि का (प्राणतत्त्व व्यंजनाव्यापार है। यह्‌ समझकर 








३७८ ध्वन्यालोके 


व्यंजना के विषय में बादविवाद उठाया गया और एक प्रघट्टक में ही शिष्यगण व्यंजना का 
ठीक रूप समझ सकें इसके लिये अनेक पक्षों के द्वारा व्यंजना की सत्ता सिद्ध कर दी गई। 
अब ध्वनि का जहाँ तक सम्बन्ध हैं कुछ कहने को शेष नहीं रहा । इस विषय में जो कुछ 
कहना था वह सब कह दिया । यह व्यंजनातत्त्व इतना महत्त्वपूर्ण है कि यदि कविगण इसका 
आश्रय लेकर इसे मुख्यरूप में निबद्ध कर सकें और इसे ध्वनि के प्रतिष्ठित पद पर आसीन 
कर सके तब तो कुछ कहना ही नहीं; यदि वे इसका सहारा लेते हैं और इसको मुख्य नहीं 
बना पाते गौणरूप में निबद्ध करके ही छोड़ देते तब भी व्यंग्यार्थ कविवाणी को पवित्र कर ही 
देता है। अत एवं इस तत्त्व को काव्य में प्रमुख रूपता और काव्य को आत्मरूपता प्राप्त होनी 
ही चाहिये । 


परिचय 
चोंतीसवीं कारिका में गुणीभूतव्यज्यथ की परिभाषा दी गई है। इसका आशय 
यही है कि गुणीभृतव्यज्भ्थ भी जब इंतना महत्त्वपूर्ण होता है तब प्रधानीभूत व्यज्भध पर 
आधृत ध्वनि का तो कहना ही क्‍या ? कारिका का अर्थ यह है जहाँ व्य ज्भूचर्थ स्वयं प्रधानी- 
भूत नहीं होता किन्तु उसका वाच्य के साथ अन्वय हो जाता है और व्यड्भचार्थ की अपेक्षा 
वाक्यार्थ में हो चारुता का उत्कर्ष होता है, उसे गुणीभूत व्यज़ूच कहते हैं । यह भी काव्य 
का एक दूसरा प्रकार है और यह भी कविवाणी में प्राय: दृष्टिगत हुआ करता है। प्रथम 
उद्योत में यह बतलाया जा चुका है कि जिस प्रकार आँख नाक-कान इत्यादि अज्संस्थान में 
सम्मिलित न हो सकनेवाला लकनाओं का लावण्य एक पृथक्‌ ही वस्तु है जो समस्त अज्भ- 
संस्थान को आधप्यायित किया करता है उसी प्रकार वाच्य अर्थों में सन्निविष्ट न हो सकने 
वाला व्यज्धबार्थ एक पृथक्‌ ही वस्तु है जो वाच्यार्थ की अपेक्षा अधिक उत्कृष्टता को प्राप्त 
होकर ध्वनि का रूप धारण कर लेता है। यदि वही व्यद्भबार्थ वाच्यार्थ के साथ अन्वित 
हो जाय और व्यज्भचार्थ की अपेक्षा वाच्यार्थ में चारुता का अधिक प्रकर्ष हो तो व्यड्भचार्थ 
गणीभूत हो जाता है जिससे इसका नाम गुणीभूत व्यज्भच पड़ जाता है, यह काव्य का एक 
दूसरा ही भेद मान लिया जाता है। वाच्य के साथ व्यज्भय का अन्वय होने का आशय यह 
है कि व्यंग्य वाच्य का उपस्कार कर देता है और इस प्रकार उसका गुण बन जाता है । हसी- 
लिये इसे गुणीभूृत कहने लगते हैं । 
(ध्वन्या ०) यथा-लावण्यसिन्धुरपरेव हि केयमत्र यत्रोत्पलानि शशिना सह संप्लवन्ते । 
उन्‍्मज्जति द्विरदकुम्भतटी च॒ यत्र यत्रापरे कदलिकाण्डमृणालदण्डा: ॥ 
(अनु०) यह यहाँ पर दूसरी ही कौन लावण्य का समुद्र है, जिसमें चन्द्रमा के साथ 
उत्पल तैर रहे हैं, जिसमें हाथी के मस्तक का तट ऊपर को उठ रहा है और जहाँ दूसरे 
कदली के स्तम्भ और मृणाल दण्ड विध्वमान हैं ।' 


(लो०) लावण्येति । अभिलाषविस्मयगर्भेयं. कस्यचित्तरुणस्योक्ति: । अत्र 


सिन्धुशब्देन परिपृर्णता, उत्पलशब्देन कटाक्षच्छटा:, शशिशब्देन वदनं, द्विरदकुम्भ- 
तटीशब्देन स्तनयुगल्ू, कदलिकाण्डशब्देन दोयुंग्ममिति ध्वन्यते। तत्र चेषां स्वार्थस्य 
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तृतीय उद्योतः ३७९, 


सवंथानुपपत्ते रन्‍्धशब्दोक्तेन न्याय्रेन तिरस्कृतबाच्यत्वम्‌ । स च॒ प्रतीयमानोः्प्यर्थ- 
विशेषः 'अपरेव हि केय॑ इत्युक्तिगर्भीकृते वाच्येंड्श चारुत्वच्छायां विधत्ते, वाच्यस्येव 
स्वात्मोन्मज्जनया निमज्जितव्यज्भयजातस्य सुन्दरत्वेनावभानात्‌। सुन्दरत्वं चास्या- 
सम्भाव्यमानसमागमसकललोकसारभूतकुवलयादिभाववगग सस्‍्यथ अतिसुभगेकाधिकरण- 
विश्रान्तिलब्धसमुच्चयरूपतया विस्मयविभावताप्राप्तिपुरस्कारेण व्यद्भबार्थोपस्क्रतस्य 
तथा विचित्रस्थेव वाच्यरूपोन्मज्जनेनाभिलाषादिविभावत्त्वातू। अत एवेयति यद्यपि 


बाच्यस्य प्राधान्यं तथापि रसध्वनो तस्यापि गुणतेति स्वस्थ गुणीभूतव्यज्भबस्य प्रकारे 
मन्तव्यम । अत एव धघ्वनेरेबात्मत्वमित्युक्तचरं बहुश: | 


अन्ये तु जलक्रीडावती्ंतरुणी जनलावप्यसुन्दरीकृतनदीविषयेयमुक्तिरिति सह- 


दया: । तत्रापि चोक्तप्रकारेणेव योजना । यदि वा नदीसच्निधो सस्‍्नानावतीणंयुवति- 
विषया | सर्वेथा तावह्विस्मयमुखेनेयतिव्यापा रादुगुणता व्यज्ञयस्य । 


(अनु०) लावण्य' इत्यादि । किसी तरुण की यह अभिलाषा और विस्मय से गर्भित 
उक्ति है । यहाँ सिन्धु शब्द से परिपूर्णता, उत्पल शब्द से कटाक्ष की शोभा, शशि शब्द से मुख, 
हद्विरदकुम्भतटी शब्द से दो स्तन, कदली काण्ड शब्द से दोनों ऊठ और मृणाल दण्ड शब्द से 
दोनों वाँहें ध्वनित होती हैं । यहाँ इन शब्दों की स्वार्थ अनुपपत्ति के कारण अन्ध-शब्द में 
बतलाये हुये न्याय से तिरस्कार वाच्यत्व होता है। वह प्रतीयमान भी अर्थ विशेष यह 
दूसरी कौन है” इस उक्ति के गर्भाकतवाच्य अंश में चारुता की छाया का आधान करता है 
क्योंकि व्यज्भथ समूह को नियन्त्रितकर वाच्य ही अपनी आत्मा को ऊपर उठाकर सुन्दर 
के रूप में अवभासित होंता है। कुब॒ूय इत्यादि वस्तुसमूह (सौन्दर्य में) समस्त लोक का सार- 
रूप है, उनका एक साथ में समागम सर्वथा असम्भावित है, किन्तु अत्यन्त मनोरम (स्त्रीरूप) 
एक अधिकरण को प्राप्तकर उसमें विश्वान्त होने के कारण वह समुच्चयरूप में स्थित हो गया 
है । इससे पहले तो उसको विस्मय की विभावरूपता प्राप्त हो जाती है फिर व्यज्ध च्यार्थ से 
उपस्कृत उस प्रकार विचित्र तत्त्व को ही वाच्यरूप में उन्मज्जित होने से अलिभाषा इत्यादि की 
विभावरूपता प्राप्त हो जाती है जिससे उसमें सुन्दरता आ जाती है । अत एवं यद्यपि इतने 
तक तो वाच्य की प्रधानता है तथापि रसध्वनि में उसको भी गौणरूपता भ्राप्त हो जाती है 
यह बात सभी गुणीभूतव्यज्भबों के प्रकार में मानी जानी चाहिये । इसीलिये बहुशः यह बात 
कही गई है कि ध्वनि को ही आत्मत्व श्राप्त होता है । 

दूसरे सहृदय तो कहते हैं कि जलक्रीड़ा के लिये अवतीर्ण तरुणीजन के लावण्यद्रव से 
सुन्दर बनाई हुई नदी के विषय में यह उक्ति है, उसमें भी उक्त प्रकार की ही योजना की 
जानी चाहिये । अथवा नदी के निकट स्नान के लिये युवतियों के विषय में यह उक्ति है । 
सब प्रकार से विस्मय के द्वारा इतना होने के कारण व्यज्जथ को गुणीभाव प्राप्त होता है । 

अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य का गुणीभाव 


«0 


_ ताराबती--अब यहाँ पर यह दिखलाया जा रहा है कि व्यंग्य के जितने भी भेद 
बतलाये गये हैं वे सब गुणीभूत हो जाते हैं । व्यंग्य तीन प्रकार का होता हँ--वस्तु, अलड्ध्ार 
और रस । वस्तु व्यंजना दो प्रकार की होती हैं 'अविवक्षितवाच्य और विवक्षितान्यपरवाच्य । 
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३८० ध्वन्यालोके 


अविवक्षितवाच्य दो प्रकार का होता हैं अत्यन्त तिरस्कृतवाच्य और अर्थान्तरसंक्रमितवाच्य । 
सर्वप्रथम अत्यन्त तिरस्कृतवाच्य को लीजिये--इसमें तिरस्क्ृत वाच्यों के द्वारा प्रतीतिगोचर 
होनेवाले व्यंग्यार्थ वस्तु का कदाचित वाकयार्थ की अपेक्षा गुणीभाव हो जाता है। जैसे-- 


कोई तरुण किसी नायिका तरुणी के सौन्दर्य पर रीझ्ष कर अभिलाषा और विस्मय के साथ 
कह रहा हं--- 


यह कोई विचित्र प्रकार को एक भिन्न ही नदी दृष्टिगत हो रही है, नदी जल से 
परिपूर्ण होती है यह लावण्य से भरी हुई है, इसमें चन्द्रमा के साथ कमल तैर रहे हैं, इसमें 


हाथी की कुम्भतटी ऊपर को उठ रही है और इसमें दूसरे ही प्रकार के कदली स्तम्भ और 
मृणाल दण्ड दिखलाई पड़ रहे हैं ।” 


यहाँ सिन्धु (नदी) की उपमा से व्यक्त होता है कि नायिका लावण्य से परिपूर्ण हैं 
(सिन्घु समुद्र को भी कहते हैं ओर विशाल नदी को भी | ) चन्द्रमा से मुख और कमलों से 
कटाक्ष की शोभा अभिव्यक्त होती है । ) चन्द्रमा और कमल साथ-साथ तैर रहे हैं इस कथन 
से व्यक्त होता है कि नायिका के कटाक्ष तथा मुख दोनों चञ्जल हैं । मुख की चशड्जलता नायिका 


भ्> 


की विलास-चेष्टाओं को अभिव्यक्त करती है। ) हाथी के कुम्भतट से दोनों स्तनों के विस्तार 
का, कदली स्तम्भों से दोनों ऊहओं का और मृणाल दण्डों से दोनों भुजाओं का अभिव्यंजन 
होता है। यहाँ पर वाच्यार्थ यहीं है कि यह लावण्य की नंदी है, इसमें कमल और चन्द्र 
साथ साथ तैर रहे हैं, हाथी का मस्तकतट उठता हुआ दिखलाई देता हैं और इसमें कदली 
स्तम्भ तथा मृणाल दण्ड पड़े हुये हैँ । यह वाच्याथथ बाधित है क्योंकि नदी जल-परिपूर्ण 
होती है लावण्य से भरी हुई नहीं; नदी में चन्द्र और कंमल साथ-साथ तैर ही नहीं सकते 
ओर न छावण्य के प्रवाह में हाथी का मस्तक कदली स्तम्भ और मृणालदण्ड ही दृष्टिगत 
हो सकते हैँ। अत एवं जिस प्रकार “निःश्वासान्ध इवादर्श:? में दर्पण को अन्धा कहने 
में उसका अर्थ एकदम तिरस्कृत हो जाता है उसी प्रकार यहाँ पर भी चन्द्र, कमल 
इत्यादि शब्दों का वाच्यार्थ सर्वधा तिरस्कृत हो जाता है । अत एव यहाँ पर मुख कटाक्ष 
इत्यादि के सौन्दर्य की जो प्रतीति होती है वह अत्यन्ततिरस्क्ृतवाच्य व्यंजना कही जायेगी । 
यह कोई दूसरी ही कौन नदी है अर्थात्‌ यह किस प्रकार की नदी है यह समझ में नहीं आता ।” 
इस उक्ति में जो वाच्यांश है, व्यंग्यार्थ उसी में काव्यचारुता की प्रतीति में हेतुभूत शोभा का 
आधान करता है । इसमें छावण्य भरा हुआ है” “इसका मुख चन्द्रमा के समान सुन्दर है 
इसके कटाक्ष कमलों के समान सुन्दर हैं” इत्यादि व्यंग्यार्थ नीचा पड़ जाता है और वाच्यार्थ 
लावण्य-नदी में चन्द्रमा और कमल साथ-साथ तैर रहे हैं? में अधिक चमत्कार की प्रतीति 
होती है । इस प्रकार वाच्यार्थ ब्यंग्यार्थ कों दबाकर अपनी आत्मा को ऊपर उठा देता हे 
ओर उसी में चारुता का प्रतिभास होता है । वाच्यार्थ में सुन्दरता यही हैँ कि चन्द्र और 


कमल ये दोनों तत्त्व संसार में सुन्दरता का सार माने जाते हैं। किन्तु ये दोनों एकसाथ न 
तो कभी रहते हैं और न इनके रहने की सम्भावना ही की जा सकती हैं । किन्तु उनको एक 


अद्वितीय रमणीय नायिका का दारीर प्राप्त हो गया है जिससे वे अपने नैसगिक विरोध को 
छोड़कर एक साथ दृष्टिगत होने लगे हैं । इन दोनों का एकसाथ दृष्टिगत होना विस्मय का 
विभाव बन गया है । यह विस्मय की विभावरूपता पहले आती हैं, फिर व्यंग्यार्थ की अभि- 
व्यक्ति होती है जिससे नायिका के मुख नेत्र इत्यादि का सौन्दर्ययोध होता है । वह विस्मय को 
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उत्पन्न करनेवाला विचित्र तत्त्व ही वाच्य से उपस्कृत हो जाता है। भर्थात्‌ कुवबकूय और चन्द्र 
इत्यादि का एक साथ होना एक विचित्र वाच्यत्व है, उसमें नायिका के मुख नेत्र इत्यादि के 
सौन्दर्य का समावेश हो जाता है। इस प्रकार व्यंग्यार्थ वाच्यार्थ का ही उपकार करता है 
और वाच्यार्थ ऊपर उठा हुआ दिखलाई देने लगता है जिससे हम कटाक्ष, वदन इत्यादि को 
कुवलय और चन्द्र इत्यादि के रूप में देखने लगते हैँ | तब नायिका का मुखचन्द्र तथा नेत्रकमल 
इत्यादि अभिकाषा का विभाव बन जाते हैं । यही वाच्य की सुन्दरता का आशय है और 
-इसी लिये व्यंग्य को केवल उपस्कारक और वाच्य का प्रधान माना गया है। इस प्रकार वाक्य 
की अपेक्षा गौण बनकर व्यंग्य गुणीभूत हो जाता है । किन्तु यहाँ यह ध्यान रखना चाहिये 
कि वाच्य की प्रधानता इतने ही अंश में हैं कि वाच्य विस्मय का विभाव बनकर और व्यंग्य से 
उपस्कृत होकर अभिलाषा का विभाव बन जाता है । इसके बाद जो नायक की रीति अभि- 
व्यक्त होकर श्द्धाररस के रूप में ध्वनित होती है उसके प्रति तो यह वाच्य गौण बन जाता 
है । रसध्वनि ही प्रधान हो जाती है । जहाँ कहीं गुणीभूत व्यज्भध होता है। वहाँ सर्वत्र यही 
दशा होती है कि पहले एक व्यंग्यार्थ वाच्य की अपेक्षा गौण होता है; फिर वह वाच्यार्थ 
रसध्वनि में आत्मसमर्पण कर देता है और पर्यवसान रसध्वनि में ही होता है। यही कारण 
है कि सामान्य व्यंजना को काव्य की आत्मा नहीं माना गया है अपितु अनेक बार यह कहा 
गया है कि काव्य की आत्मा ध्वनि ही होती है। कुछ लोगों ने इस पद्य का अवतरण इस प्रकार 
लगाया है कि युवतियों का समूह जलक्रीडा के लिये किसी सरोवर में उतरा हैं जिससे 
सुन्दरियों के लावण्यरूप द्रव से नदी अधिक सुन्दर बन गई है। उस नदी का ही इस पद्य में 
वर्णन किया गया है । इस अवतरण में भी इसी प्रकार की योजना करनी चाहिये। (नदी का 
वर्णन मानने में लावण्यसिन्धु” का अर्थ करना पड़ेगा लावण्य से परिपूर्ण नदी अथवा लावंण्य 
के कारण धुन्दरता को प्राप्त नदी । उत्पल् इत्यादि शब्दों में तो पहले की बतलाई हुई परि- 
पाटी ही लागू होगी, उसमें उसी प्रकार व्यंजनायें मानी जावेंगी । किन्तु इस व्याख्या में यह 
दोष है कि एक तो सिन्धु का वर्णन प्रधान हो जाता है नायिका का नहीं । दूसरी बात यह है 
कुवलय ओर चन्द्र दोनों का एक में आना भी सिद्ध नहीं होता जो विस्मय का विभाष है । 
इस व्याख्या से सहदय व्यक्ति का सरोवर की ओर आक्ृष्ट होना सिद्ध होता है नायिका की 
ओर नहीं, अतः वाच्य अभिलाषा का विभाव भी नहीं बनता । अतः यह व्याख्या त्याज्य है) । 
अथवा नायिका नदी के निकट स्नान करने के लिये अवतीर्ण हुई है, उस नायिका का वर्णन 
ही प्रस्तुत पद्य में किया गया है ।. चाहे कोई व्याख्या क्यों न की जाय चमत्कारात्मक व्यापार 


विस्मय के द्वारा ही होता है जोकि वाच्य के द्वारा अधिगत होता है । इसीलिये प्रत्येक पक्ष में 
व्यंग्य को गुणीभत ही मानना पड़ता है। 


(ध्वन्या०) अतिरस्कृतवाच्येभ्यो5पि शब्देभ्य: प्रतोषमानस्य व्यद्भयस्प कदाचि- 
द्वाच्यप्राधान्येन काव्यचारुत्वापेक्षया गुणी भावे सति गुणीभतव्यज्भचता, यथोदाहतस्‌--- 
अनुरागवती सन्ध्या! इत्येवमादि | तस्येव स्वयमुक्त्या प्रकाशितत्वेन गुणीभाव:, 
यथोदाहतम्‌--'सड्भुतकालसनसम्‌' इत्यादि । रसादिरूपव्यडम्यस्य गुणीभावो रसवद- 
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लड़्ारे दकशशितः, तत्र च तेषासाधिकारिकवाक्यापेक्षया गुणी भावो विवहनप्रवत्तभृत्यानु- 
यायिराजवत्‌ । व्यडग्यालडू:रस्प गुणीभावो दीपकादिविषयः । 

(अनु०) भतिरस्कृतवाच्य शब्दों से भी प्रतीयमान व्यद्भब की कदाचित्‌ वाच्यचाहत् 
की अपेक्षा गुणीभाव हो जानेपर गुणीभूतव्यज्भ ता हो जाती है, जैसे उदाहरण दिये हुये-- 
“अनुरागवती सन्ध्या' इत्यादि में । उसी का अपनी उक्ति से प्रकाशित होने के कारण गुणी भाव 
जैसे उदाहरण दिये हुये . संकेतकालमनसम्‌” इत्यादि में । रसादिरूप व्यज्ञय का गुणीभाव 
रसवदलंकार में दिखलाया गया; और उसमें उनका आधिकारिक वाक्य की अपेक्षा गुणीभाव 
विवाह में प्रवृत्त भृत्य के अनुया यी राजा के समान होता है । व्यज्भूब अलंकार के गुणी भाव 
में दीपक इत्यादि का विषय होता है । 

(लों०) उदाहृतमिति। एतच्च प्र थमोद्योत एव निरूपितम्‌ । अनुरागशब्दस्य 
चाभिलाषे तदुपरक्तत्वलक्षणया लावण्यशब्दवत्‌ प्रवृत्तिरित्यभिप्रायेणातिरस्क्ृतवाच्यत्व- 
मुक्तम्‌ । तस्थेबंति । वस्तुमात्रस्प | रसादीति । आदिशब्देन भावादयः रसवच्छब्देन 
प्रेयस्विप्रभतयो5लष्कूरा उपलक्षिता: । नन्‍्वत्यर्थ प्रधानभूतस्य रसादेः कथं गुणीभावः 
गुणीभावे वा कथमचारुत्व॑ न स्पादित्याशडूब प्रत्युत सुन्दरता भवतीति प्रसिद्धदृष्टान्त- 
मुखेन दर्शयति--तत्न चेति। रसवदाद्यल्भारविषये । एवं वस्तुनो रसादेहच गुणी- 
भावं प्रदर्श्यालज्भा रात्मनो5पि तृतीयस्य व्यज्जयश्रकारस्य त॑ दर्शयति-व्यद्भयाल छ्वी र- 
स्पेति। उपमादेः ॥३४॥॥ 

(अनु ०) उदाहरण दिया गया” यह । यह तो प्रथम उद्योत में ही निरूपित कर दिया 
गया। और अनुराग शब्द की उसके उपरक्तत्व की लक्षणा से अभिलाष में लावण्य शब्द के समान 
प्रवुत्ति होती है इस अभिप्राय से अतिरस्कृतवाच्यत्व कह दिया गया। “उसी का यह । 
वस्तुमात्र का । रसादि यह । आदि शब्द से भाव इत्यादि और रसवत्‌ शब्द से प्रेयस्वी 
इत्यादि अलंकार उपलक्षित होते हैं। (प्रदन) अत्यन्त प्रधानभूत रस इत्यादि का गुणीभाव 
कैसे होता हैं ? अथवा गुणीभाव होनेपर अचारुता क्‍यों न हो ? यह शंका करके प्रसिद्ध दृष्टान्ते 
के द्वारा दिखलाते हैं--और वहाँ पर' । यहाँ रसवत्‌ इत्यादि अलंकार के विषय में । इस 
प्रकार वस्तु और रस इत्यादि का गुणीभाव दिखलाकर अलंकारात्मक तृतीय व्यद्भूब प्रकार 
के भी उसको (गुणीभाव को) दिखाते हैं-- व्यज्भबालड्भार का यह । अर्थात्‌ उपमा 
इत्यादि का । 

बाच्यार्थ के तिरस्कृत न होने पर गुणीभाव 

तारावती--बस्तुव्यंजना का दूसरा भ्रकार वह होता है जिसमें वाच्यार्थ का तिरस्कार - 
नहीं होता। ऐसे शब्दों से जब व्यंग्यार्थ की प्रतीति होती हैं तब कभी-कभी काव्यचारुता की दृष्टि 
से वह व्यंग्य भी वाच्य की अपेक्षा गुणीभाव को प्राप्त हो जाता है। जैसा कि “अनुरागवती सन्ध्या न्‍ 
इत्यादि में पहले उदाहरण दिया जा चुका है। यह उदाहरण श्रथम उद्योत में दिया जा चुका 
है और इसको व्याख्या भी की जा चुकी है। (यह समासोक्ति अलंकार का उदाहरण है । 
यहाँ संध्या और दिवस का वर्णन किया गया है, किन्तु उनका बाघ नहीं होता । अपितु 
दम्पति-व्यवहार की जो व्यंजना होती है वह संध्या और दिवस के वाच्यार्थ को ही अधिक 
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सुन्दर बना देती हैं । इसीलिये यह गुणीभूतव्यंग्य है ।) अनुराग छब्द का अर्थ है वस्तु का 
उपरंजन करना । इस शब्द का अभिलाषा अर्थ में प्रयोग अनादि परम्परा से लावण्य के समान 
रूढ़ रूप में होता है । संध्या के अर्थ में उपरंजन प्रत्यक्ष सिद्ध है; किन्तु अभिलाषा में उसका 
प्रयोग निरूढा लक्षणा के रूप में किया गया है | इसी लिये इसे अतिरस्कृतवाच्य कह दिया गया है। 
उकती के द्वारा कथन में गुणीभाव 

वस्तुब्यंजना ही कहीं-कहीं पर उस अवस्था में भी गुणीभूत हो जाती है जब कि 
उक्ति के द्वारा उसका त्वयं प्रकाशन कर दिया जाय । जैसे--यह जानकर कि विट संकेत 
काल को जानना चाहता है उस चतुर नायिका ने हंसते हुये नेत्रों से अभिप्राय को प्रकट करतें 
हुये लीलाकमल को सिकोड़ लिया । यहाँ पर लीछाकमल को सिकोड़ने से सायंकाल की 
व्यंजना होती है तथापि कवि ने 'आकृत' (अभिप्राय) शब्द का प्रयोग कर उस व्यंजना की 
ओर स्वयं संकेत कर दिया है अभिप्राय” इस वाच्य अंश की व्याख्या करने के लिये 'लीला- 


कमल निमीलन' के व्यंग्य को समझाना अनिवार्य है। अतएव वाच्यांग होने के कारण यह 
व्यंग्य गुणीभूत हो गया है । 


रस इत्यादि दूसरे तत्त्वों का गुणीभाव 
रस इत्यादि व्यंग्यों की गुणीभावरूपता रसवदलऊ्कार में दिखलाई जा चुकी हैं । 


रसवत्‌ शब्द उपलक्षण परक है। इससे प्रेयस्‌ इत्यादि का उपलक्षण हो जाता हैं। (रस 
के अलड्कूार होनेपर रसवत्‌ अलद्धार भाव के अपरांग होनेपर प्रेयस, रसाभास और 
भावाभास के अपरांग होनेपर ऊर्जस्वी, भावशान्ति के अपरांग होनेपर समाहित ये प्राचीन 
आलडूुगरिकों के बतलाये हुये अलच्छूएर हैं । इसी प्रकार भावोदय, भावसन्धि, भावशबलता, 
शब्दशक्तिमूल और अर्थशक्तिमूल ध्हँनियों की भी अपरांगता अलछ्भार की कोटि में आती है । 
इनका विस्तृत विवेचन काव्यप्रकाश के पांचवें उल्लास के प्रारम्भ में किया गया है।) 
विभिन्‍न तत्त्वों के गुणीभूत होने के रूप | 
(प्रश्न) अत्यन्त प्रधान रूप में स्थित रस इत्यादि का गुणीभाव कैसे हो सकता है? यदि 
गुणीभाव हो जाय तो अचारुता क्‍यों न आयेगी ? यह शंका करके उत्तर के रूप में यह कहा 
जा सकता है कि प्रत्युत सुन्दर ही हो जाता है । इस विषय में यह एक प्रसिद्ध दृष्टान्त दिया 
जा सकता है कि जैसे यदि किठी नौकर का विवाह हो ओर उसकी बारात में राजा चला 
जाय तो राजा अपने नौकर की अपेक्षा वहाँ पर गौण ही होगा तथापि राजा के बारात में 
आ जाने से उस बारात की दोभा बढ़ ही जाती है। इसी प्रकार यदि किसी अर्थ में रस 
पोषक बन जाय तो उस काव्य का सौन्दर्य ही बढ़ जाता है। जब आधिकारिक (प्रधान) 
वाक्याथथ के प्रति रसगुणीभत हो जाते हैं तब उनमें गुणी भूतव्यंग्गता आ जांती है । आधिका- 
रिक का अर्थ है वह वस्तु जिसे फल का स्वामित्व प्राप्त हो जाय (अधिकार: फले स्वाम्यम- 
धिकारी च तत्प्रभुः।) इस प्रकार का फल किसी एक वाक्‍्यार्थ को होता है उसकी सहायता 
करनेवाले सभी तत्त्व गुणीभूत हो जाते हैं । यह तो हुई वस्तु और रसब्यंजनाओं के गुणीभत 
होने की बात । अब अलंकार व्यञ्जना को लोजिये--दीपक इत्यादि के विषय में व्यद्भच 
अलंकार गुणीभाव को प्राप्त हो जाता है । (दीपक अलंकार वहाँ पर होता है जहाँ प्रकृत और 
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अप्रकृत के एक धर्म का निर्देश किया जाय; जैसे--'कृपणों के धन, सर्पों के फन की मणि, 
सिंहों के केसर और कुलबालिकाओं के स्तन तब तक कौन छू सकता है। जब तक वे मर न 
जायें ।” यहाँ कुलबालिकाओं के स्तन प्रस्तुत वर्ण्प विषय हैं और क्पणों के धन इत्यादि 
अप्रस्तुत 4 इससे उपमालद्भूगर की व्यंजना होती है कि---कुलबालिकाओं के. स्तन क्रृपणों के 
घनों, सर्पों की फणमणियों और सिंहों के केसरों के समान स्पर्श में अशक्य होते हैं । इस 
प्रकार यहाँ व्यंग्य अलंकार उपमा है और वाच्य दीपक । उपमा का मूलाघार होता है सादृइ्य- 
विधान और दीपक का मूलाधार है कई एक अप्रस्तुतों की लड़ी सी पिरो देना । यहाँ पर 
चमत्कार सादृहय में नहीं अपितु कई एक अभ्रस्तुतों के उपादान में है अतः व्षंग्यउपमा गोण 
हो गई है और वाच्य दीपक प्रधान । यह गुणीभूतव्यंग्य का उदाहरण है । इसी प्रकार दृष्टान्त 
इत्यादि दूसरे सादृश्यमूलक अलंकारों में भी उपमा गर्भित रहती हैं और गुणीभूत हो जाती 
हैं ।) इस प्रकार वस्तु, रस और अलंकार तीनों प्रकार के व्यंग्यार्थों को गुणीभाव प्राप्त हो 
जाता हैं । (काव्यप्रकाश में गुणीभूतव्यंग्य के ८ प्रकार बतलाये गये हैं-- 
अगूढमपरस्याजुं वाच्यसिद्धथद्भमस्फुटम्‌ । 
सन्दिग्धतुल्यप्राधान्ये का क्वाक्षिप्तमसुन्दरम्‌ ।। 
व्यंग्यमेंव॑ गुणी भूतव्यंग्यस्याष्टो भिदा स्मृता: ॥ 
अर्थात्‌ (१) अगूढ (२) अपरांग, (३) वाच्यसिद्धबज्भध, (४) अस्फुट, (५) सन्दिग्ध- 
काहोकि (६) तुल्यप्राधान्य, (६) काक्वाक्षिप्त और (८) असुन्दर, ये ८ भेद गुणी भूतव्यंग्य 
है: ॥ 
पलक इसी रूप में ध्वन्येलोक में नहीं गिनाये। गये है तथापि विवेचन करने पर 
अवगत होता हैं कि इनमें प्रत्येक का मूल आधार ध्यान्यालोक में विद्यमान हैं )) ॥३४।॥। 
(ध्वन्या०) तथा--प्रसन्‍्नगम्भीरपदाः काव्यबन्धाः सुखावहाः । 
ये च तेषु प्रकारोष्यभेव योज्यः सुमेधसा ॥२५७ 
ये चेतेड्परिमितस्वरूपा अपि प्रकाशमानास्तथाविधाथरमणीयाः सन्‍्तो 
विवेकिनां सुखावहाः काव्यबन्धास्तेषु सर्वेष्वेबायं प्रकारों गुणीभृतव्यज्भचों नाम 
योजनीयः । यथा-- 
लछी दृहिदा जामाउओ हरी तंस घरिणिआ गज्भा। 
आमिअमिअड्भा असुआ अहो कुडुम्ब॑ महोअहिणो 0 
(अनु० ) उसी प्रकार-+- 
'प्रसन्न और गम्भीर पदवाले जो सुखावह काब्यबन्ध हैं उनमें बुद्धिमान्‌ मनुष्य को. 
इसी प्रकार (काब्यभेद) की योजना करनी चाहिये ॥३५॥। 
ये जो अपरिमित स्वरूपवाले भी प्रकाशभान और उस प्रकार के अर्थ से 
रमणीय होकर विवेकियों को सुंख देनेवाले काव्यतन्ध हैं उन सब में इसी गुणीभूत व्यंग्य 
नामक प्रकार की योजना करनी चाहिये । जेसे-- 
“उसकी पुत्री लक्ष्मी, जामांता हरि, गृहिणी गज्भा, अमृत और मृगादुू ये पुत्र हैं, 
महासागर का कुटुम्ब आश्चर्यजनक है ।' 
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. (लो०) एबं प्रकारत्रयंस्यापि गुणभावं प्रदंश्य बहुतरलक्ष्यव्यापकतास्येति दर्शे- 
यितुमाह--तथेति। प्रसन्‍्नानि प्रसादगुणयोगाद्गभी राणि च व्यज्भबाथपिक्षकत्वात्पदानि 
येष्‌ | सुखावहा इति चारुत्वहेतुः । तत्राअयमेव प्रकार इतिभावः । सुमेघसेति । यस्त्वेत॑ 
प्रकारं तत्र योजयितुंन शकक्‍तः स परमलीकसहृदयभावनामुकुलितलोचनोक्त्योपहस- 
नीयः स्यादितिभावः । 

लक्ष्मी: सकलजनाभिलाषभूमिदुंहिता । जामाता हरि: यः समस्तभोगापवर्गंदान- 
सततोद्यमी । तथा गृहिणी गज्भा यस्याः समभिलषणीये सर्वस्मिन्वस्तुन्यनुपहत उपाय- 
भाव: । अमृतमृगाझ्भी च सुतो, अमृतमिह-वारुणी | तेन गद्भास्तानहरिचरणाराधनादु- 
पायशतलब्धाया लक्ष्म्याइचन्द्रोदययानगोष्ठ्युपभोगलक्षणं मुख्यफलमिति त्रेलोक्यसार- 
भूतता प्रतीयमाना सती अहो कुटुम्बं॑ महोंदधेरित्यहों शब्दाच्च गुणीभावमनु- 
भवति ॥३५॥ 

( अनु० ) इस प्रकार तीनों प्रकारों के गुणीभाव को दिखलाकर इसकी व्यापकता 
बहुत अधिक लक्ष्यों में है यह दिखलाने के लिये कहते हैं--'तथा' यह | प्रसाद गुण योग से 
प्रसन्‍न और व्यंग्यार्थ की अपेक्षा करते हुये गम्भीर पद हैं जिनमें । सुखावह इससे चारुताहेतु 
( बतलाया गया है। ) भाव यह हैं कि उसमें इसी प्रकार की योजना करनी चाहिये। 
'बुद्धिमान्‌ के द्वारा' यह । जो इस प्रकार को उस ( काव्य ) में संयोजित करने में समर्थ नहीं 


है वह केवल मिथ्या सहृदयत्व की भावना से मुकुलित नेत्रवाला' इस उक्ति से उपहसनीय हीं 
हो जाय । 


सब लोगों की अभिलाषा का स्थान लक्ष्मी पुत्री है। दामाद हरि हैं जो 
समस्त भोग और अपवर्ग के देने में निरन्तर उद्यम करनेवाले हैं तथा गृहिणी गंगा हैं जिनका 
अभिलषणीय सभी वस्तु में उपायभाव उपहत नहीं होता । अमृत और मृगाचू: दो पुत्र हैं, 
अमृत यहाँ पर वारुणो है। इससे गंगास्नान हरिचरणाराधन इत्यादि सेकड़ों उपायों से प्राप्त 
लक्ष्मी का चन्द्रोदय पानगोष्ठी का उपभोग रूप मुख्य फल है इस प्रकार तीनों लोकों की 


सारभूतता प्रतीयमान होकर और अहो कुटुम्बं महोदधे:' इसके 'अहो' शब्द से गुणीभाव का 
अनुभव करता है । 


गुणी भूत व्यंग्य का महत्त्व 

तारावती--ऊपर यह सिद्ध किया गया है कि वस्तु, रस और अलंकार ये तीनों 
प्रकार के व्यंग्यार्थ गणीभूत हो जाते हैं । अब इस ३५ वीं कारिका में यह्‌ बतलाया जा रहा 
है कि गुणीभृतव्यंग्य का क्षेत्र कम नहीं हैं । यह भी बहुत अधिक क्षेत्र में व्याप्त हे । साथ ही 
इसका महत्त्व भी कम नहीं है, काव्य की इस विधा का उपयोग तो उच्चकोटि के काव्यों में 
भी किया जा सकता है । इस कारिका का आशय यह है कि बुद्धिमान्‌ कवि को चाहिये कि 
इस प्रकार की योजना ऐसे काव्यों में करे जिसमें पदयोजना प्रसाद गुण से परिपूर्ण होने के 
कारण बहुत स्पष्ठ तथा संशयहीन हो तथा ब्यंग्यार्थ का आश्षेप करने के कारण उनमें 
गम्भी रता आ गई हो; इस प्रकार के काव्यबन्ध सुखावह होते हैं । इन काव्यों का स्वरूप 
अपरिमित होता है और व्यज्भूबार्थ की रमणीयता से ओतप्रोत होकर तथा प्रकाश में आकर ये 

रद 
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विवेकियों को सुख देते हैं । (यहाँ पर ध्वनिकांर का आशय यही है कि ध्वनिकाव्य तो रमणीय 
होता ही है साथ ही गुणीभूतव्यद्भथ का महत्त्व भी कम नहीं है । यहाँ पर दो प्रकार का पाठ 
अधिगत होता है--दीघिति में ये च तेषु प्रकारो&्यमेवं योज्यः सुमेघसा” इस पंवित में एवम्‌! 
पाठ रक्‍्खा गया है और उसकी व्याख्या की गई है कि बतलाये हुये तीनों प्रकारों से योजना 
करनी चाहिये । इस व्याख्या में सबसे बड़ी अनुपपत्ति यह है कि गुणीभृ तव्यद्भय की योजना 
के तीन प्रकारों का उल्लेख ध्वनिकार (कारिकाकार) ने नहीं किया है उसका उल्लेख तो 
आलोककार ने किया है । अतः ध्वनिकार के मत से यह बतलाना कि गुणीभूतव्यज्भय की 
योजना के तीन प्रकार होते हैं ठीक नहीं है। दूसरा पाठ निर्णयसागरवाली प्रति का है जिसमें 
एवम्‌ के स्थान पर एव” रखा गया है । इसके अनुसार प्रस्तुत कारिका का सार यह है कि 
उच्चकोटि के काबव्यों में गुणीभूतव्यज्भथ का ही योग करना चाहिये । इसमें भी यह आपत्ति 
आती है कि गुणीभूतव्यज़भूब मध्यम कोटि का काव्य माना जाता है, उत्तम कोटि का नहीं । 
अतः उत्तम कोटि के काव्य में केवल इसकी ही योजना करनी चाहिये यह कहना कुछ संगत 
प्रतीत नहीं होता । यदि यह कहा गया होता कि इसकी भी योजना करनी चाहिये तब भी 
कोई बात नहीं थी । मेंरी समझ में इस प्रकरण की व्याख्या इस प्रकार की जानी चा हिये--- 
सर्वत्र व्यंग्यार्थ की ही प्रधानता होतो है, अन्यथा किसी भी रचना को काव्यरूपता प्राप्त ही 
नहीं हो सकती । कारण यह है कि ध्वनि को ही काव्य की आत्मा स्वीकार किया गया हे 
ओर किसी भी रचना को ध्वनिरूपता तभी प्राप्त होती है जब कि उसमें व्यंग्यार्थ की प्रधानता 
हो । स्वयं गुणीभूतव्यंग्य भी ध्वनिकाव्य के अन्तगंत ही आता है जैसा कि ध्वनिकार ने स्वयं 
कहा है-- 
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प्रकारो&्यं गुणीभूतव्यद्भुद्यो अप ध्वनिरूपताम्‌ । 

धत्ते  रसादितात्पर्यपर्याछोचनया पुनः ॥ 
इस कारिका का आशय यही है कि किसी काव्य को गुणीभूतव्यंग्य केवल इसी द्ष्टि 
से कहा जाता है कि उसमें एक व्यज्भूबर्थ गौण हो जाता है। रसब्यज्ञना तो सर्वत्र प्रधान 
होती ही है । क्योंकि जबतक कवि का वण््यविषय से भावात्मक सम्बन्ध स्थापित नहीं होता 
अथवा कवि पाठकों का भावात्मक सम्बन्ध वण्यंविषय से स्थापित नहीं कर सकता तबतक 
रचना न तो सहृदयहृदयाह्वलादकारिणी होती है और न काव्यरूपता को ही धारण कर सकती 
है । अतः रसादि की प्रधानता सर्वत्र सिद्ध ही हो जाती है। अब कांब्य के दो भेद किये जा 
सकते हँ--(१) जहाँ वाच्यार्थ में कोई विशेष सौन्दर्य नहीं होता और न कोई अन्य व्यञ्जना 
वाच्यार्थ की सहायिका होती है; केवल वाच्यार्थ ही रसादिव्यंजना करने में समर्थ द्ोता हैं 
धहाँ पर प्रथम प्रकार का काव्य होता है। (२) दूसरे प्रकार का काव्य वह होता है जहाँ 
पयंवसान में भावात्मक चमत्कार तो होता ही है और रस इत्यादि की व्यंजना सहृदय- 
हृदयाह्वादन में समर्थ होती है, साथ में उसमें मध्यवर्तिनी एक और व्यंजना होती है। इस 
प्रकार के काव्य में वाच्यार्थ या तो इतना उत्कृष्ट कोटि का होता है कि मध्यवर्ती व्यंग्य 
उसके सामने दब जाता है अथवा वाच्यार्थ की पूर्ति ही व्यद्भबार्थ के द्वारा होती है। 
स्वाभाविक बात है कि इस प्रकार का काव्य प्रथम प्रकार की अपेक्षा अधिक उत्कृष्ट होता 
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है । क्योंकि रसादि में पर्यवसान तो दोनों में एक जैसा होता है। प्रथम प्रकार में वाच्यार्थ 
अधिक उत्कृष्ट नहीं होता किन्तु इस प्रकार में वाच्यार्थ अधिक उत्कृष्ट होता है । प्रथम 
प्रकार में वाच्यार्थ में रमणीयता उत्पन्न करनेंवाला कोई अन्य व्यज्भघार्थ नहीं होता किन्तु 
इस प्रकार में कोई अन्य तत्त्व अभिव्यक्त होकर वाच्यार्थ में रमणीयता का आधान कर देता 
है । इसी मन्तब्य से यहाँ पर कहा गया है कि उच्चकोटि की रचनाओं में इसी प्रकार की 
योजना करनी चाहिये | आशय यह है कि वही काव्य उत्कृष्ट माना जाता है जिसमें वाच्यार्थ 
चमत्कारपुर्ण हो और उसमें किसी व्यंग्यार्थ के द्वारा नवीन रमणीयता का भआधान किया जा 
रहा हो, साथ ही उसको चरमपरिणति रसादिध्वनि में हो । यहाँ पर यह भी ध्यान रखना 
चाहिये कि ध्वनिकार ने कहीं पर भी ध्वनिकाव्यं को उत्तम और गुणीभूतव्यंग्य को मध्यम 
काव्य नहीं कहा है। यही बात आलोककार और लोचनकार के मत से भी सिद्ध होती है । 
इन आचार्यों ने भी गुणीभूतव्यंग्य को ध्वनिकाव्य का सारभूत तत्त्व माना हैं। साथ ही इन 
आचार्यों ने कहीं भी गुणीभूतव्यंग्य के ८ भेदों का उल्लेख नहीं किया है । यूद्यपि ८ भेदों के 
विभिन्‍न रूपों का परिगणन नहीं पाया जाता तथापि उसका मूल घ्वन्यालोक में पाया जाता 
है। उनमें कुछ भेद तो रसप्रवण होकर वस्तुतः काव्योत्कर्ष का कारण होते हैं जैसे अपरांग, 
वाच्यसिद्ध्यज्भ, सन्धिग्धप्राधान्य, तुल्यप्राधान्य इत्यादि, तथा कुछ भेद काव्यापकर्ष के भी परि- 
चायक होते हैं जैसे अगूढ, अस्फुट, असुन्दर इत्यादि गुणीभूतव्यंग्य। इन पिछले प्रकार के गुणी- 
भूतव्यंग्यों को ही मध्यम काव्य कहना ठीक होगा; प्रथम प्रकार के गुणीभूतव्यज्भब तो उत्कृष्ट- 
तम काव्य कहलाने के अधिकारी हैं, क्योंकि उनमें एक के स्थान पर दो व्यंग्य होते हें---एक 
प्रकारीमूत होकर ध्वनिरूपता को धारण कर लेता है और दूसरा वाच्यार्थ में उत्कर्ष का 
आधान करता है । साथ ही उसमें वाच्यार्थ भी उत्कृष्ट कोटि का होता है.।.इसी दृष्टि से 
यह कहा गया हैं कि उच्चतम काव्यों में इसी प्रकार की योजना करनी चाहिये | इसीलिये 
लोचन में अधिक बल देकर लिखा गया है--तत्रायमेव प्रकार इति भाव: बुद्धिमान्‌ व्यक्ति 
को इसकी योजना करनी चाहिये इस कथन में बुद्धिमान्‌ शब्द का आशय यह हैं.कि वहीं कवि 
काव्यमर्मज्ञ कहा जा सकता है जो अपनी रचना में इस प्रकार की योजना करना जानता हे । 
जो ऐसा नहीं करपाता उसके लिये सहृदय व्यक्ति यही कहेंगे कि उसका सहृदय कहलाना और 
अंपने को सहृदय समभना बिल्कुल झूठा है और वह अपने को सहृदय समझने में इतना अन्धा 
हो गया है कि वह काव्य के वास्तविक सौन्दर्य को परखने की चेष्टा ही नहीं करता । इस 
प्रकार वह सहृदय समाज में उपहास का पात्र ही बन जाता है । एक उदाहरण लीजिए--- 

'महासागर के कुटुम्ब को देखकर आइचर्य होता है--लक्ष्मी तो उसकी पुत्री है, 
भगवान्‌ विष्णु उसके दामाद हैं, गंगा उसकी गृहिणी है लौर अमृत तथा चन्द्रमा ये दोनों 
उसके पुत्र हैं ।' 


(उक्त पद्म कहाँ से लिया गया है यह ज्ञात नहीं होता । छोचन में इसकी व्याख्या 
कुछ विचित्र प्रकार से की गयी है। अन्य टीकाकारों ने सीधी-सीधी व्याख्या कर दी है जो 
लोचन की व्याख्या से मेल नहीं खाती । लोचन की व्याख्या को देखने से ज्ञात होता है कि 








>|:<५३ 54९: छ द २6 
->3:2093:.0:7५5.: 4 2.04 


कया 5० कर ७ सकने कफ: कक 


>> आज्ञा अप 


40575-%:5% 8९ ४८४२-४२६४क# ०! :००६:६६९४६-४७८२-+-३:अटैकलश ९५१ १:०:६०थे/५ 


हटाना 


2९० 55०९-०१ जल टच, 532: क लक .. ४(8 


5 गे 
.+ ७७१७-२2. + आना... 3० ॥च.#- 04-3७ -+4434 « 29 - अप, 
६८ 6१: 








३८८ 'घ्वन्यालोके 


प्रस्तुत पंच ऐसे व्यक्ति के विषय में कहा गया है जिसकी वृत्ति धारमिक रही हैं और उस 
घामिकता की कपा से उस व्यक्ति ने बहुत अधिक घन तथा ऐब्वर्य प्राप्त कर लिया हैं। अब 
बह अपने धन का उपभोग उन्मुक्त रूप में अपनी विषय-बासनाओं की तृप्ति के लिये करता है 
तथा उसके जीवन में आनन्दोपभोग का ही प्राधान्य है । उसी व्यक्ति के विषय में कोई तटस्थ 
द्रष्टा आश्चर्यभाव से उक्त शब्द कह रहा है |) “(लक्ष्मी उसकी पुत्री: हैं" कहते का आशय यह 
हैं कि लक्ष्मी समस्त व्यक्तियों की अभिलाषा का एक बहुत बड़ा विषय होती हैं वह तो 
समुद्र को पुत्री रूप में ही प्राप्त है। भगवान्‌ विष्णु दामाद हैं जो कि समस्त व्यक्तियों को 
सभी प्रकार के भोग और मोक्ष देने में निरन्तर उद्योग करते रहते हैं । इसी प्रकार गज्भा 
गृहिणी हैं जिनका कि एकमात्र ब्रत सभी व्यक्तियों को सभी प्रकार की अभिलषणीय बस्तुओं 
को प्रदान करना हैं। गज्रा जी का आश्रय कभी भी मिथ्या नहीं होता और जिस बस्तु की 
अभिलाषा की जाती है वह वस्तु गज जी की अनुकम्पा से स्वयं प्राप्त हो जातो है | अमृत 
और मृगाडूः उसके पुत्र ही हैं। यहाँ पर अमृत का अर्थ है बारुणी । (क्योंकि अमृत सर्वजन 
सुलभ नहीं है। इसमें ब्यंग्यार्थ यह निकलता है कि गज्भास्नान हरिचरणाराधन इत्यादि 
सैकड़ों धाभिक क्ृत्यों से जो लक्ष्मी प्राप्त की जाती है उसका एकमात्र यही मुख्य फल होता 
है कि चन्द्रोदय का आनन्द लिया जाय और उसमें मदिरा पान गोष्ठी का उपभोग किया 
जाय । यह उपभोगमय बन जाना ही तीनों लोकों का सारभूत तत्त्व है (और उसे अमुक 
व्यक्ति ने अत्यधिक मात्रा में प्राप्त कर लिया है ।) यह व्यंग्याथं बहुत ही सुन्दर है। तथा 
प्रतीतिगोचर होकर “समुद्र के कुटुम्ब पर आश्चर्य है”! इस वाक्य में जो वाच्य आश्चर्य है 
उसका यह अंग हो गया है और उसके प्रति गुणीभाव का अनुभव करता है ॥३५॥ 
(ध्वन्या०) वाच्यालड्ू7 रवर्गोष्यं व्यद्भचांशानुगमे सति । 
प्रायेणेव परां छायां विश्वल्लक्ष्ये निरीक्ष्यते ॥३६॥ 

वाच्यालडू7 रवर्गोष्यं व्यद्भआंशस्पालडगरस्यथ वस्तुसात्रस्थ वा यथायोगमनु- 
गसे सति च्छायातिशयं बिश्नल्लक्षणकारेरेकदेशिन दशितः। स तु तथारूपः प्रायेण 
स्व एवं परीक्ष्यमाणो लक्ष्ये निरीक्ष्यते। तथाहि--दीपकसमासोक्त्यादिवदन्ये5्प्य- 
लड्ूरा: प्रायेण व्यद्भघालडूगरान्तरवस्त्वन्तरसंस्पशिनो दृश्यन्ते । यतः प्रथमं तावद- 
तिशयोक्तिगर्भता सर्वालड्भारेषु शक्यक्रिया। कृतेव च सा महाकविभिः कामपि 
काव्यच्छायां पुष्यति, कर्थ ह्यतिष् ययोगिता स्वविषयोचित्येन क्रियमाणा सती काव्ये- 
नोत्कषसावहेत्‌ । । 

(अनु०) यह वाच्यालंकार वर्ग ब्य॑ंग्यांश के अनुगम करने पर प्रायः लक्ष्य में परा 
छाया को धारण करते हुये देखा जाता है ॥३६।। 


यह वाच्यालुंकार ब्यंग्यांश अलंकार या वस्तुमात्र के यथायोग अनुमगन होने पर 
छाया की अधिकता को धारण करते हुए एक देश के रूप में लक्षणकारों द्वारा दिखलाया 
गया है । वह उस प्रकार का परीक्षा किये जाने पर प्रायः सभी ही लक्ष्य में देखा जाता हे । 
वह इस प्रकार--दीपक समासोक्ति इत्यादि के समान अन्य भी अलंकार दूसरे ब्यग्य अलक्कार 
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या दूसरी वस्तु का स्पर्श करते हुए देखे जाते हैं। क्‍योंकि पहले तो सब अलझ्धारों में अति- 
शयोक्तिगर्भता दिखलाई जा सकती है । महाकवियों के द्वारा को हुई ही वह किसी अनोखी 
काव्यच्छाया को पृष्ट करती हैं। अपने विषय के औचित्य के साथ की हुई अतिशययोगितों 
काव्य में उत्कर्ष का आधान क्‍यों न करे ? क्‍ 

(लो०) एवं निरलडद्धू।रेषृत्तानतायां तुच्छतयेव भासमानममुनान्तःसारेण काव्यं 
पवित्रीकृतमित्युक्त्वालड्भा रस्याप्यनेनेव रम्यतरत्वमिति दर्गायति--बाच्येति । अंशत्व॑ 
गुणमात्रत्वम्‌ | एकदेशेनेति | एकदेशविवर्तिरूपकमनेन दर्शितम्‌ | तदयमर्थ:--एकदेश- 
विवर्तिरूपके-- 
राजहंसे रवीज्यन्त शरदेव सरोनृपाः। 

इत्यत्र हंसानां यच्चामरत्वं प्रतीयमानं तन्‍्नृपा इति वाच्येईर्थ गुणतां प्राप्तम- 
लड्ूग रका रेयावदेव दर्शितं तावदमुना द्वारेण सूचितो<यं प्रकार इत्यथ: | अन्ये त्वेक- 
देशेन वाच्यभागवचित्र्यमात्रेणेत्यनुड्द्िन्ममेव व्याचचक्षिरे। व्यज्भच॑ यदलऊद्धारान्तरं 
वस्त्वन्तरं संस्पृ्शन्ति ये स्वात्मन: संस्कारायाश्लिष्यन्तीति ते तथा। महाकविभिरिति। 
कालिदासादिभि:। काव्यशोभां पुष्यतीति यदुक्तं तत्र हेतुमाह-कथ्थ होति। हिशब्दो 
हेतो । अतिशययोगिता कथ॑ नोत्कषंमावहेत्‌ काव्ये नास्त्येवासौं प्रकार इत्यथं:। स्व- 
विषये यदोचित्यं तेन चेद्धृदयस्थितेन तामतिशयोक्ति कविः करोति। यथा भट्टेन्दु- 
राजस्य-- 

 यद्विश्रम्य विलोकितेषु बहुशों निस्थेमनी लोचने 
यद्गात्राणि दरिद्रति प्रतिदिन लूनाब्जिनीनालवत्‌ । 
दूर्वाकाण्डविडम्बकश्च निंबिडो यत्पाण्डिमा गण्डयो: 
कृष्णे यूनि सयोवनासु वनितास्वेषेव वेषस्थितिः ॥ 

अन्न हि भगवतों मल्मथवपुष: सोभाग्यविषय: सम्भाव्यत एवायमतिशय इति 
तत्काव्ये लोकोत्तरेव शोभोल्लसति । अनौचित्येन तु शोभा लीयेत एवं | यथां-- 

अल्पं.. निर्मितमाकाशमनालोच्येव. वेधसा । 
इदमेवंविधं भावि भवत्याः स्तनजृम्भणम्र ॥ इति। 

(अनु०) इस प्रकार अलकाररहितों में (अर्थ के) उत्तान हो जाने पर (ऊपर उठ 
जाने पर) तुच्छ रूप में ही भासित होनेवाला काव्य भन्तस्तत्त्ववाले इस (गुणीभूत व्यंग्य) के 
द्वारा पवित्र कर दिया गया है यह कहकर अलंकार की भी अधिक रमणीयता इसी के द्वारा 
होती है यह दिखलाते हँ--“वाच्य में” यह । अंशत्व का अर्थ है गुणमात्रत्व । 'एक देश के रूप 
में यह। इसके द्वारा एकदेशविर्वाति रूपक दिखलाया गया है। अतः यह अर्थ है--एकदेश 
विवर्ति रूपक में-- 

शरत्‌ के द्वारा ही सरोवररूपी राजाओं पर राजहंसों से पंखा किया जा 
रहा था। यहां पर हंसों का जो चामरत्व प्रतीत होता है वह राजाओं पर' इस वाच्य अर्थ 
में गुणता को प्राप्त हो गया है अलंकारकारों ने जितना कुछ दिखलाया है उतना इसके द्वारा 
यह प्रकार सूचित किया गया है। यह अर्थ है। और लोगों ने तो 'एक देश से” अर्थात्‌ 
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वाच्यभागवैचित्र्य मात्र से यह अस्पष्ट व्याख्या की है। व्यंग्य जो दूसरा अलंकार या दूसरी 
वस्तु उसको जो अपने संस्कार के लिये स्पर्श करते हैं या आलिगन करते हैं वे वैसे होते हैं । 
'महाकवियों के द्वारा अर्थात्‌ कालिदास इत्यादि के द्वारा । काव्यशोभा को पुृष्ट करता हे 
यह जो कहा गया उसमें हेतु बतलाते हैं-- क्‍यों यह । .हि' शब्द का प्रयोग हेतु के अथ में 
हुआ है । अतिशय का योग क्यों उत्कर्ष को धारण न करे अर्थात्‌ काव्य में ऐसा प्रकार हे 
ही नहीं यदि अपने विषय में जो औचित्य उसको हृदय में रखकर अतिशयोक्ति को कवि करता 
है। जैसे भट्टेन्दुराज का-- 


च्क्छ 


'बीच-बीच में रुक-हककर होनेवाले दृष्टिपातों में जो कि नेत्र अस्थिरता को 
प्राप्त हो जाते हैं, काटी हुई कमलिनी की नाल के समान जो कि उसके सारे अंग सूखते चले 
जा रहे हैं, दूर्वाकाण्ड को भी तिरस्क्ृत करनेवाली घनी पीलिमा जो कि उसके क पोलों पर 


व्याप्त है, युवक कृष्ण के विषय में यौवनवती वनिताओं की बस यही वेषस्थिति है । 
यहाँ पर निस्सन्देह कामदेव के समान शरीरवाले भगवान्‌ का सौभाग्यविषयक अति- 
शय सम्भावित ही किया जा सकता है, अतः उस काब्य में लोकोत्तर शोभा ही उल्लसित 
होती है । अनौचित्य से तो शोभा लीन हो जाती है । जैसे-- 
'ब्रह्माजी ने तुम्हारे इस होनेवाले इस प्रकार के स्तनविस्तार का विना ही विचार 
किये छोटा सा आकाश बना दिया । 


गुणीभूत व्यज्ञय द्वारा अलंकार वर्ग में सोंदय का आधान 

तारावती-+३७वीं कारिका में यह सिद्ध किया जा चुका है कि जिन काव्यों में अलद्भधार 
नहीं होता और जिनमें कॉब्यार्थ अधिक स्फुट हो जाता है उनमें एक तो अलड्भार का अभाव 
दूसरे काव्यार्थ की वाच्यरूपता; ये दोनों तत्व मिलकर काव्य को अंत्यन्त तुच्छ बना देते हैं । 
यदि वहाँ पर इस गुणीभूतब्थद्धय का योग हो जाता हैं तो वह गुणीभूतव्यज्धच ही उस काव्य 
का आन्तरिक तत्त्व अर्थात्‌ उसकी आत्मा बन जाता है और इस प्रकार वह का ब्य पवित्र हो 
जाता है । (वाच्यार्थ के निम्नस्तर पर होते हुए भी ब्यद्भूचार्थ इसी लिए गुणी भूत हो जाता है 
कि वह वाच्यार्थ पूतति में सहायक हा जाता है। ) यह तो हुई ३५वीं कारिका की बात । 
३६वीं कारिका में यह दिखलाया गया है कि अलद्धारों में भी अ घिकाधिक रमणीयता 
ब्यद्भधंचार्थ के योग से ही आती है| कारिका का आशय यह है--'जितना भी वाच्य अलंकारों 
का समृह दिखलाया गया है यदि उसमें व्यज्भथ अंश का अनुगमक हो जाता है तो वह बहुत 
बड़ी छाया (कांव्यंशोभा) की धारण कर लेता है। लक्ष्य में यह बात प्रायः देखी जाती है । 
लक्षणकारों ने यह बात एक देश के द्वारा दिखलायी है. कि व्यज़य अलंकार और व्यड्भूब वस्तु 
इन दोनों में कोई एक व्यज्ञय अंश जब वाच्य अलंकारों से मिल जाता है तब वाच्य अलं- 
कारों में काव्य की अभूतपूर्व शोभा उत्पन्न हो जाती है । यहां पर एकदेश का अर्थ है एकदेश- 
विवर्ति रूपक । लक्षणकारों ने रूपक दो प्रकार का माना है--साझ्भु और निरज्ध । सार के 
दो भेद माने गये हैं--समस्तवस्तुविषय और एकदेशविवर्ति | जहाँ पर रूपक के सभी 
अवयवों का उपादान शब्द के द्वारा बाच्यवृत्ति में किया जाता हैं उसे समस्तवस्तुविषय 
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साज्भरूपक कहते हैँ और जहाँ रूपक के कुछ अंगों का वाच्य-वृत्ति में प्रकथन किया जाता है 
और कतिपय अंग अथंतः समझ लिये जाते हैं उसे एकदेशविवर्ति साद्भरूपक कहते हैं। इसका 
उदाहरण--- 
'शरद्‌ राजहंसों से सरोवररूपी राजाओं पर पंखा झल रही थी ।! 
यहाँ सरोवरों पर राजाओं का आरोप किया गया हैं जो कि वाच्य है और राजहंसों 
पर चमर (या पंखे) का आरोप अर्थतः समझ लिया जाता है । इस प्रकार यहाँ पर एकदेश- 
विवर्ति साझ्भः रूपक है । प्राचीन आचार्यों के इस एकदेशविवर्ति रूपक के निर्देश से सिद्ध 
होता है कि प्रतीयमान अर्थ का कोई ऐसा भी रूप सम्भव है जो वाच्यार्थ का उपकारक होकर 
काव्यशोभा का आधान किया करता है । इस प्रकार इन आचार्यों ने मानो गुणी भूतव्यंग्य की 
सत्ता स्वीकार ही कर ली। यदि अलंकारों की ठीक-ठोक परीक्षा की जाय तो ज्ञात 
होगा कि एकदेशविवर्ति रूपक के विषय में जो बात कही गयी है वह प्रायः सभी अलकारों 
के विषय में लागू होती है भर्थात्‌ प्रायः सभी अलंकारों में व्यज्भूबार्थ का संस्पर्श होता है । 
इस प्रकार के लक्ष्य प्रायः पाये जाते हैं जिनमें वाच्यार्थ का अनुप्राणन व्यड्भचार्थ के द्वारा 
होता है । कुछ लोगोंने एकदेश के द्वारा पुराने आचार्यों ने इस तथ्य की ओर संकेत किया है' 
इस संदर्भ की व्याख्या इस प्रकार की है--एकदेश का अर्थ है केवल वाच्यभाग का वैचित्र्य । 
किन्तु यह व्याख्या बिलकुल स्पष्ट नहीं है और इससे यह ज्ञात नहीं होता कि वाच्यवैचित्र्य- 
मात्र की व्याख्या करने से व्यज्भबार्थ की स्वीकृति कैसे सिद्ध होती है ? अतः 'एकदेश के 
द्वारा इस शब्द की यही व्याख्या की जानी चाहिये कि लक्षणकारों ने रूपक के एक देश को 
व्यजड्भघथ मानकर यह संकेत दिया है कि प्रायः सभी अलंकारों में व्यद्भघ का अंश मिला 
रहता है । 
अलकारों में व्यद्भयांश के समावेश की बात को इस प्रकार समझना चाहिये-- 
कुछ अलंकार ऐसे होते हैं जिनमें दूसरा अलंकार व्यक्त हो जाता है जैसे दीपक अलंकार में 
उपमा व्यक्त होती है । कुछ अलंकार ऐसे होते हैं जिनमें वस्तु अभिव्यक्त होकर उस अलंकार 
की सत्ता को पूरा करती है जैसे समासोक्ति में अप्रस्तुत अभिव्यक्त हुआ करता हैं। इस प्रकार 
ये अलंकार अपने संस्कार के लिये दूसरे व्यद्भय अलंकार या व्यद्भच वस्तु का सहारा लिया 
करते हैँ । केवल यही अलंकार ऐसे नहीं हैं अपितु दूसरे अलंकार भी व्यद्भथ वस्तु या 
. अलंकार का सहारा लेते हुये देखे जाते हैं। सबसे पहले अतिशयोक्ति अलंकार को लीजिये । 
._यह एक ऐसा अलंकार है जिसके कार्यक्षेत्र का प्रसार सभी अलंकारों में दिखलाया जा सकता 
. हैं। महाकवि कालिदास इत्यादि जब किसी अलंकार की योजना इस रूप में करते हैं कि 
._ उसमें अतिशयोक्ति गर्भित हो तब वह काव्य किसी विचित्र प्रकार के काव्यसौन्दर्य का पोषक 
हो जाता है। केवल एक शर्त है कि अतिशयता की योजना में काव को औचित्य का ध्यान 
._ सर्वथा रखना चाहिये, अर्थात्‌ उसे यह देखना चाहिये किस स्थान पर अलंकार व्यजञ्जना 
. उपयुक्त रहेगी और कहाँ पर वस्तुव्यञ्जना उचित होगी । इसी प्रकार कहाँ पर कौन अलूं- 
._ कार या कौन वस्तु उचित प्रतीत होगी इस बात का भी ध्यान रखना चाहिये। यदि इस 
_ प्रकार के औचित्य को हृदय में रखकर कवि अतिशयोक्ति का गुम्फन करता है तो उससे 
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काव्य अत्यन्त उत्कृष्ट बन जाता है। उदाहरण के लिये भट्टेन्दुराज की निम्नलिखित उक्ति 
को ली जिये--- 

'क्रष्ण तरुण हैं और युवतियाँ भी यौवन से परिपूर्ण हैं । कृष्ण के प्रति भावना से 
भरी होने से उनकी वेषस्थिति इस प्रकार की हो रही है कि वे रुक-रझककर कु८्ण को बार- 
बार देखती हैं जिससे उनके नेत्र स्थिरता को प्राप्त नहीं हो पाते । उनके अंग काटी हुई 
कमलिनी की नाल के समान प्रतिदिन क्षीण होते जाते हैं और कपोलों पर पीलिमा दूब के 
गुच्छे की जैसी फैलती जा रही हैं । 

यहाँ कृष्ण के प्रति कामना रखनेवाली वियोगिनी वनिताओं को दशा का अतिशयो- 
क्तिपूर्ण वर्णन है । काटी हुई कमलिती के समान सूखना और दूर्वाकाण्ड के समान थाण्डुता 
यह सब अतिशयोक्तिपूर्ण ही है । किन्तु एक तो यह वर्णन मर्यादित है। अतिशयोक्ति को 
इतना अधिक नहीं खींचा गया हैं कि वह एक मजाक सी मालूम पड़ते लगे । दूसरी बात 
यह है कि इसमें भगवान्‌ -ऊँष्ण के प्रति अनेक स्त्रियों का आकर्षण दिखलाया गया है जोकि 
अनुचित नहीं है. और इससे भगवान्‌ के लोकोत्तर सौभाग्य की व्यञज्जना होती है । भगवान्‌ 
स्वयं ही कामदेव के समान रूपवान्‌ हैं ॥ अत एवं उनके विषय में जो कुछ कहा गया है वह 
सब उचित हैं । औचित्य को लेकर जो अतिशयोक्ति का ग्रुम्फन किया गया है उससे काव्य में 
लोकोत्तर शोभा उद्भूत हो जाती है । किन्तु जब अनौचित्य का. प्रतिभास होने छगता है तब 
अतिशयोक्ति सदोष हो जाती है और उसकी शोभा जाती रहती है । उदाहरण के लिये 
दण्डी की इस उक्ति को लीजिये-- 

'ब्रह्माजी-ने जब आकाश की रचना की तब सम्भवतः इस बात पर विचार नहीं 
किया कि तुम्हारे स्तन बढ़कर इतने विशाल हो जायेंगे । इसीलिये ब्रह्माजी ने आकाश को 
इतना छोटा बना दिया ।' 

यह उक्ति एक खिलवाड़ जैसी मालूम पड़ती है और इसकी अतिशयता रमणीयता 
का ह्ास करनेवाली ही है । 

(ध्वन्या०) भामहेनाप्यतिशयोक्तिलक्षणे यदुक्तम्‌ -- 

सैषधा सर्वेब वक्रोक्तिरनयार्थो. विभाव्यते । 

यत्नोउस्पां कविना कार्य: कोइलडकारो5नया विना ॥ इति। 

तन्नातिशयोक्तियंमलड्रमधितिष्ठति कविप्रतिभावशात्तस्य चारुत्वातिशय- 

योगोःन्यस्य त्वलद्भूारमात्रतेवेति सर्वालडू।रशरी रस्वीक रणयोग्यत्वेनाभेदोप चारात्सेव 
सर्वालडूररूपेत्ययमेवार्थो5वगन्तव्य: । तस्याइ्चालड्ारान्तरसड्भीणंत्वं कदाचिद्वाच्य- 
व्वेन कदाचिद्यज्भअत्वेन | व्यद्भवत्वमपि कदाचित्प्राधान्येत कदाचिद्गुणभावेन । 
तत्राद्ये पक्षे वाच्यालद्भारमार्ग:। द्वितोये तु ध्यनावन्तर्भावः । तृतीये तु गुणीभूत- 
व्यड्रयरूपता । 

(अनु० ) भामह के द्वारा भी अतिशयोक्ति के लक्षण में जो कहा गया है--- 

'वह यह सब वक्रोक्ति ही है; इसके द्वारा अर्थ का विभावन किया जाता है । कवि 
को इसमें यत्न करना चाहिये; इसके बिना अलंकार ही कोन होता है ? 
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वहाँ पर अतिशयोक्ति जिंस अलूद्धूर को अधिष्ठित करती है कविप्रतिभा के वश में 
उसमें चारुत्व की अधिकता का योग हो जाता है और की तो अलूद्धार मात्रता ही रहती 
है--इस प्रकार सभी अलक्कूरों के शरीर को स्वीकार करने को योग्यता के कारण अभेदोप- 
चार से वही सभी अलंकारों के रूपवाली होती है, बस यही अर्थ समझा जाना चाहिये-। 
और उसका दूसरे अलकारों से संकीर्णत्व कभी वाच्य के रूप में होता है और कभी व्यंग्य के 
रूप में । व्यंग्यत्व भी कभी प्रधानरूप में और कभी गौण रूप में । उसमें प्रथम पक्ष में 
वाच्यालंकार का मार्ग है। द्वितीय का तो ध्वनि में अन्तर्भाव हो जाता है और तृतीय में तो 
गुणी भूतव्यंग्यरूपता होती है । 

(लो०) नन्‍्वतिशयोक्ति: सर्वालद्भारेषु व्यद्भवतयान्तर्लीनिवास्त इति यदुकतं 
. तत्कथम्‌ ? यतों भामहो&तिशयोक्ति सर्वालड्धूारसामान्यरूपामवादीत्‌ । न च सामान्य 
शब्दाद्िशेषप्रतीते: पृथग्भूततया पश्चात्तनत्वेन चकास्तीति कथमस्य व्यज्भबत्वमित्या- 
दड्धयाह-भामहेनेति । भामहेनापि यदुक्तं तत्रा&यमेवार्थेज्वगन्तव्य इति द्रेण 
सम्बन्ध: । कि तदुक्तम्‌-सेषेति ॥ यातिशयोक्तिलक्षिता सेव सर्वा वक्रोक्तिरलक्का र- 
प्रकार: सर्व: । द 
ः वक्राभिधेय शब्दोक्तिरिष्टा वाचांमलडकृति: । 

इतिवचनात्‌ । शब्दस्य हि वक्रता अथेस्य च वक्रता लोकीत्तीणंन रूपेणावस्थान- 
मित्ययमेवासावलच्ड्भारस्यालडूूा रभाव:, लोकोत्तरस्तेव चातिशयः, तेनातिशयोक्तितः 
सर्वालडरश रसामान्यम्‌ । तथाहि--अनया अतिशयोकत्या, अर्थ: संकलजनोपभोगपुराणी* 
क्रृतो5पि विचित्रतया भाव्यते । तथा प्रमदोद्यानादिः विभावतां नीयते। विशेषेण च 
भाव्यते रसमयीक्रियते इति तावत्तेनोक्तं, तत्र को$सावथ्थ इत्यत्राह--अभेदोपषचारात्सेव 
सर्वालड्रगररूपेति । उपचारे निमित्तमाह--सर्वालद्भारेति | उपचारे प्रयोजनमाह-- 
अतिशयोक्तिरित्यादिना अलंका रमात्रतेवेत्यन्तेन । मुख्याथंबाधोःप्यत्रेव दर्शितः कवि- 
प्रतिभावशादित्यादिना । 


अय॑ भावः--यदि तावदतिशयोक्ते: सर्वालद्भारेषु सामान्यरूपता सा तहि तादा- 
त्म्यपर्यवसायिनीति तद्॒थ्यतिरिक्तो नेवालड्भारो दृश्यत इति कविप्रतिभानं न तत्रापेक्ष- 
णीयं स्थात्‌॥ अलंकारमात्रं च न किश्चचिद्दृब्येत ॥ अथ सा काव्यजी वितल्वेनेत्थ॑ 
विवक्षिता, तथाप्यनौचित्येनापि निबध्यमाना तथा स्यात्‌॥ औचित्यवती जीवितमिति 
चेतु--औ चित्यनिबन्धनं रसभावादि मुक्त्वा नान्‍्यत्किड्चिदस्तीति तदेवान्तर्यामि मुख्य 
जीवितमित्यभ्युपगन्तव्यं न तु सा। एतेन यदाहुः केचितु-औचित्यघटितसुन्दर- 
शब्दार्थमये काव्ये किमन्येन ध्वनिनात्म भूतेनेति ते स्ववचनमेव ध्वनिस-ड्भावाभ्युपगम- 
साक्षिभूत॑ मन्यमाना: प्रत्युक्ता:। तस्मान्मुख्यार्थंबाधादुपचारे च निमित्तप्रयोजन- 
सख्भावादभेदोपचार एवायम्‌ । ततश्चोपपन्नमति शयोवतेव्यंड-ग्यत्वमिति । यदुक्‍्तम- 
लच्डूगारान्तरस्वीकरणं तदेव त्रिधा विभज्यते--तस्याइचेति । वाच्यत्वेनेति | सापि 
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वबाच्या भवति । यथा--अपरैब हि केयमत्र' इति। अत्र रूपकेध्प्यतिशयः शब्द- 
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| स्पुगेव । अस्य त्रेविध्यस्य विषयविभागमाह--तत्रेति। तेषु प्रकारेषु मध्ये य आद्यः 
| प्रकारस्तस्मिन्‌ । 
द (अनु० ) (प्रश्न) अतिशयोक्ति सभी अलंकारों में व्यंग्य रूप में अन्तर्लीन ही रहती है यह 
जो कहा है वह कैसे ? क्योंकि भामह ने अतिशयोक्ति को सभी अलंकारों की सामान्य रूपवाली 
॥ द बतलाया है। विद्येष प्रतीति से पृथग्भूत होकर परवर्ती रूप में सामान्य प्रकाशित नहीं होता 
| | फिर इसका व्यज्भबत्व कैसा ? यह शंका करके कहते हँ--भामह के द्वारा यह। भामह के 
| | द्वारा भी जो कहा गया है वहाँ भी यही अर्थ समझा जाना चाहिये यह दूर से सम्बन्ध है । 
वह क्‍या कहा ? वह यह । जो अतिशयोक्ति लक्षित की गई है वही सब वक्रोक्ति का सब 
प्रकार है । 
'अभिधेय और शब्द की वक्र उक्ति वाणी का अलंकार अभीष्ट है।' 


द इस बचन से । निस्सन्देह शब्द की वक्रता और अर्थ की वक्रता लोकोत्त र रूप में 
॥ | अवस्थित होना है इस प्रकार यही वह अलंकारों का अलंकारभाव है। और लोकोत्तर होना 
ही अतिशय है । इससे अतिशंयोक्ति सभी अलंकारों में सामान्य होती है। वह इस प्रकार 
द इस अतिशयोक्त के द्वारा सभी लोगों के उपभोग के कारण पुराना बनाया हुआ भी अर्थ 
| विचित्र रूप में भावित किया जाता है । उसी प्रकार प्रमदा और उद्यान इत्यादि को विभाव- 
| रूपता प्राप्त कराई जाती है और विशेष रूप में भावित किया जाता है अर्थात्‌ रसमय बनाया 
.._ जाता है यह निस्सन्देह उनके (भामह के) द्वारा कहा गया है उसमें वह कोन सा अंर्थ है इसी 
।.... विषय में कहते हैं--'अप्लेदोपचार से वही सब अलंकारों की रूपवाली है! यह । उपचार में 
....निमित्त बतलाते हैं-- सब अलंकार” इत्यादि । उपचार में प्रयोजन बंतलाते हैं--'अति- 
शयोक्ति' यहाँ से लेकर अलंकारमात्रता ही” यहाँ तक । यहीं पर 'कविप्रतिभांवशांत्‌” इत्यादि 

के द्वारा मुख्या्थंबाध भी दिखला दिया गया है । 
कम भाव यह है--यदि सब अलंकारों में अतिशयोक्ति की सामान्यरूपता हैं तो 
उसका तादात्म्य में पर्यवसान होता है, अतः उससे व्यतिरिक्त कोई अलंकार दिखलाई नहों 
.... देता अतः उसमें कविप्रतिभा अपेक्षणीय नहीं होगी और केवछ अलंकार भी कोई दिवलाई 
नहीं देगा । और यदि काव्यजीवन के रूप में वह इस प्रकार की विवक्षित है तथापि अनौ- 
चित्य के साथ निबद्ध किये जाने पर भी वैसी हो जायेगी। यदि कहो कि ओऔचित्यवाली 
अतिशयोक्ति ही काव्य का जीवन है तो रस भाव इत्यादि को छोड़कर औचित्य का निबन्धन 
और कुछ नहीं होता, अतः वही अन्तर्यामी मुख्य जीवन है वह अतिशयोक्ति नहीं । इससे जो 
कुछ लोग यह कहते हँ--ओचित्यघटित सुन्दर शब्दार्थभय काव्य में दूसरी आत्मभूत ध्वनि 
को मानने की क्या आवश्यकता ? वे अपने वचन को ही मानते हुए जो कि ध्वनि की सत्ता 
के स्वीकार करने में साक्षीरूप है, स्वयं ही निरस्त हो जाते हैं । अतएव मुख्यार्थबाध होनेसे 
| और उपचारों में निमित्त तथा प्रयोजन की सत्ता से यह अभेदोपचार ही हैं। इससे अतिश- 
. योकक्‍ित का व्यंग्यत्व सिद्ध हो जाता है । जो कि दूसरे अलूंकारों का स्वीकार करना कहा गया 
द है वही तीन प्रकार से विभकत करते हैं-- और उसका!” यह । वाच्यत्व के द्वारा' यह । वह 
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भी वाच्या होती है | जैसे-- यह अन्य ही यहाँ कौन है' यह । यहाँ रूपक में भी अतिशयता 
शब्द का स्पर्श करनेवाली ही है । इस त्रिविधता का विषय विभाग बतलाते हैं-- उसमें 
यह । अर्थात्‌ उन प्रकारों के मध्य में जो पहला प्रकार उसमें । 


वक्रोक्ति और गुणीभूतव्यड्म्य 


तारावती--(प्रश्न) आपकी यह स्थापना कैसे विश्वसनीय हो सकती है कि सभी 
अलंकारों में अतिशयोक्ति व्यंग्य के रूप में अन्तर्लीन रहती है ? भामह ने अतिशयोक्ति को सभी 
अलंकारों का सामान्य रूप माना है। सामान्य कभी भी व्यंग्य नहीं कहा जा सकता | व्यंग्य 
और सामान्य में यह अन्तर है कि व्यंग्य में पहले तो शब्द से वाच्यार्थ का बोध होता है; फिर 
बाद में शब्द से ही पृथक्‌ रूप में व्यंग्यार्थ का बोध होता है । किन्तु सामान्य-विशेष के विषय 
में यह नियम लागू नहीं होता । सामान्य और विशेष दोनों की प्रतीति एक साथ होती है; 
आगे पीछे नहीं । साथ ही सामान्य-विशेष दोनों की प्रतीति एकसाथ एकरूप में होती है 
पृथक्‌ रूप में नहीं । (जैसे “यह देवदत्त हैः इस वाक्य में देवदत्त का एक अर्थ है एक विशेष 
व्यक्ति और सामान्य अर्थ है मनुष्यत्व | मनुष्यत्व और विशिष्ट व्यक्ति दोनों का एक साथ 
एक ही रूप में बोध होता है । न तो यही प्रतीत होता है कि मनुष्यत्व और है तथा विशिष्ट 
व्यक्ति और है और न यही होता है कि पहले विशिष्ट व्यक्ति का बोध हो और बाद में 
मनुष्यत्व का )) आशय यह कि व्यञ्जकत्व का पौर्वापर्य तथा पृथक्रूपता सामान्य-विशेष 
भाव में लाग नहीं होते । अतिशयोक्ति और दूसरे अलंकारों का भी सामान्य-विशेष भाव 
सम्बन्ध है । अन्य अलंकार विशेष होते हैं और अतिशयोक्ति सामान्य । फिर यह कैसे कहा 
जा सकता है कि अन्य अलकारों में भी अतिशयोक्ति व्यंग्य रूप में सन्निहित रहतो है ? 
(उत्तर) भामह का आशय यह नहीं हैं कि अतिशयोक्ति सामान्य €प है अन्य अलंकार 
विशिष्ट रूप । भामह के मत में भी अतिशयोक्ति एक स्वतन्त्र अलंकार है तथा दूसरे 
अलंकार भी अपनी स्वतन्त्र सत्ता रखते हैं। अतिशयोक्ति तथा अन्य अलंकारों का अभेद 
सम्बन्ध औपचारिक (लाक्षणिक) है। भामह ने यह कहा टिज 

'जिस अतिशयोक्ति का लक्षण किया गया है वही सब वक्रोक्ति है अर्थात्‌ सभी 
अलंकारों के प्रकार वह अतिशयोक्ित ही है; क्योंकि इससे अर्थ रमणीयता को प्राप्त कराया 
जाता है; कवि को चाहिये कि इस अतिशयोक्ति की योजना की ही चेष्टा करे क्‍योंकि कोई 
अलंकार अतिशयोक्ति के बिना हो ही नहीं सकता । 


ड्ल्लिि का परिष्कृत पाठ 'सैषा सर्वत्र वक्रोक्ति: है। यही भामह की समस्त उप- 
लब्ध प्रतियों में पाया जाता है और इसी को अन्य आचार्यो ने मी उद्धृत किया है । 
किन्तु यहाँ पर आनन्दवर्धन ने सँषा सर्वेब वक्रोक्ति:ः पाठ रक्‍्खा है और उसी के आधार 
पर व्याख्या भी की है। अतः आनन्दवर्धन और अभिनवगुप्त का सम्मत पाठ 'सैषा सर्वेव 
बक्रोक्तिः ही ठहरता हैं ।) यहाँ पर वक्रोक्ति का अर्थ किया गया है सभी अलंकार । भामह ने 


स्वयं ही कहा है-- वाच्य और शब्द की वक्र उक्ति ही वाणी का अभीष्ट अलंकार है ।' 
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वक्ता शब्द का अर्थ है लोकोत्तर रूप में अवस्थित होना। यह लोकोत्तर 
रूप में अवस्थान शब्द का भी हो सकता है और अर्थ का भी हो सकता है । इसी लिये 
शब्द की वक्रता और अर्थ की वक्रता पर पृथक्‌-पुथक्‌ विचार किया जाता है । आशय यह है 
कि अलंकार का अलंकारत्व इसी में है कि शब्द और अर्थ की स्थिति लोकसामान्य रूप में 
न होकर लोकोत्तर रूप में हो । लोकोत्तर होना ही अतिशय का अर्थ है । इस प्रकार अति- 
शयोक्ति सभी अलंकारों में सामान्य रूप में विद्यमान रहती है। सभी अलंकारों के मुह में 
अतिशयोक्ति के वर्तमान रहने का कारण यह है कि जो अर्थ सभी लोग सर्वदा प्रयुक्त करते 
रहते हैं और सभी के उपभोग के कारण जो अर्थ पुराना पड़ जांता है तथा अपना आकर्षण 
खो देता है उस अर्थ में भी यह अतिशयोक्ति नवीनता का संचार कर देती)है और अतिशयोक्ति 
के समावेश से वह पुराना अर्थ भी विचित्र मालम पड़ने लगता है जिससे उस अर्थ में एक 
आकषंण उत्पन्न हो जाता है। इस अतिशयोक्ति का दूसरा महत्त्वपूर्ण कार्य यह होता है कि 
जगत्‌ को प्रमदा उद्यान इत्यादि सामान्य वस्तुओं को भावोद्धावक बनाकर उन्हें विभावरूपता 
प्रदान कर देती है जिससे उन वस्तुओं के प्रति एक अनुराग जागृत हो जाता है। साथ ही 
विशेष रूप से भावित करती है अर्थात्‌ रममय बनाती है। (भामह ने कहा था 'अनया 
अर्थ: विभाव्यते” | यहाँ पर 'विभाव्यते” के लोचनकार ने ३ अर्थ किये हैं--(१) वि! 
भर्थात्‌ विचित्र रूप में 'भाव्यते! अर्थात्‌ भावित जाता है। (२) विभावता को प्राप्त 
कराया जाता है ओर (३) 'वि' अर्थात्‌. विशेष रूप में भावमय बनाया जाता है (अर्थात्‌ 
रसमय कर दिया जाता है ।) यह है भामह का कथन । इसमें कहा गया है कि अतिशयोक्ति 
ही वक्रोक्ति (सर्वालंकाररूप) है। यहाँ पर शुद्धा सारोपा लक्षणा मानी जानी चाहिये जैसे 
आयुधृ तम्‌ में घी आयुवृद्धि का कारण होता है किन्तु उनमें अभेद सम्बन्ध स्थापित करके 
आयु ही घी है! इसका प्रयोग कर दिया जाता है। यही बात यहाँ पर भी है कि अति- 
शयोक्ति ही वक्रोक्ति (सामान्य अलंकार) है । यहाँ पर भेद होते हुये भी अभेद की स्थापना 
की गई है । अतः यह लाक्षणिक प्रयोग है । निष्पाद्य-निष्पादक भाव सम्बन्ध है । अतिशयोक्ति 
निष्पादक होती है; अन्य अलंकार निष्पाद्य । अतिशयोक्ति जिस अलंकार की पोषिका बन- 
कर उसपर अधिष्ठित हो जाती है उसी अलंकार में रमणीयता आ जाती है। जिसकी 
पोषिकरा अतिशयोक्ति नहीं होती वह अलंकार मात्र ही रह जाता है अर्थात्‌ उसमें अलंकार 
की जातीयता तो आ जाती है किन्तु उसका मूलतत्त्व रमणीयता नहीं आतो । इसमें एक 
शर्त और है कि अतिशयोक्ति की योजना कवि-प्रतिभा से होनी चाहिये । यदि कवि-प्रतिभा 
से उसकी योजना नहीं होती तो कोई भो अलंकार अलंकार नहीं बनता । कहने का आशय 
यह कि अन्य अलंकारों की भी स्वतन्त्र सत्ता विद्यमान है ओर अतिशयोक्ति भी स्वतन्त्र होती 
है । दोनों में अभेद या तादात्म्य की स्थापना को लक्षणा के द्वारा सम्पादित किया जाता है 
लक्षणा का निमित्त यह है कि अतिशयोक्ति में ऐसी योग्यता विद्यमान होती है जिससे वह 
अन्य अलंकारों की निष्पादिका बन सके तथा अन्य अलंक़ारों का रूप घारण कर सके । 
लक्षणा का प्रयोजन यह है कि अतिशयोक्ति किसी भी अलंकार में चारुता का सम्पादन कर 
देती है अन्यथा अलंकार अलंकार ही नहीं बन पाते । 
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अतिशयोक्ति ही वक्रोक्ति (सामान्य अलद्भार) है” यह | लक्षणा में तीन शर्ते होती 
हैं--मुख्या्थंवाध, निमित्त और प्रयोजन । ऊपर निमित्त और प्रयोजन दिखलाये जा चुके । 
अब मुख्यार्थवाघ को भी समझ लीजिये--अतिशयोक्ति सामान्य अलंकार नहीं हो सकती 
क्योंकि यदि उसे सब अलंकारों का सामान्यरूप कहा जायगा तो उसका अलकारों से 
तादात्म्य हो जायगा और उससे भिन्‍न कोई अलंकार ही मन रहेगा । ऐसी दशा में अतिशयोक्ति 
ही अलंकार कहलाने लगेगी; अलंकारों की योजना में कवि-प्रतिभा की आवश्यकता ही न रह 
जायगी। साथ ही उससे भिन्‍न कोई सामान्य अलंकार रह ही नहीं जायगा । यदि कहो कि 
अतिशयोक्ति ही काव्य का जीवन मानी जाती हैं और आचार्यों का मन्तव्य उसे काव्यजीवन 
मानना ही है तो यदि अतिशयोक्ति अनौचित्यपूर्ण होगी तो भी वह काव्यजीवन बन जायेगी । 
यदि इस दोष को मिटाने के लिये यह माना जाय कि वह अतिशयोक्ति काव्यजीवन हो सकती 
है जो ओऔचित्य के साथ निबद्ध की जाय तब तो हमारा कथन ही सिद्ध हो गया कि रस और 
भाव ही काव्य का जीवन होते है। क्योंकि केवल रस और भाव की ध्वनियाँ ही वह तत्त्व हैं 
जिनको दृष्टिगत रखते हुए औचित्य का निर्णय किया जाता है । ओऔचित्य और कोई वस्तु 
नहीं है; वह तो केवल रस और भाव के अनुकूल रचना का ही दूसरा नाम है। रस भौर 
भाव अन्‍्तर्यामी तत्त्व हैं। अतः उन्हें छोड़कर औचित्य और होगा ही क्या ? अत: रस और 
भाव को ही काव्य का जीवन मानना चाहिये । इससे उन लोगों को भी उत्तर मिल गया 
जो यह कहते थे कि जब हम काव्म मानते ही ऐसे शब्द-अर्थ के समूह को हैं जिनकी संघटना 
ओचित्य के साथ की गयी हो; इस प्रकार हमने औचित्य के सिद्धान्त को मान ही लिया तब. 
ध्वनि की नई कल्पना की क्‍या आवश्यकता और उसमें भी ध्वनि को आत्मा मान लेना कहाँ 
तक ठीक है ? जो लोग ऐसा कहते हैं उनसे तो हमारा निवेदन बस इतना ही है कि आपके 
वचनों से ही ध्वनि की सत्ता सिद्ध हो जाती है । इसके लिए हमें पुथक्र रूप में किसी साक्षी 
के अन्वेषण की आवश्यकता नहीं । आपके वचन ही इस दिशा में साक्षी का काम देते हैं । आप 
_ओ्रौचित्य को मानते हैं। औचित्व कभी भी रस और भाव से व्यतिरिक्त नहीं होता और रस 
ओर भाव सदा ध्वनित ही होते हैं । इस प्रकार औचित्य को मान लेना ही ध्वनि को मानने 
के लिये पर्याप्त है । ऊपर ज़ो कुछ कहा गंया है उसका सार यही है कि काव्य की आत्मा 
ध्वनि ही होती है न तो औचित्य के साथ निबद्ध अतिशयोक्ति ही काव्य की आत्मा हो सकती 
है और न केवल अतिशयोक्ति काव्य की आत्मा हो सकती है । अतिशयोक्ति का अल्कारों से 
तादात्म्य भी नहीं हो सकता और न वह अलंकार का सामान्यरूप ही हो सकता है। इस प्रकार 
यह कहना किसी प्रकार भी सद्भत नहीं हो सकता कि 'अतिशयोक्ति ही वक्रोक्ति है' | अतः 
इस कथन का बाघ हो जाता है। निमित्त और प्रयोजन तो पहले ही दिखलाये जा चुके हैं । 
भत एवं लक्षणा की तीनों शर्ते पूरी ही जाने से अतिशयोक्ति को वक्रोक्ति कहना एक औप- 
चारिक (लाक्षणिक) प्रयोग हो जाता है । इस प्रकार अतिशयोक्ति की स्वतन्त्र स्थिति सिद्ध 
हो जाने से अन्य अलंकारों में उसकी अभिव्यक्ति ही मानी जायगी अलंकारों का सामान्य 
रूप नहीं । आशय यह है कि अन्य अलंकारों में अभिव्यक्त होकर अतिशयोक्ति उनका पोषण 
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करती है और इस भ्रकार गुणीभूत व्यज्ञय का डे प्‌ धारण कर लेती है । यहाँ पर यह भी 
समझ लेना चाहिये कि अतिशयोकित किस प्रकार दूसरे अलंकारों का अद्भु बनती है ! दूसरे 
अलंकारों से इसका सांकर्य तौन रूपों में होता है--(१) कभी-कभी यह अतिशयोविंत वाच्य 
होती है । जैसे 'लावण्यसिन्धुरपरेव हि केयमत्र ” इत्यादि पद्य में रूपकातिशयोक्ति अलंकार है 
क्योंकि केवल उपमानों का ही उपादान किया गया है उपमेयों का नहीं । उस रूपकातिशयोक्ति 
को 'यह कोई दूसरी ही कौन है ? यह कहकर वाच्य बना दिया गया हैं यह मार्ग वाच्या- 
लंकार का है (२) कभी-कभी अतिशयोक्ति व्यंग्य होती है और उस व्यंग्य की ही वहाँ पर 
प्रधानता होती है । ऐसे अवसर पर ध्वनि कही जाती है । और (३) कभी-कभी अतिशयोक्त 
व्यद्भच होकर दूसरे अलंकारों के प्रति गौण हो जाती है। यह दक्शा गुणीभूतव्यज्ञय की 
होती है । (अतिशयोक्ति ध्वनि के उदाहरण के लिये अभिनवगुप्त का ही बनाया हुआ 'केली- 
कन्दलितस्य विश्रममघो: स्वमेका कृति: ।” इत्यादि पद्च उद्धृत किया जा सकता है । 
इसकी विस्तुत व्याख्या द्वितीय उद्योत की २७वीं कारिका में की जा चुकी है | गुणीभूत अति- 


शयोक्ति का उदाहरण ' उपोढरागेण वि लोलतारकम्‌ इत्यादि पद्य है जिसकी व्याख्या प्रथम 
उद्योत की १३वीं कारिका में की जा चुकी है !) 


(ध्वन्या ०) अय च ब्रकारोःन्येषामप्यलड्ूगराणामस्ति तेषां तु न स्वंविषयः १ 
अतिशयोक्तेस्तु सर्वालडूरबिषयो5पि सम्भवतीत्ययं विशेषः । येषु चालड्ूारेषु 
सादध्यघुखेन तच्वप्रतिलम्भः यथा रूपकोपमातुल्ययोगितानिदर्शनादिषु तेषु गम्यसान- 
धर्ममुखेनेव यत्सादृदयं तदेव श्ोभातिशयज्ञालि भवतीति ते सर्वेष्पि चारुत्वाति- 
दाययोगिनः सन्‍्तो गुणीभ्तव्यज़चस्पेव विषयाः ४ समासोक्त्याक्षेप्र्यायोक्तादिषु तु 
गम्यसानांशाविनाभावेनेव तत्त्वव्यवस्थानादुगुणी भतव्यड्ग्यता निविवादेव | तत्र च 


गुणोभुतव्यडग्पतायासलद्धाराणां केषाशविदलडूारविशेषगर्भतायां नियम: । यथा 


व्याजस्तुतेः प्रेयोलडूरगर्भत्वे । केषाशिदलडूारमात्र गर्भतायां नियमः । यथा 
सन्देहादीनामुपसागर्भ॑त्वे । केषाश़िदलदूतराणां परस्परगर्भताषि सम्भवति॥ यथा 
दीपकोपसयोः ३ तत्र दोपकसुपसागर्भत्वेन प्रसिद्धम्‌ १ उपसापि कदाचिद्वीपकच्छाया- 
नुयायिनी ५ यथा सालोपसा । तेंता हि 'प्रभामहत्या शिखयेव दीप: इत्यादो स्फुटेब 
दीपकच्छाया रूक्ष्यत १ 

(अनु०) और यह भ्रकार और अलंकारों के लिये भी है किन्तु उनको सर्वंविषयता 
नहीं होती । अतिशयोविंत की तो सर्वालंकारविषयता भी सम्भव है, यह विशेषता है। ओर 
जिन अलंकारों में सादुश्य के द्वारा स्वरूपप्राप्ति होती है जैसे रूपक, उपमा, तुल्ययोगिता, 
निरदर्शना इत्यादि में, उनमें गम्यमान धर्म के द्वारा ही जो सादुश्य वही अतिशय शोभाशाली 
होता है. इस प्रकार वे सब अतिशय चारुता से युक्त होकर गुणी भूतव्यंग्य का ही विषय होते 
हैं । समासोक्त, आक्षेप और पर्यायोक्‍त इत्यादि में प्रतीयमान अंश के अविनाभाव (अनिवार्य - 
सत्ता) में ही स्वरूप की व्यवस्था होने से गुणीभूतव्यंग्य होने में कोई विवाद नहीं रहता । 
और. उस गुणीभूतब्यंग्यता में कुछ अलंकारों में विशिष्ट अंलंकारों के गर्भित होते का नियम 
है । जैसे ब्याजस्तुति की प्रेयोइलंका रगर्भता का नियम है । कुछ का केवल अलंकार की गर्भता 
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का ही नियम है । जैसे सन्देहादिकों की उपमागमंता में । कुछ अलकारों की परस्पर गर्मता 
भी सम्भव है । जैसे दीपक और उपमा की । उसमें दीपक उपमागर्मत्व के रूप में प्रसिद्ध है । 
उपमा भी कदाचित्‌ दीपक की छाया की अनुयायिनी होती है। जैसे मालोपमा । वह इस 
प्रकार-- प्रभा से महती शिखा से दीपक के समान” इत्यादि में दीपक की छाया स्फुटरूप में 
ही लक्षित होती है । 


(०) ननन्‍्वतिशयोक्तिरेव चेदेवंभूता तत्किमपेक्षया प्रथमं तावदिति क्रमः 
सूचित इत्याशड्ुयाह--भयं चेति। योशअतिशयोक्‍तौ निरूपितो&लद्ध[ रान्तरेज्नु- 
प्रवेशात्मक: । 

नन्‍्वेवमपि प्रथममिति केनाशयेनोक्तमित्याशद्धूघाह--तेषासिति । एवमलडूग- 
रेषु तावद्व्यज्भबस्पर्शोसस्तीत्युक्त्या तत्र कि व्यज्भचत्वेन भातीति विभागं व्युत्पाद- 
यति--येषु चेति । रूपकादीनां पृ्व॑मेवोक्तं स्वरूपस । निदर्शनायास्तु 'क्रिययेव तदथ्थ॑स्य 
विशिष्टस्योपदर्शनम्‌ । इष्टा निदर्णने'त्ति | उदाहरणम-- 

अय॑ मन्दयुरतिर्भास्वानस्तं प्रतियियासति । 
उदय: पतनायेति श्रीमतो बोधयन्नरान्‌ ॥ 


प्रेयोःलद्भूा रेति । चाटुपयंवसायित्वात्तस्था:। सा चोदाहतेव द्वितीयोद्योते5- 
स्माभि: । उपमागरभंत्व इत्युपमाशब्देन सव॑ एवं तद्विशेषा रूपकादयः, अथवौपम्थं 
सवसामान्यमिति तेन सवंमाक्षिप्तमेव । स्फुटैबेति। (तथा स पुतश्च विभूषितश्च” इत्ये- 
तेन दीपस्थानीयेन दीपनाद्वीपकमत्रानुप्रविष्टं प्रतीयमानतया, साधारणधर्माभिधान 
ह्यतदुपभायां स्पष्टेनाभिधाप्रकारेणेव । 

(अनु० ) (प्रश्न) यंदि अतिशयोक्ति ही इस प्रकार की है तो किसकी अपेक्षा, 'पहले 
तो कहकर क्रम सूचित किया है? यह शंका करके उत्तर देते हैं“ और यह' इत्यादि । 
जो अतिशयोकित में दूसरे अलंकारों में अनु प्रवेश रूप प्रकार निरूपित किया गया है वह । 

(प्रइन) इसे प्रकार भी 'पहले” यह किस अभिप्राय से कहा गया ? यह शंका करके 
कहते हँ--- उनका” यह । इस प्रकार अलंकारों में व्यंग्यस्पर्श तो होता है इस उक्ति से वहाँ 
पर व्यंग्य के रूप में क्या प्रतीत होता है इस विभाग का व्युत्पादन करते हँ--'और जिनमें! 
इत्यादि । रूपक इत्यादि का स्वरूप पहले ही बतला दिया गया । निदर्शना का तो--“क्रिया 
के द्वारा ही उस ही विशिष्ट अर्थ को दिखलाना निदर्शना मानी जाती है” यह स्वरूप है । 
उदाहरण-- 

मन्द प्रकाशवाला यह सूर्य उदय पतन के लिए ही होता है यह श्रीमान्‌ व्यक्तियों 
को बतलाते हुये अस्ताचछ की ओर जा रहा है ।' 

'प्रेयोलंकार' यह । क्योंकि उसका पर्यवनान चाटूवित में होता है। उसका तो उदा- 
हरण द्वितीय उद्योत में हमने दे ही दिया । “उपमागर्भत्व” इसमें उपमाशब्द से रूपक इत्यादि 
उसके सब विशेष ले लिये जाते हैं । भ्रथवा औपम्य सर्वसाधारण है उससे तो सभी आर्षिप्त 
ही हो जाता है । स्फुट ही है” यह । “उसके द्वारा वह पवित्र भी हुआ और विभूषित भी! 











४6०0 ध्वन्यालोके 





दीपस्थानीय इस कथन के द्वारा दीपन करने से प्रतीयमान के रूप में दीपक यहाँ अनुप्रविष्ट 
हुआ है । यह साधारण धर्म का अभिधान इस उपमा में अभिधा प्रकार के द्वारा ही हे। 





अतिदयोक्ति से भिन्‍न अलंकारों में व्यञ्जना का योग 


तारावती--( प्रश्न ) अतिशयोविंत सभी अलंकारों में सामान्‍्यतया व्यंग्य मानी जा 
सकती है । किन्तु यह एक ही अलक्कार तो ऐसा है जो गुणीभूतव्यंग्य होकर दूसरे अलंकारों 
में रमणीयता की अभिवृद्धि करता है। फिर इस प्रकरण के आरम्भ में यह क्‍यों कहा गया 
था कि पहले तो अतिशयोक्ति ही व्यंग्य होती है ' ” यहाँ पर पहले तो का वया अर्थ है ! 
इस कथन से ऐसा मालूम पड़ता है कि दूसरे अलंकार भी ऐसे होते हैं जो गुणीभूत होकर 
दूसरे अलंकारों का पोषण करते हैं । वे दूसरे अलंकार कौन हैं? (उत्तर) अतिशयोकित के 
बिंषय में इस प्रकार का निरूपण किया गया था वह दूसरे अलंकारों में अनुप्रविष्ट होकर 
उनका पोषण करती है । यह बात दूसरे अलंकारों के विषय में भी लागू होती है । (प्रइन) 
यदि सभी अलंकार दूसरे में अनुप्रविष्ट हो सकते हैं. ती अतिशयोक्ति को प्राथमिकता क्‍यों 
प्रदान की गई और 'पहले तो यह इस रूप में क्यों कहा गया मानो अतिशयोक्ति में कोई 
विलक्षणता हो तथा उसका अन्य अलंकारों में सन्निवेश असन्दिग्ध हो ? (उत्तर) निस्सन्देह अन्य 
अलंकारों कौ अपेक्षा इस दिशा में अतिशयोक्ति में कुछ विलक्षणता अवधश्य होती है । अन्‍य 
अलंकार भी दूसरे अलंकारों में अनुप्रविष्ट होकर उनका पोषण करते हैं किन्तु अतिशयोकित 
सभी अलबच्धारों में सस्निविष्ट हो जाती है; अन्य अलकार सभी में सस्निविष्ट नहीं हो सकते । 
अन्य भलडद्ारों की पोषकता कुछ सीमित होती है। यही इन दोनों में अन्तर है और इसी- 
लिये अतिशयोक्ति को प्राथमिकता दी गई है । यहां तक यह बतलाया जा इक कि एक 
अलऊद्धार भी दूसरे अलद्धार का पोषक हो सकता है और यह पोषण व्यंग्य के रूप में ही 
होता है । अब यहाँ पर दिखलाया जा रहा है कि अलंकारों में व्यंग्मग अल्धार का स्पर्श 
किस प्रकार होता है जिससे व्यंग्य अछक्कार गुणीभूत होकर दूसरे अलक्कार का पोषण कर 
सके । पहले सादृब्यमूछक अलड्ूनरों को लीजिये रूपक, उपमा, तुल्ययोगिता, निदर्शना 
इत्यादि जितने भी सादृश्यमूलक अलक्कार होते हैं उनमें सादृश्य या उपमानोषमेय भाव व्यंग्य 
रहता है । इन सब अलक्धूरों में सादृश्य की अभिव्यञ्जना तो होती है किन्तु रमणीयता का 
पर्यवसान उस व्यंग्य सादृश्य में नहीं होता । किन्तु अलंकारों की अपनी-अपनी विशेषताओं 
में ही रमणीयता का पर्यवसान होता है । जैसे रूपक में सादुश्य को अभिव्यक्ति तो होती है 
किन्तु रमणीयता भेदस्थगन में ही सन्निहित रहती हैं जो कि रूपक की अपनी विशेषता हे । 
व्यंग्य सादृश्य केवल रूपक का सहायक हो जाता है । अत एवं कहा जा सकता हैं कि रूपक में. 
सर्वत्र उपमा व्यंग्य होती है किन्तु वह गुणीभूत होकर रूपक को प्रधानता प्रदान कर देती हे । 
यही बात दूसरे भी सादृश्यमूछक अलंकारों के विषय में समझनी चाहिये । प्रस्तुत रचना के 
पिछले प्रसज़्ों में रूपषक, उपमा और तुल्ययोगिता के स्वरूप और उनके उदाहरणों पर 
यथास्थान विचार किया जा चुका है। केवल निदर्शना शेष रह जाती हैं जिसपर अबतक 
बिचार नहीं किया गया हैं । निदर्शना का लक्षण यह हैं-: 
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“निरदर्शना उसे कहते हैं जिसमें किसी विशिष्ट अर्थ को क्रिया के द्वारा दिखलाया 
जाये ।” उदाहरण--- 

सूर्य का प्रकाश मनन्‍्द पड़ गया है और अब यह अस्ताचल की ओर जाने का विचार 
कर रहा है। यह सम्पत्तिशालियों को शिक्षा दे रहा है कि संसार में सभी का उदय पतन के 
लिये ही होता है ।” 


यहाँ पर सूय अपने क्रियाकलाप के द्वारा श्रीमानों को उपदेश दे रहा है। अतः यह 
निदर्शना अलंकार है। इससे इस सादृश्य की व्यज्ञना होती हैं कि जिस प्रकार सूय का उदय 
पतन के लिये ही होता है उसी प्रकार श्रीमानों का उदय भी पतन के लिये ही होता है । 
यहाँ पर यह सादृश्य की व्यञ्जना चमत्कारपयंवसायिनी नहीं है; चमत्कार तो क्रिया के 
माध्यम से सूर्य के उपदेश में हो है। अतः व्यंग्य सादुश्य गौण होकर वाच्य निदर्शना का 
पोषक होकर गुणीभूत हो गया है । इसी प्रकार सादृश्यमूलक अन्य अलंकारों के विषय में भी 
समझता चाहिये। (यहाँ पर व्यंग्य सादृश्य में उपमा का भी उल्लेख किया गया है। किन्तु 
उपमा में सादृश्य व्यंग्य नहीं अपितु वाच्य ही होता है। तथापि कुछ उपमायें ऐसी अवश्य 
होती हैं जिनमें सादृश्य व्यंग्य ही होता है जैसे आर्थी उपमा के भेद, वाचकल॒प्ता उपमा, 
वाचकधर्मलुप्ता उपमा इत्यादि । उपमा के उन्हीं भेदों को दृष्टिगत रखते हुये व्यंग्य-सादृश्य में 
उपमा का उल्लेख भी कर दिया गया है । ) कुछ अलंकार ऐसे होते हैं जिनका मूलाधार ही 
व्यंग्यार्थ होता है । वस्तु व्यञज्जना को लेकर ही उन अलंकारों की प्रवृत्ति हुआ करती है । 
इस प्रकार के अलकारों में हैं समासोक्ति, आक्षेप, पर्यायोक्त इत्यादि । इनमें व्यंग्यार्थ गौण 
होकर वाच्य चमत्कार का ही पोषण करता है। अतः इनमें भी व्यंग्य गुणीभत हो जाता है । 


इनका विस्तृत विवेचन प्रथम उद्योत में ध्वनिस्थापन के प्रकरण में किया जा चुका हैँ । वहीं 


देखना चाहिये । इस प्रकार यह बात तो निविवाद सिद्ध ही है कि समासोक्ति इत्यादि अलंकार 
भी व्यंग्यार्थभूछक ही होते हैं और उनका आधार भी गुणीभत व्यंग्य ही होता है । 


अलंकारों को कृताथ करने के गुणीभूत व्यंग्य के तीन प्रकार 


गुणीभूत व्यंग्य अलंकारों को तीन प्रकार से क्ृतार्थ करता है--(१) कुछ अलंकार 
ऐसे होते हैं जिनमें कोई विशेष अलंकार ही गुणीभत रूप में गर्भित रहता है । उदःहरण के 


लिये व्याजस्तुति में प्रेयोलंकार नियमत: गर्भित रहता है । (व्याजस्तुति अलंकार का स्वरूप 


यह है कि जहाँ पर प्रकटरूप में निन्‍्दा की गई हो किन्तु उसकी व्यंजना प्रशंसापरक हो 
अथवा जो प्रकटरूप में प्रशंसा हो और उसकी व्यजना निन्दापरक हो । इसका उदाहरण 
काव्यप्रकाश में यह दिया गया है -- 


है राजन्‌ ? जो लोग दूसरों के अनुरोध को ठकराने के लिये सर्वथा रिक्तहुदय हो 
गये हूँ उनमें आपसे बढ़कर अन्य कोई मूर्धन्य नहीं है और लक्ष्मी से बढ़कर कोई निर्लज्ज 
नहीं है ! लक्ष्मी आप की शरण में आई और वह आपका सहारा चाहती ह किन्तु आप सैकड़ों 
मार्गों से उसका अतिमात्रा में त्याग ही किये जा रहे हैं । अतः ज्ञात होता है कि आपको 
२६ 
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शरणागत की रक्षा का कोई ध्यान ही नहीं । उधर लक्ष्मी इतनी निर्लज्ज है कि आप उसको 
कितना ही ठुकरायें और अपमानित करें किन्तु वह रहेगी तुम्हारे ही पास । 


यहाँ पर राजा की निन्‍्दा की गई है जो राजा की दानशीलता और सम्पन्नतारूप 
प्रशंसा में पर्यवंसित होती है। अतः यहाँ पर व्याजस्तुति अलूद्धार हैं ।) व्याजस्तुति में 
प्रेयोलद्भार सर्वदा गर्भित रहता है । प्रेयोल'््भूर उसे कहते हैं जहाँ भावव्यञ्जना किसी अन्य 
तत्व की सहायिका होकर आती है । मान लीजिये कोई कवि राजा को प्रशंसा में ऐसी बात 
कहता है जिसका वाच्यार्थ निन्दापरक होता है तो उस व्याजस्तुति में कविगत राजविषयक 
रतिभाव व्यंग्य रहता है जोकि भावव्यञ्जना के क्षेत्र में आता है । इस प्रकार व्याजस्तुति में 
चाटुकारिता के गर्भित रहने के कारण व्याजस्तुति में पोषक रूप में प्रेयोलंकार सवंदा सन्नि- 
हित रहता है । यह पहला प्रकार हुआ जिसमें विशिष्ट अलंकार दूसर भलंकार में गर्भित 
रहता है । (२) दूसरा प्रकार यह होता है कि कुछ अलंकारों में सामान्य अलंकार पोषक रूप 
में सन्निहित रहता है । जैसे सन्देह अलंकार में उपमा गर्भित रहती है । (सन्देह का उदाहरण 
काव्यप्रकाश में यह दिया गया है-- 

'हे राजन्‌ ? तुम्हें युद्धभूमि में देखकर तुम्हारे विपक्षी योद्धा इस प्रकार संकल्य-विकल्प 
किया करते हैं कि क्या यह सूर्य है ? किन्तु वह तो सात घोड़ों के रथपर चलता है । तो 
क्या यह अग्नि है ? किन्तु इसका विस्तार तो निश्चित रूप से सब दिशाओं की ओर नहीं हो 
रहा है । तब क्‍या यह यम है ? किन्तु वह तो साक्षात्‌ महिषवाहन है । 

यहाँ पर संशयात्मक प्रतीति के स्वरूप के साथ सादृश्य की व्यञ्जना होती है कि 
राजा सूर्य के समान दुरनिरीक्ष्य है, अग्नि के समान तेजस्वी है और यमराज के समान संहारक 
है । इस प्रकार ससन्देह अलंकार में उपमा व्यंग्य रहती है ।) यद्यपि यहाँ पर भी उपमा को 
गर्भित कहा गया है और उपमा भी एक विशिष्ट अलंकार है। भतः सनन्‍्देह भी 
विशिष्ट अलंकार को गर्भित करता है सामान्य अलंकार को नहीं । अतः इसको भी प्रथम 
कोटि में ही रखना चाहिये । किन्तु उपमा शब्द से उसकी समस्त विद्येषतायें आ जाती हें । 
इसमें रूपक भी गर्भित माना जा सकता है (अपह नुति भी, व्यतिरेक भी । जैसे उक्त उदाहरण 
में यह राजा सूर्य है। यह रूपक; “यह राजा नहीं है सूर्य है! यह अपक्ल.ति। राजा की 
अपेक्षा सूर्य विशेष है” यह व्यतिरेक । इस प्रकार प्रायः सभी सादृश्यमूलक अलंकार गर्भित 
हो जाते हैं )) अथवा औपम्य सर्वसामान्य अलंकार है । इस दृष्टि से कह दिया गया है कि 
कभी-कभी सामान्य अलंकार भी दूसरे अलंकार में गर्भित होता है । (३) कभी-कभी अलंकार 
एक दूसरे में गर्भित होते हैं । जैसे दीपक में उपमा गर्भित होती है और उपमा में दीपक 
गर्भित होता है । (दीपक का उदाहरण-- 

'क्रपणानां धनं नागानां फणममणिः केसराः सिंहानाम्‌ । 
कुलबालिकानां स्‍्तनाः कुतः स्पृश्यन्तेड्मृतानाम्‌ ।। 

'क्रपणों के धन, नागों की फणमणि, सिहों के केसर और कुलबालिकाओं के स्तन 
मृत्यु के पहले कहाँ स्पर्श किये जाते हैं ? 





तृतीय उद्योत: ४०३ 


यहाँ कुलबालिकाओं के स्तन प्रस्तुत हैं और कृपणों के धन्न, नागों की फपमणि और 
सिंहों के केसर ये अग्रस्तुत हैं । इनका स्पर्श न किया जा सकना रूप एक क्रिया में अन्वय होता 
है । अतः यह दीपक अलंकार हैं। इसमें उपमा व्यंग्य हैँ--जिस प्रकार क्रपणों के धनों का, 
नागों की फणमणियों का ओर सिहों के केसरों का मृत्यु के पहले स्पर्श असम्भव है उसी प्रकार 
कुलबालिकाओं के स्तनों का भी मृत्यु के पहले स्पर्श असम्भव है । यह तो हुईं दीपक में उपमा 
के गर्भित होने की बात ।) उपमा में भी कभी-कभी दीपक गर्भित होता है और उसमें भी दीपक 
की रमणीयता पाई जाती है | उदाहरण जैसे कुमारसम्भव में पार्वती से हिमालय की शोभा 
बढ़ाने के विषय में लिखा है-- 


प्रभामहत्या शिखयेव दीपकस्त्रिमार्गयेव त्रिदिवस्य मार्ग: । 
संस्कारवत्येव गिरा मनीषी तया स पूतश्च विभूषितशच ॥ 


जिस प्रकार प्रभा से बढ़ी हुई शिखा से दीपक की शोभा होती है; जिस प्रकार 
आकाशरमार्ग त्रिपथगा गज्भा जी से पूत होता है ओर जिस प्रकार संस्कारवती वाणी से 


मनीषी पवित्र होता है उसी प्रकार उस पार्वती से वह हिमालय पवित्र भी हुआ और 
विभूषित भी ।! 


यहाँ पर मालोपमा है । मालोपमा में स्पष्ट रूपमें साधारण धर्म का अभिधान किया 
जाता है और उस साधारण धर्म से सभी उपमायें जुड़ जाती हैं । जैसे उक्त उदाहरण में ही 
पूत' और विभूषित' होना साधारण धर्म है जिसका प्राक्कथन चतुर्थ पाद में किया गया हे । 
उससे दीपशिखा इत्यादि सभी का सम्बन्ध हो जाता है । दीपक में भी यही होता है । जिस प्रकार 
दीपक एक स्थान प्र रक्‍खा जाकर बाहर अन्दर दोनों ओर प्रकाश फैलाता है और दोनों 
ओर रकक्‍खी हुई वस्तुओं का साक्षात्कार कराता है उसी प्रकार एक धर्म एक स्थान पर स्थित 
होकर जब प्रस्तुत और अप्रस्तुत दोनों से सम्बद्ध हो जाता है तब वहाँ पर दीपक अलंकार 
माना जाता हैं। यहाँ पृत और विभूषित धर्म एक स्थान पर स्थित होकर प्रस्तुत पार्वती 
और अभप्रस्तुत दीप-शिखा दोनों का दीपन करते हैं। अतः यह मालोपमा दीपकच्छायानुग्राहिणी 
है। दीपक का रूप यह होगा--'महती प्रभा से दीपक, त्रिपथगा से आकाश मार्ग, संस्कारवती 
भारती से मनीषी और पाव॑ंती से हिमालय पवित्र भी हुये और विभूषित भी” । इस भाँति से 
तीन प्रकार हैं जिनसे एक अलंकार दूसरे में व्यंग्य होकर आता है। 


(ध्वन्या०) तदेवं व्यद्भचांशसंस्पर्शों सति चारुत्वातिशययोगिनो रूपकादयो5- 
लड्भारा: सर्व एवं गुणीभृतव्यड्भवस्य मार्ग:। गुणोभूतव्यज्भथत्व॑ च तेषां तथा- 
जातीयारना सर्वेषामेवोक्तानुक्तानां सामान्यम्‌। तल्लक्षणे स्व एवंते सुलक्षिता भवन्ति। 
एक कस्य स्वरूपविशेषकथनेन तु सामान्यलक्षणरहितेन प्रतिपदपाठनेव दाब्दा न 
शक्यन्ते तत्त्वतों निर्शातुमु, आनन्त्यात्‌। अनन्ता हि वाग्विकल्पास्तत्प्रकारा एव 
चालदूाराः | गुणीभूतव्यहूम्यस्य च प्रकारान्तरेणापि व्यडम्यार्थानुगमलक्षणेन विषय- 
त्वमस्त्येव | तदय॑ ध्वनिनिष्यन्दरूपो द्वितीयोषपि महाकविविषयो5तिरमणीयो लक्षणीय: 
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सहदये: । सर्वंया नास्त्येव सहृदयह दयहारिणः काव्यस्य स प्रकारो यत्र न प्रतीय- 
मानार्थसंस्प्शेत सौभाग्यम्‌ । तदिदं काव्यरहस्य॑ परमिति सूरिभिर्भावनोयम्‌ । 

( अनु ० ) वह इस भ्रकार ब्यंग्यांश के स्पर्श होने पर चारुत्वातिशययोगी रूपकादि 
सभी अलंकार गुणीभूतब्यंग्य का मार्ग हैं । उस प्रकार की जातिवाले उन सभी ही कहे हुये 
या न कहे हुये (अलंकारों) का गुणीभूतब्यंग्यत्व सामान्य (लक्षण) है । उसके लक्षित करने में 
ये सभी भली-भाँति लक्षित हो जाते हैं । सामान्य लक्षण से रहित एक-एक के स्वरूप विशेष 
कथन के द्वारा तो अनन्त होने के कारण (सभी) तात्विकरूप में उसी प्रकार नहीं जा सकते 
जिस प्रकार प्रतिपद पाठ के द्वारा शब्द नहीं जाने जा सकते । वाणी के विकल्प अनन्त होते 
हैं और उसी के प्रकार अलंकार हैं । गुणीभूतव्यज्भधच की ती व्यद्भयार्थानुगमरूप प्रकारान्तर 
से विषयता है ही | वह इस प्रकार दुसरा भी महाकवियों का विषय अत्यन्त रमणीय होता 
है जोकि सहृदयों के द्वारा लक्षित किया जाना चाहिये | सर्वथा सहृदयों के सहृदयों को आकर्षित 
करने वाले काव्य का वह श्रकार नहीं है जहाँ प्रतीयमान अर्थ के संस्पर्श से सौभाग्य नहीं 
होता। वह यह बहुत बड़ा काव्य का रहस्य है यह विद्वानों को समझ लेना चाहिये । 


(लो०)--तथा जातीयानामिति | चारुत्वातिशयवतामित्यर्थ: । सुलक्षिता इति। 
पत्किलेषां तद्विनिमुक्तं रूपं न तत्काव्येअ्म्य्थनीयम्‌ ॥ उपम्रा हि यथा गौस्तथा गवय' 
इति । रूपक॑खलेबाली यूप इति | इलेष: 'ह्विवंचने*चीतिः तन्त्रात्मक:। यथासंख्य॑ 
'तुदीशालातुरे'ति । दीपक॑ 'गामइ्वसा इति। ससन्‍्देहः: स्थाणुर्वा स्यात्‌' इति। 
अपह नृतिः नेंदं रजतमिति। पर्यायोक्‍त 'पीनो दिवा नात्तीति'। तुल्ययोगिता 'स्थाघ्वो- 
रिच्च' इति । अप्रस्तुतप्रशंसा सर्वाणि ज्ञापकानि यथा पदसंज्ञायामन्तवचनम्‌-- अन्यत्र 
संज्ञाविधौ प्रत्ययग्रहणे तदन्तविधिन' इति । आक्षेपइचोभयत्र विभाषासु विकल्पात्मक- 
विशेषाभिधित्सया इष्टस्यापि विधेः पृ्वनिषेधनात्‌ प्रतिषेधेन समीकृत इति--न्यायात्‌ । 
अतिशयोक्ति: 'समुद्र: कुण्डिका' विन्ध्यो बधितवानकंवर्त्मागृह्लात' इति । एवमन्यत्‌ । 


न॒चेैवमादि काव्योपेयोगीति, गुणीभूतव्यज्भबतंवात्राल्धा रतायां मर्मभूता 
लक्षिता: तानु सुष्ठु लक्षयति । यया सुपूर्ण कृत्वा लक्षिता: संगुहीता भवन्ति, अन्यथा 
त्ववश्यमव्याप्तिभंवेत्‌ । तदाह--एकेकस्थेति । न चातिशयोक्तिवक्रोक्त्युपमादीनां 
सामान्यरूपत्वं चारुताहीनानामुपप्यते, चारुता चेतदायत्तेत्येतदेव गुणीभूत्तव्यडग्यत्वं 
सामान्यलक्षणस्‌ । व्यब्म्यस्य च चाहुत्व रसाभिव्यक्तियोग्यतात्मकम्तु, रसस्य स्वात्मनेव 
विश्वान्तिधाम्न आनन्दात्मकत्वमिति नानवस्था काचिदिति तात्पयंम्‌ । अनन्ता हीति। 
प्रथमोद्योत एव व्याख्यातमेतत्‌ | वाग्विकल्पानामानन्त्यात्‌' इत्यत्रान्तरे । 

ननु सर्वेष्वलद्धा रेषु नालद्भूरान्‍्तरं व्यडूगयं चकास्ति; तत्कथ्थं गुणीभूतव्यडग्येन 
लक्षितेन सर्वेषां संग्रह: । मैवम्‌, वस्तुमात्र वा रसो वा व्यडग्यं सद्‌ गुणीभूत॑ भविष्यति 
तदेवाह--ग्रुणीभूतव्यड्ग्यस्य चेति। प्रकारान्तरेण वस्तुरसात्मनोपलुक्षितस्य । यदि 
वेल्थमवतरणिका-ननु गुणीभूतव्यडग्येनालद्धारा यदि लक्षितारस्ताह लक्षणं वक्‍षतव्य॑ 
किमिति नोक्तमित्याशडक्याह- ग्रुणीभूतेति । विषयत्वामति । लक्षणीयत्वमिति यावत्‌ । 








तृतीय उद्योत: ४०५ 


केन लक्षणीयत्वं॑ ध्वनिव्यतिरिक्तो यः प्रकारो व्यडू-ग्यत्वेनार्थानुगमो नाम तदेव लक्षणं 
तेनेत्यथं: । व्यडग्ग्य लक्षिते तदगुणीभावे च निरूपिते किमन्यदस्य लक्षणं क्रियतामिति। 
तात्पर्यम््‌। एवं 'काव्यस्थात्मा ध्वनि'रिति निर्वाद्योपसंह रति--तदयमित्यादिना सौभा- 
ग्यमित्यन्तेन । प्रागुक्तं सकलूसत्कविकाव्योपनिषद्भूतमिति तत्र प्रतारणमात्रमर्थवाद- 
रूप॑ मन्तव्यमिति दर्शयितुम--तदिदर्सिति ॥३६॥ 

... _(अनु०) उस प्रकार की जातिवालों का' यह। अर्थात्‌ चारुताशयवाले। 'सुलक्षित' 
यह । निस्सन्देह इनका जो उससे विनिमृक्त रूप है वह काब्य में प्रार्थनीय नहीं होता । 
निस्सन्देह उपमा- जैसी गाय वैसा गवय” । रूपक खलेवाली (खलिहान का स्तूप) यूप है । 
इलेष द्विवचर्चनेडचि' में तन्त्ररूप । यथासंख्या-- तुदी शाल्वतुर' इत्यांदि। दीपक गाय घोड़ा' 
यह । ससन्देह--- अथवा स्याणु ही यह । अपक्व,ति--यह चाँदी नहीं हे! यह । पर्यायोक्त-- 
स्थूछ नहीं खाता है । तुल्ययोगिता--स्थाध्बोरिच्च' यह । अप्रस्तुतप्रशंसा सब ज्ञापक होते 
हैं जैसे पद संज्ञा में अन्त वचन-- अन्यत्र संज्ञाविधि में प्रत्यय ग्रहण में तदन्‍्तविधि नहीं होती” 
यह । और आशक्षेप उभय विभाषाओं में विकल्पात्मक विशेषों के कहने की इच्छा से इष्ट भी 
विधि का पहले निषेध के साथ प्रतिषेध से सम कर दिया गया इस न्याय से । अतिशयोक्ति- 
समुद्र कुंडी' है; विन्ध्याचल बढ़ा और सू्य के माग को ग्रहण कर लिया” यह । ऐसे ही 
और भी । 

इत्यादि यह सब काव्योपयोगी नहीं होता अतः गुणीभूतव्यद्भबता ही यहाँ पर मर्म- 
भूत है (और) वह लक्षित की हुई होकर भली भाँति उन (अलरूद्धारों) को लक्षित करा देती है 
जिससे परिपूर्ण करके लक्षित किये (अलंकार) संगृहीत हो जाते हैं भनन्‍्यथा तो व्याप्ति अवश्य 
ही हो जाय । वह कहते हँ---एक-एक का” यह । चारुताहीन अतिशयोक्ति, वक्रोक्ति, उपमा 
इत्यादि का सामान्य रूपत्व ही उपपन्न नहीं होता । चारुता तो इसके आधीन ही होती है इस 
प्रकार यही गुणीभूतव्यंग्यत्व (अलंकारों का) सामान्य लक्षण है। व्यद्भब का चारुत्व तो 
रसाभिव्यक्ति योग्यतात्मक होता है। रस अपने आप ही विश्रान्तिधाम होने से आनन्दात्मक होता 
हैं । अतः कोई अनवस्था नहीं है यह तात्पर्य है। “निस्सन्देह अनन्त” यह । प्रथम उद्योत में 
ही इसको व्याख्या कर दी गई--वाणी के विकल्पों के अनन्त होने से! इसके अन्दर । 


(प्रइन) सभी अलंकारों में दूसरा अलंकार व्यंग्य रूप में प्रकाशित नहीं होता फिर किस 
प्रकार गुणीभूतब्यंग्य के लक्षित करने से सबका संग्रह हो जाता है ? (उत्तर) ऐसा नहीं । 
वस्तुमात्र या रस व्यंग्य होकर गुणीभूत हो जायेंगे । वह कहते हैं--'और गुणीभूत व्यंग्य का 
यह । प्रकारान्तर का अर्थ है वस्तु रसात्मक रूप में उपलक्षित। अथवा अवतरण इस प्रकार 
का होगा--( प्रश्न) यदि गुणीभुत व्यंग्य द्वारा अलंकार लक्षित हो गये तो लक्षण कहना चाहिए 
वह क्‍यों नहीं कहा ? यह शंका करके कहते हैं--'गुणीभूत” यह । 'विषयत्व” यह। बर्थात्‌ 
'लक्षणीयत्व । किसके द्वारा लक्षणीयत्व ? ध्वनि से व्यतिरिक्त जो व्यंग्यत्व से अनुगम रूप 
प्रकार वही लक्षण उसके द्वारा” यह अथ है। तात्पर्य यह है कि व्यंग्य के लक्षित कर देने पर 
ओर उसके गुणीभाव के निरूपित कर दिये जाने पर इसका और कया लक्षण किया जाय ? 
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४०६ ध्वन्यालोके 


इस प्रकार काव्य की आत्मा ध्वनि है इसका निर्वाह करके उपसंहार करते हैं--तो यह 
इत्यादि के द्वारा सौभाग्य यहाँतक । पहले कहा हुआ 'सकलसत्कविकाब्योपनिषद्भूत' यह 
प्रतारण मात्र अर्थवाद रूप नहीं माता जाना चाहिये यह दिखलाने के लिये कहा हे-वह इस 
प्रकार इत्यादि । 

गुणीभूत व्यंग्य की अलंकारों में अनिवायंता 

तारावती--ऊपर जो कुछ विवेचन किया गया उससे स्पष्ट है कि रूपक इत्यादि 
अलंकारों में चारता की अतिशयता तभी आती है जब उनमें व्यंग्यांश का स्पर्श हो । इस प्रकार 
जितना भी अलंकार मार्ग है वह सब गुणोभूतव्यंग्य का मार्ग ही कहा जा सकता हैं । जो 
अलंकार ऊपर बतलाये गये हैं जैसे दीपक उपमा तुल्ययोगिता इत्यादि और जो नहीं बतलाये 
गये हैं जैसे अर्थान्तरन्यास अप्रस्तुतप्रशंसा इत्यादि सभी अलंकारों में रमणीयता गुणीभूत- 
व्यंग्य के ढ्वारा ही होती हैं। अतः गूणीभतव्यंग्य सभी अलंकारों का सामान्य लक्षण है । 
गृणीभूतव्यंग्य को ठीक रूप में समझ लेने से सभी अलंकार जेनायास ही समझ में आ जाते 
हैं । यदि विना गुणीमूतव्यंग्य के वैसे हो अलंकार की मत्ता मानी जाय तो निम्नलिखित 
स्थानों पर भी अलंकार माना जाने लगे गा:--- 

(१) उपमा उसे कहते हैं जिसमें दो वस्तुओं का सादूरय बतलाया जाय । यह परि- . 
भाषा तो 'गाय के समान गवय होता है. इसमें लागू हो जाती है। अतः यह भी उपमा कही 
जायगी । 

(२) रूपक में एक वस्तु का दूसरे पर आरोप किया जाता है । 'खलेवाली खलिहान क्‍ 
के खम्भे को कहते हैं और यूप यज्ञ के स्तम्भ को कहते हैं | जिसमें पशु बाँधा जाता है । यदि 
कहा जाय कि | खलेवाली यूप हैं तो इसमें खलेवाली पर यूप का आरोप होने से रूपक का 
लक्षण लागू हो जाता हैं| अतः इसे भी रूपक कहा जाने लगेगा । मं 





(३) इलेष उसे कहते हैं जिसमें एक शब्द के एक से अधिक अर्थ लिये जा ये । 
व्याकरण में कई एक सूत्र ऐसे हैं जिनमें किसी हछब्द का एक बार प्रयोग किया जाता हैं और 
अर्थ दो बार लिया जाता है । इसी प्रक्रिया को व्याकरण में तन्‍त्र कहते हैं। उदाहरण के 
लिये एक सूत्र हे (द्विववंचने5चि , इसका अर्थ है-- 

दि द्वित्वनिमित्तक अच्‌ बाद में हो और द्वित्व करना हो तो स्वर के लिये कोई 
आदेश नहीं होता । यहाँ पर द्विव॑चने' के दो अर्थ किये गये हैं। (१) हित्व निमित्तक अच्‌ 
बाद में होने पर (२) द्वित्व के करने योग्य होने १५२। तह तलन्‍्त्र की प्रकिया है । यहाँ पर 
श्लेष का लक्षण लागू हो जाता है । अतः इसे भी श्लेष कहा जाने लगेगा । 

(४) यथासंभव अलंकार वहाँ पर होता है जहाँ समान संख्यावालों का क्रमश: अन्वय 
होता है । व्याकरण में भी नियम बनाया गया है 'यथासंख्यमनुदेश: समानाम्‌' अर्थात्‌ समान 
सम्बन्धवाली विधि क्रमशः होती है। लोचन में तुदीशालातुर यह उदाहरण दिया गया हे । 
इसका अर्थ स्पष्ट नहीं है । किसी-किसी पुस्तक में सूचीमालान्तरेति' यह वाक्य पाया जाता 
है । सम्भवतः ये किसी प्रतिष्ठित शास्त्रीय ग्रन्थ के उदाहरण हैं जिनका पता नहीं । इसका 





. मना 


तृतीय डोद्यतः ४०७ 


अधिक स्पष्ट उदाहरण है--एचो5यवायाव: भर्थात्‌ 'ए, ओ, ऐ और ओ को अय, अब 
आय और आंव आदेश हो जायेँ ।” 'ए ओ' इत्यादि चार हैं और अय्‌ इत्यादि भी चार हैं । 
इनका क्रमशः अन्वय होता हैं ए को अयू, ओ को अब्‌, ऐ को आयू, और ओ को भाव्‌ हो 
जाता है । इस लक्षण के अनुसार यथासंख्य अलंकार कहा जा सकता हैं। क्‍ 
(५) दीपक उसे कहते हैं जिसमें एक धर्म में बहुतों का अन्वय होता है । गाय, क्‍ 
घोड़ा, पुरुष और पशु को लाओ' यहाँ लाना रूप धर्म के साथ गाय इत्यादि कई का अन्बय 
होता है । अतः इसमें दीपक का लक्षण घटित हो जाता हे । 
(६) ससन्देह अलंकार उसे कहते हैं जिसमें सन्देह प्रकट किया जाय | यह पुरुष है 
या स्थाणु है! इसे भी ससन्देहालंकार कह सकते हैं । । 
(७) अपह नुति उसे कहते हैं जहाँ प्रकृत का निषेध करके अप्रकृत को सिद्ध किया | 
जाय । यह चांदी नहीं है किन्तु शुक्ति है” इसमें अपहनुति का लक्षण घट जाता हैं । द 
(८) पर्यायोक्त उसे कहते हैं जहाँ भज्िमा के साथ गम्य अर्थ को ही कहा जाय । 
'स्थल देवदत्त दिनमें नहीं खाता' यहाँ भज्िमा से कहा गया है कि देवदत्त रात में खाता 
है ।” इस प्रकार यहाँ पर्यायोक्त का लक्षण घट जाता हे। 


(९) तुल्ययोगिता--यदि एक धर्म में सभी प्रस्तुतों या सभी अभप्रस्तु तों का योग हो 
तो तुल्ययोगिता अलंकार होता है । दीपक और तुल्ययोगिता में अन्तर यह है कि दीपक में 
प्रस्ततों और अप्रस्ततों दोनों का एक धर्म में अभिसम्बन्ध होता है जब कि तुल्ययोगिता में 
केवल प्रस्ततों का एक धर्म में सम्बन्ध होता है । पाणिनी जी का एक सूत्र है-- स्थाध्वोरिच्च 
यह सूत्र लुझइलकार में स्था और घुसंज्ञक (दा और धा) धातओं में आ” को इ करता हैं 
और सिच को कित करता है जिससे गुण नहीं होता तथा 'अदित' यह रूप बनता हैं। यहाँ 
पर स्था और घ॒ दोनों प्रस्तत हैं और उनका एक धर्म 'इत्‌' आदेश तथा कित्त्व में अभि- 
सम्बन्ध होता हैं । अत: यहाँ पर तुल्ययोगिता अलंकार कहा जा सकता हूं । 


(१०) अप्रस्तुतप्रशंसा--उसे कहते हैं जिसमें अप्रस्तुत का अभिधान किया जाय 
और इससे प्रस्तुत का आक्षेप हो जाय । जैसे यदि कार्य का वर्णन करना हो तो कारण का 
वर्णन कर दिया जाय, कारण का वर्णन करना हो तो कार्य का वर्णन कर दिया जाय, यदि 
सामान्य का वर्णन करना हो तो विशेष का वर्णन कर दिया जाय और यदि विशेष क। वर्णन 
करना हो तो सामान्य का वर्णन कर दिया जाय । इसी प्रकार जिस वस्तु का वर्णन करना हो 
उसके समान किसी अन्यवस्तु का वर्णन कर दिया जाय | व्याकरण में जितने व्यापक हैँ वे 
सब इसके उदाहरण हो सकते हैं । जैसे एक नियम है कि “प्रत्ययग्रहणे तदन्ता ग्राह्याः अर्थात्‌ 
जहाँ कहीं प्रत्यय ग्रहण करना हो वहाँ तदन्त का ग्रहण हो जाता है। इस नियम के अनुसार यदि 
पद संज्ञा का सूत्र इस प्रकार बनाया जाता--सुष्तिह पदम” तो प्रत्यय होने के कारण सुप्‌ 
का अर्थ होता सुबन्त और तिहडः का भर्थ होता तिडन्त इस प्रकार सुबन्त और तिडन्‍न्‍त की पद 
संज्ञा होती, यह अर्थ हो ही जाता । फिर इस सूत्र में अन्तग्रहण कर सुप्तिडनन्तं पदम्‌ सूत्र 
क्यों बनाया गया ? यह अन्तग्रहण व्यर्थ होकर ज्ञापित करता है कि 'यदि अन्‍्यत्र संज्ञाविधि में 
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७०८ ध्वन्यालोके 


प्रव्यय ग्रहण हो तो तदन्‍्त विधि नहीं होती । इस प्रकार आचार्य को कहना तो यह सामान्य 
नियम है, किन्तु इस सामान्य को न कहकर विशिष्ट अन्त ग्रहण कर दिया गया है जिससे कथ- 
नीय सामान्‍य का आक्षेप हो जाता है। इस प्रकार यहाँ पर अप्रस्तुतप्रशंसा का छक्षण बट 
जाता है । 

(११) आक्षेप अलंकार उसे कहते हैं जहाँ किसी विशेष बात को कहने की इच्छा से 
निषेध कर दिया जाय । व्यॉकरण में ऐसे कई स्थल हैं जहाँ आचार्य विकल्प से किसी विधि 
को लागू करना चाहता है । वहाँ पर विकल्प विधान न करके वह पहले तो अभीष्ट विधि का 
निषेघ कर देता है और फिर उस निषेध का निषेध कर देता हैं जिससे दोनों विधियाँ सिद्ध 
हो जाती हैं और विकल्प भी सिद्ध हो जाता है। यहाँ पर विशेष बात कहनी है विकल्प । 
उसके लिये निषेध का विधान किया गया है । अतः यहाँ आक्षेप अलंकार हो सकता हे । 


(१२) अतिशयोक्ति कई प्रकार की होती है । उसमें-- 
(क) अभेदातिशयोक्ति जहाँ भेद में अभेद का भ्रतिपादन किया जाय । जैसे कूंडी और 
और. समुद्र दोनों भिन्‍न पदार्थ हैँ किन्तु जलबाहुल्य को प्रदर्शित करने के लिये कूंडी को समुद्र 
) जहाँ असम्बन्ध में सम्बन्ध की कल्पना की जाय उसे सम्बन्धातिशयोक्ति 
कहते हैं | जैसे 'विन्ध्याचल बढ़ा और उसने सूर्य के.मार्ग को रोक लिया । विन्ध्याचल केन 
तो बढ़ने का सम्बन्ध हो सकता हैं और न सूर्य मार्ग के रोकने का ही सम्बन्ध हो सकता है। 
किन्तु दोनों के सम्बन्ध को कल्पना की गई हैं। अतः यहाँ पर सम्बन्धातिशयोक्ति काल्‍रप्षैण 
घटित हो जाता हैं। इसी प्रकार अन्य अलंकारों के विषय में समझना चाहिये । 
गुणीभूतव्यंग्य से सभी अलंकारों की गतार्थता 
ऊपर जितने उदाहरण दिये गये हैं । उनमें निर्दिष्ट अलंकारों के लक्षण मिल जाते 
हैं फिर भी उन्हें अलंकार नहीं माना जाता क्योंकि उनमें गुणीभूतब्यंग्य का योग होकर 
रमणीयता उत्पन्न नहीं हुई है। सारांश यही है कि अलंकारता का सारभूत तत्त्व गुणीभूत- 
व्यंग्य ही है । यदि गुणीभूतव्यंग्य को ठीक रूप में समझा जा सके तो अन्य अलंकार स्वयं ही 
भलीभाँति समझ में आ जायेंगे । गणीभूतब्यंग्य से परिपूर्ण कर यदि किसी अलंकार का 
प्रयोग किया जाता है तो वह अलंकार वास्तविक अलंकार बन जाता है और वह अलंकार 
ठीक रूप में लक्षित तथा संगृहीत किया जा सकता है | यदि गुणीभूतव्यंग्य का सामान्य छक्षण 
विद्यमान न हो तो उपरिनिर्दिष्ट स्थानों पर भी ,अलंकारों के सामान्य लक्षण घटित हो जायेंगे 
और यह अतिव्याप्ति दोष होगा । सारांश यह है कि गुणीभूतव्यंग्य का सामान्य लक्षण 
कर देने मात्र से हों अन्य अलंकार संगृहीत हो जाते हैं । विशिष्ट लक्षण बनाना न तो पर्याप्त 
ही है और न उससे काम ही चल सकता है। एक बात और है यदि एक एक को लेकर सभी 
अलंकारों के स्वरूप का प्रतिपादन किया जाय और सामान्य छक्षत प्र निर्भर न रहा जा 
सके तो अलंकारों का पूरा वर्णन हो ही न सकेगा । कारण यह है जैसा कि प्रथम उद्योत 
के प्रारम्भ में दिखलाया भा चुका है वाणी के विकल्प अनन्त होते हैं और उस वाग्विकल्प के 
ही प्रकार अलंकार हैं । अतः अलंकारों की भी इयत्ता नहीं हो सकती । जब अलंकार अनन्त 


कह दिया जाय । (ख 
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तृतीय उद्योतः ४०९, 


होते हैं तब उनका एक एक करके विवेचन सम्भव ही कैसे हो सकता है । अलंकारों की दशा 
वैसी ही हैं जैसी प्रतिपद पाठ में शब्दों की होती है। प्रतिपद पाठ का आशय वैय्याकरण 
महाभाष्य में पस्पशाह्लिक में महर्षि पतंजलि ने उपक्रम में लिखा है-- 


“अब हमें शब्दों का उपदेश करना है | कैसे करें ? कया शब्दों की प्रतिपत्ति में प्रति- 
पद पाठ करें ? गाय, घोड़ा, हाथी, पक्षी, मृग, ब्राह्मण इत्यादि अलग-अलग शब्दों को पढ़ 
दें ? नहीं यह कहते हैं शब्दों की प्रतिपत्ति में प्रतिपद पाठ कोई उपाय नहीं है । निस्सन्देह 
ऐसा सुना जाता है कि बृहस्पति ने इन्द्र से दिव्य सहस्न वर्ष पर्यन्त प्रतिपदोक्त शब्दों का शब्द 
परायण कहा किन्तु अन्त तक नहीं पहुँचे । बृहस्पति तो कहनेवाले, इन्द्र अध्ययन करनेवाले, 
दिव्य सहस्र वर्ष अध्ययन काल; फिर भी अन्त तक नहीं पहुँचे । फिर आज का तो कहना ही 
क्या ? जो पूर्ण चिरंजीवी हो वह १०० वर्ष जीवित रहता है। उसकी आयु ही शब्दों को 
सुनते-सुनते समाप्त हो जायगी । उसकी विद्या का उपयोग क्‍या होगा ! क्योंकि विद्या का 
उपयोग तो चार प्रकार से होता है---आगम काल, स्वाध्याय काल, प्रवचन काल और व्यवहार 
काल । अत एव दाब्दों की प्रतिपत्ति के लिये प्रतिपद पाठ कोई ठीक उपाय नहीं है । तो क्या 
करना चाहिये ? कुछ लक्ष्य-लक्षण बना दिये जाने चाहिये कुछ सामान्य हों कुछ विशेष । जैसे 
'कर्म उपपद होने पर अण ्‌ प्रत्यय होता है” यह नियम बना दिये जाने पर कुम्भकार, नगरकार 
इत्यादि सैकड़ों शब्द बन जाते हैं ।' 

जो बात प्रतिपद पाठ के विषय में वैय्याकरण कहते हैं वही बात अलझ्धरों के विषय 
में लागू होती है। जितनी कवितायें हैं उतने ही अलंकार-भेद हो सकते हैं । युगों से कविता 
होती चली आ रही है किन्तु उसका अन्त न तो हुआ और न हो ही सकता है । इसी प्रकार 
अलंकार भी अनन्त हैं । उनका एक-एक करके विवेचन असम्भव है। अतः उनके सामान्य 
तत्त्व का निर्देश कर देना ही पर्याप्त होगा और वह सामान्य तत्त्व है गुणीभूतव्यंग्य । इसके 
समझ लेने से सभी अलंकार समझे हुये हो जाते हैं । 


(प्रइन) अलंकारों में चारुता का आधान करनेवाला तत्त्व है गुणीभूतव्यंग्य, फिर 
गुणीभूतव्यंग्य में चारता का आधान करनेवाला कोई दूसरा तत्त्व होना चाहिये । उस तत्त्व में 
चारुता का आधान करनेवाला कोई और तत्त्व होना चाहिये । इस प्रकार अनवस्था दोष क्यों 
नहीं आ जाता । (उत्तर) यहाँ कोई अनवस्था नहीं है। यह तो सिद्ध ही है कि अतिशयोक्ति, 
बक्रोक्ति, उपमा इत्यादि जितने भी अलंकार हैं उनमें सामान्य धर्म रमणीयता ही हैं । यदि 
उनमें रमणीयता नहीं होगी तो उनका कोई सामान्य धर्म भी नहीं बनेगा । रमणीयता का 
सम्पादन गुणीभूृतव्यंग्य के द्वारा ही होता है। अतः गुणीभूतव्यंग्य होना ही अलंकारों का 
सामान्‍य लक्षण है। गुणीभूत व्यंग्य में चारुताब्यंग्य की होती हैँ। व्यंग्य की चारुता का 
आशय यही है कि उसमें ऐसी योग्यता हो कि वह रस की अभिव्यक्ति कर सके । रस की 
अभिव्यक्ति करना व्यंग्य की चारुता का मूलाधार है । रस स्वयं ही आनन्दात्मक तथा हृदय 
की विश्रान्ति का धाम होता है जब वह स्वयं आनन्‍्दरूप होता है तब उसकी चारुता का 
मूलाधार वह स्वयं ही है । ऐसी दशा में अनवस्था दोष आता ही नही । 
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४१० धवन्यालोके 


(प्रइन) यह तो हमने माना कि कुछ अलंकार ऐसे अवश्य होते हैं जिनमें दूसरे अलंकार 
व्यंग्य होकर उनका पोषण करते हैं, किन्तु सभी अलकार तो ऐसे नहीं होते जिनमें दूसरे 
अलंकार व्यंग्य होकर अवश्य उनका पोपण करे । फिर आप यह कैसे कह सकते हैं कि गुणी भूत- 
व्यंग्य को लक्षित कर लेने से सभी अलंकार लक्षित हो जाते हैं । (उत्तर) यह पहले ही सिद्ध 
किया जा चुका है कि अतिशयोक्ति अलंकार तो सभी अलंकारों में व्यंग्य रहता हैं । 
इसके अतिरिक्त यह भी कहा जा सकता है कि गुणीभूतव्यंग्य का तो दूसरा विषय भी हो 
सकता है और वह विषय हो सकता है वस्तुव्यज्ञना या रसव्यजञ्ञना का अनुग्म रूप । आशय 
यह है कि गुणीभूतव्यंग्य में केवल अलंकार ही व्यंग्य होकर सहायक नहीं होते अपितु वस्तु 
या रस भी अभिव्वक्त होकर गुणीभूतव्यंग्य का रूप धारण कर सकते हैं । अतः कोई भी 
अलंकार व्यंग्यशन्य नहीं होता । यह दूसरी बात है कि उतमें अलंकार व्यंग्य न होकर वस्तु 
या रस व्यंग्य हो । 

गुणीभूतव्यंग्य का लक्षण 
(प्रश्न) आप ने यह तो कहा कि गुणीभूतव्यंग्य लक्षण है और अलंकार लक्ष्य | किन्तु 

आपने गुणीभूतब्यंग्य का लक्षण क्‍यों नहीं किया ? (उत्तर) गुणीभूतब्यंग्य विषय है अर्थात्‌ 
उसका लक्षण बनाना है। उसका लक्षण है प्रकारान्तर से व्यहस्ग्यार्थानुगम अर्थात्‌ यदि यह पूछा 
जाय कि वह कौन सा तत्त्व है जिसका लक्ष्य गुणीभूत होता हैं तो इसका उत्तर होगा व्यंग्यत्व 

के रूप में जो अर्थानुगम होता हैं वह जहाँ कहीं मुख्य होकर ध्वनिरूपता को धारण करता है 

उसके अतिरिक्त जितना भी व्यंग्यत्व होता है वह सब गुणीभूतव्यंग्य का ही लक्षण कहा जा 
सकता हैं और उसी के द्वारा गुणीभूतव्यंग्य लक्षित होता है। हमें गुणीभूतव्यंग्य का ही 
तो लक्षण बनाना है | गुणीभूतव्यंग्य में दो शब्द हैं--गुणीभूत और व्यंग्य । व्यंग्य का पूरा 
परिचय दे ही दिया गया और गुणीभूत की भी पूरी व्याख्या कर दी गई । अब गुणीभूत- 
व्यंग्य के विषय में कहने को शेष ही क्या रह गया | ऊपर जो कुछ कहा गया है उससे इस 
कथन का पूरा निर्वाह हो गया कि काव्य को आत्मा ध्वनि हैं। यह जो गुणीभूतब्यंग्य का प्रकार 
दिखलाया गया यह ध्वनि का निष्यन्द रूप है जो कि बहुत ही रमणीय होता है और महा- 
कवियों का एक उत्तम विषय है। सहृदयों को भलीभाँति इसका परिचय प्राप्त कर लेना 
चाहिये । काव्य सहृदयों के हृदय को भाकषित करनेवाला होता हैं उस काव्य का ऐसा कोई 
प्रकार होता ही नहीं जिसमें व्यंग्य का समावेश हो जाने पर रमणीयता नहीं आ जाती । यह 
जो पहले कहा गया था कि समस्त सत्कवियों के काव्यों का यह उपनिषद्‌ है यह केवल वश्चना 
के लिए ही नहीं कहा गया था और न यह अथंवाद ही था। अर्थवाद उसे कहते हैं जिसके 
सत्य होने की तो बात नहीं होती किन्तु दूसरों को अपनी ओर आकर्षित करने के लिए बढ़ा- 
चढ़ाँकर किसी की प्रशंसा कर दी जातो है । आशय यह है कि केवल प्रशंसा के लिए और 
दूसरों को अपनी ओर आकर्षित करने के लिये ही यह असत्म्ल्ाप नहीं कर दिया गया कि 
ध्वनि समस्त काव्यों का उपनिषद्भूत प्रधान सारभाग है यह जो कुछ कहा गया वह सर्वाश 

सत्य है । 
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तृतोय उद्योतः ४११ 


ध्वनिनिष्यन्द का अर्थ 

(यहाँ पर गुणीभूतव्यंग्य को ध्वनि का निष्यन्द कहा गया है । निष्यन्द शब्द का अर्थ 
है थोड़ा-थोड़ा क्षरित होना या टपकना । किसी पदार्थ का जो सार तत्त्व थोड़ा-थोड़ा करके 
टपकता है उसे निष्यन्द कहते हैं ! ध्वनिकार का आशय यह है कि ध्वनि एक महत्त्वपूर्ण 
पदार्थ है और उसका सारभूत तत्त्व गुणीभूतव्यंग्य है । काव्य का जीवन ध्वनि है और ध्वनि 
का सारभूत तत्त्व गुणीभूतव्यंग्य हैं । इस विषय में दीधितिकार ने लिखा है कि यहाँ पर 
निष्यन्द का अर्थ नवनीत नहीं है अपितु आमिक्षा हैं। आमसिक्षा का अर्थ है फटे हुये दूध से 
निकाला हुआ जलीय अंश | दीधितिकार का कहना है कि यदि निष्यन्द को ठीक अर्थ में 
नवनीत के समान सारभाग मान लिया जायगा तो इसका आशय यह होगा कि गुणीभूतव्यंग्य 
ध्वनि की अपेक्षा भी अधिक उत्तम है जब कि वास्तविकता ऐसी नहीं है । अतः गुणी भूत- 
व्यंग्य को ध्वनि का नवनीत न मानकर उसे ध्वनि का फटा हुआ छेना ही कहना अधिक ठीक 
होगा। किन्तु यहाँ पर विचार यह करना है कि लेखक गुणी भतव्यंग्य की प्रशस्ति लिख रहा 
है और महाकवियों को उपदेश दे रहा है कि वे उसे अपना विषय बनायें । आगे चलकर 
ग्रन्थकार इस बात का भी प्रतिपादन करेगा कि जहाँ गुणीभूतव्यंग्य का अवसर हो वहाँ ध्वनि 
की योजना नहीं करनी चाहिये | पहले भी लेखक कह चुका है उच्चकोटि के काब्यों में इसी 
गुणीभ्तव्यंग्य की योजना करनी चाहिये । ऐसी दशा में लेखक गुणीभूतव्यंग्य को फटे दूध की 
उपमा देगा यह कुछ सभझ में नहीं आता । वास्तविकता यह है कि प्रत्येक काव्य की परिणति 
तो ध्वनि में ही होती है । जहाँ कहीं व्यंग्यार्थ की अपेक्षा वाच्य को प्रधानता प्राप्त होती है 
वहाँ भी उसकी प्रधानता का एकमात्र कारण यही होता है उसमें चमत्कार तथा आनन्द प्रदान 
करवे की शक्ति अधिक होती है । आनन्द स्वयं रसरूप है जो व्यंग्य होता है । अतः उस काव्य 
को भी ध्वनिकाव्य ही कहेंगे । इस प्रकार ध्वनिकाव्य के दो भेद हो जाते हैं--(१) ऐसी ध्वनि 
जिसमें वाच्यार्थ निम्न हो और व्यंग्यार्थ को प्रधानता प्राप्त हो जाय और (२) ऐसी ध्वनि 
जिसमें वाच्यार्थ उत्कृष्ट हो-और उस वाच्यार्थ को कोई दूसरा व्यंग्यार्थ अनुप्राणित कर रहा हो 
जिससे उसमें अलंकार की मधुरिमा भी आ गई हो तथा समस्त काव्य का पर्यवसान अन्तिम 
रसव्यञ्जना में हो । निस्सन्देह प्रथम प्रकार की अपेक्षा द्वितीय प्रकार का काय्य उच्चकोटि का 
होगा ही । यही आनन्दवर्धन का अभिप्राय है) ।।३६॥।। 


(ध्वन्या०) मुख्या सहाकविगिरामलडकृतिभूृतामपि । 
प्रतीयमानच्छायषा भूषा लज्जेव योषिताम्‌ ॥३७॥ 
अनया सुप्रसिद्धोः्ष्यर्थ: किसपि कामसनोयकसानीयते तद्यथा-- 
विश्रम्भोत्था "मन्मथाज्ञाविधाने ये मुग्धाक्ष्या: केषपि लीलाविशेषा: । 
अक्षुण्णास्ते चेतता केवलेन स्थित्वेकान्ते सन्‍्ततं॑ भावनीयाः ॥ 


इत्यत्र केउपीत्यनेन पदेन वाच्यमस्पष्ठमभिदधता प्रतीयमानं वस्त्वक्लिष्ट- 
मननन्‍्तमपंथता का छाया नोपपादिता । 








४१२ ध्वन्यालोके 


(अनु०) अलंकारों को धारण करनेवाली महाकवियों को यह प्रतीयमान के द्वारा 
सम्पादित छाया उसी प्रकार मुख्य होती है जिस प्रकार स्त्रियों की लज्जा आभूषण ॥।३७॥। 

इसके द्वारा सुप्रसिद्ध भी अर्थ किसी (अद्वितीय) कमनीयता को प्राप्त करा दिया जाता 
है । वह इस प्रकार--- 

'सन्‍्थथ के आदेशपालन में मुग्धाक्षी के जो विश्वासपुर्वक उठे हुए कोई भी लीला- 
विलास हैं वे केवल चित्त से एकान्त में बैठकर निरन्तर भावना करने योग्य हैं । 


वाच्य को अस्पष्टरूप में कहनेवाले 'कोई भी” इस शब्द के द्वारा अक्लिष्ट और अनन्त 
प्रतीयमान को अपित करते हुये कौन सी छाया उपपादित नहीं कर दी । 


(लो०) 'मुख्यभूषे ति । अलड्क्ृतिभुतामपि शब्दादलब्धारशन्यानामपीत्यथे: । 
प्रतीयमानक्ृता छाया शोभा, सा च लज्जासदूशी गोपनासारसोन्दय्यप्राणत्वात्‌। अछक्का र- 
धारिणोनामपि नायिकानां लज्जा मुख्यं भूषणस्‌। प्रतीयमानच्छाया अन्तमंदनो-ड्भेंदज- 
हृदयसौन्दर्यरूपा यया, लज्जाह्मन्तरुद्धिन्तमान्मथविकारजुगोपयिषारूपा मदनविजृम्भ- 
णेव । बीतरागाणां यतीनां कौपीनापसारणे$प त्रपाकलद्धूदर्शनात्‌ । तथा हि कस्यापि 
कवे:--कुरड्भरीवाड्भरानि' इत्यादि इलोक:। तथा प्रतोयमानस्य प्रियतमा भिछाषानुनाथ- 
नमानप्रभुते: छाया कान्ति: यथा । श्वुद्धारर्सतरज्धिणी हि लज्जावरुद्धा निभेरतया 
तांस्तान्‌ विलापान नेत्रगात्रविका र॒पर॒म्परारूपान्‌ प्रसृत इति गोपनासारसौन्दयलज्जा- 
विजृम्भितमेतदिति भाव: | 


विश्रम्भेति । मन्‍्मथाचार्येण त्रिभुवनवन्यमानशासनेन अत एव लज्जासाध्वस- 
ध्वंसिना दत्ता येयमलड्भूनीयाज्ञां तदनुष्ठानेःवश्यं कर्तव्ये सति साध्वसलज्जात्यागेन 
विश्रम्भसम्भोगकालोपनता:। मुग्धाक्ष्या इति। अकृतकसम्भोगपरिभावनोचितदृष्टिप्रस र- 
पवित्रिता येबन्ये विलासा गांत्रनेत्रविकाराः, अत एवांक्षुण्णा: नवनवरूपतया प्रतिक्षण- 
मुन्मिषन्तस्ते, केवलेनान्यत्राव्यग्रेणेकान्तावस्थानपूर्व॑ सर्वेन्द्रियोपसंहारेण भावयितुं 
दया अर्हा: उचिताः । यतः केनापि नान्येनोपायेन शक्‍्यनिरूपणा ॥३८॥ 


(अनु०) मुख्य आभूषण” यह । अलंकार धारण करनेवाली भी” भी का अथ है 
अलंकार शुन्य भो । प्रतीयमान के द्वारा की हुई छाया अर्थात्‌ शोभा और वह लज्जा के समान 
होती है क्योंकि उसका प्राण है ऐसा सौन्दर्य जिसका सार गोपन ही होता हैं । अलंकार धारण 
करनेवाली भी नायिकाओं का लज्जा मुख्य भूषण है। अन्दर मदन के उद्भेद से हृदय की 
सुन्दरता रूप जो छाया वह प्रतीयमान है जिसके द्वारा निस्सन्देह लज्जा हृदय में उद्भेद को 
प्राप्त होनेवाले काम विकार के गोपन करने की इच्छा रूप कामदेव का विजुम्भण ही है । क्योंकि 
बीतराग यतियों के अन्दर कौपीन के अपसारण से भो लज्जा रूप कलंक के दर्शन नहीं होते 
वह इस प्रकार किसी कवि का--कुरंगीवाज्जानि इत्यादि इलोक । उसी प्रकार प्रतीयमान की 
अर्थात्‌ प्रियवम को अभिलाषा, प्रार्थना, मान इत्यादि की छाया अर्थात्‌ कान्ति है जिसके 
द्वारा । निस्सन्देह श्रृंगार रस की नदी लज्जा से अवरुद्ध होकर नेत्र तथा शरीर के विकार 











| 


ते 
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रूप विभिन्‍न विलासों को उत्पन्‍न्त करती है इस प्रकार जिस सौन्दर्य का सारभाव गोपन ही 
है इस प्रकार की लज्जा का यह यह सब विजम्भण है । 

'विश्वम्य यह। त्रिभुवन के द्वारा वन्दनीय शासनवाले अत एव लज्जा के 
साध्वस को ध्वस्त करने वाले मन्मथ आचार्य के द्वारा जो यह अलंघनीय आज्ञा दी गई है 
उसके अनुष्ठान के अवश्य करणीय होने पर साध्वल और लज्जा के त्याग के साथ विश्वब्ध 
सम्भोग काल में आये हुये (जो लोला विल्ास हैं) मुग्धाक्षी होने के कारण बनावट रहित 
सम्भोग के आस्वाद के योग्य दृष्टि प्रसार से पवित्र किये हुये जो दूसरे विलास अर्थात्‌ शरीर 
ओर नेत्र के विकार हैं अत एव अक्षण्ण अर्थात्‌ प्रतिक्षण नये-नये रूप में उद्भूत होनेवाले 
(लीलाविलास हैं) वे केवल अर्थात्‌ अग्यत्र व्यग्न न होनेवाले (चित्त) से अर्थात्‌ एकान्त में 
अवस्थानपूर्वक सब इन्द्रियों के उपसंहार के द्वारा भावित करने के योग्य हैं । क्योंकि किसी भी 
अन्य उपमा से निरूपण नहीं किया जा सकता ॥३७॥ 


प्रतीयमान अ्थ की महत्ता 
तारावती--३७वीं कारिका में प्रतीयमान अर्थ का काव्य में यहत््व बतलाया गया 


हैं। इसमें कहा गया है कि चाहे कोई स्त्री कितने हो आभूषण क्‍यों न पहिने हुये हो अथवा 
वह आभूषणों से सवंथा शून्य हो (अलंकारशून्यता का अर्थ 'अलंकृतिभृतामपि” के अपिशब्द 
से प्राप्त होता है । ) किन्तु उसका मुख्य आभूषण लज्जा ही होता है क्योंकि उसमें प्रतीयमान 
की छाया (शोभा) होती है उसी प्रकार किसी कवि की वाणी में कितने ही अलंकारों का 
प्रयोग क्यों न किया गया हो अथवा उसमें एक भी अलंकार न हो किन्तु उसका मुख्य आभू- 
षण प्रतीयमान की शोभा ही है। यहाँ पर प्रतीयमान को स्त्रियों के लज्जा आभूषण की 
समता प्रदान की गई है | इसके दो कारण हैँ एक तो लज्जा भाव में गोपन की प्रवृत्ति होती 
हैं । लज्जाशीलता से जब ललनायें अपने भाव को छिपाती हैं तब उसमें एक सौन्दर्य आ 
जाता है। यह सौन्दर्य भावगोपन का ही सौन्दर्य होता है। और यही लछज्जा का प्राण 
है। इसी प्रकार ध्वनि में भी गोपन का ही सौन्दर्य होता है। कवि जिस बात को कहना 
चाहता है उसे उस रूप में न कहकर गोपन के साथ कहता है। इसी सादृश्य के आधारपर 
प्रतीयमानजन्य रमणीयता को ललनाओं की लज्जा से उपमित किया गया है। दूसरी बात 
यह हैं कि नायिकायें कितने ही आभूषण क्‍यों न पहिन ले जब तक उनमें लज्जाशीलता 
नहीं आयेगी तब तक वे आकर्षक हो ही नहीं सकती । दूसरी ओर यदि उनके पास एक भी 
आभूषण न हो किन्तु लज्जाशीलता विद्यमान हो तो बे आकर्षण में हेतु बन जाती हैं । इसी 
प्रकार काव्य में अलंकारों का होना न होना कोई विशेष महत्त्व नहीं रखता । यहाँ पर 
प्रतीयमान च्छाया शब्द लज्जा का भी विशेषण हो सकता है। उस दशा में इसमें बहुब्नीहि 
समास होगा और इसका अर्थ हो जायगा--प्रतीयमान हैँ छाया जिसमें अर्थात्‌ जिस लज्जा 
में सौन्दर्य की प्रतीति होती है । जब अन्तःकरण में काम बासना अंकुरित होती है तब हृदय 
में एक सरसता उत्पन्न हो जाती है । उस सरसता के कारण हृदय में एक रमणीथता उत्पन्न 
हो जाती हैँ जोकि बाह्य चेष्टाबों को भी रमणीय बना देती है, लज्जा उसी रमणीयता 
का एक रूप हैं। लज्जा और है क्‍या ? हृदय में जो काम विकार उद्भूत हुआ है उसको 
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छिपाना ही तो लज्जा है । अत एवं यह भी तो कामकला की ही एक चेष्टा है । फिर इसमें 
रमणीयता क्‍यों न आयेगी । जिनमें काम-विकार नहीं होताउनके अन्दर लज्जा भी नहीं होती । 
बीतराग महात्माओं की यदि कौपीन भी हटा ली जाय तो भी उनमें लज्जा का कलांक दिख- 
लाई न देगा। किसी कवि ने कहा हैं-- 

कुरज्ीवाड्भानि स्तिमितयति गीतध्वनिषु यत्‌ 

सखीं कान्‍्तोदन्तं श्रुतमवि पुनः प्रश्नयति यत्‌ । 

अनिद्रं यच्चान्तः स्वषिति तदहो वेद्म्यभिनवां 

प्रवृत्तोडस्या: सेक्तु, हृदि मनसिज:ः प्रेमलतिकाम्‌ ।। 

'जोकि यह नायिका गाने की ध्वनियों में अपने अंगों को हरिणी के समान स्थिर बना 
लेती है | वह अपने प्रीतम के विषय में सभी बातें सुन भी लेती है फिर भी सखी के द्वारा पुनः 
प्रश्न कराती है , बिना ही निद्रा के अन्दर ही अन्दर सोने लगती है, इन सब बातों से प्रकट 
होता है कि कामदेव ने इसके हृदय में नवीन प्रेमलता को सींचना प्रारम्भ कर दिया है ।' 

यहाँ पर नायिका का गीतों में अंगों को सिकोड़ने लगना, प्रियतम के विषय में सुनी 
हुई बात को बार-बार सखी द्वारा पूछना और विना ही निद्रा के अन्दर ही अन्दर सोने लगना 
लज्जा-जन्य चेष्टायें हैं जिनसे अनुमान होता है कि उसके अन्दर काम विकार का नवोन 
संचार हुआ है और उसके हृदय की प्रेमलता धीरे-धीरे बढ़ती जा रही है । कहने का सारांश 
यही हैं कि लज्जा-जन्य चेष्टायें सर्वदा कामविकार से प्रवत्त होती हैं और उसी की परि- 
चायिका होती हैं । इस लज्जा में जो कामविकार प्रतीत होता है उसके अनेक अनुबन्ध होते 
हैं । जैसे प्रियतम की अभिलाषा तथा उसकी आकांक्षा और प्रार्थना, मान इत्यादि । इन सबकी 
छाया अर्थात्‌ कान्ति उस लज्जा में सन्निहित रहती है । यह श्यृंगार रस भी एक नदी को 
धारा के समान है। जिस प्रकार नदी की धारा को रौक देने से उसमें इधर-उधर लहरें फैल 
जाती हैं उसी प्रकार जब इस श्वुगार की नदी को लज्जा रूपी बाँध से रोक दिया जाता हे 
तब उसमें अत्यधिक परिमाण में विलास उत्पन्न हो जाते हैं। जो अनेक प्रकार के होते हैं और 
जिनमें नेत्र, और शरीर के दूसरे अद्धों के विकार सम्मिलित होते हैं । इस प्रकार लज्जा में 
ऐसा सौन्दर्य सन्नचिहित रहता है जिसका सार होता है भावगोपन और यह सारा क्रिया कलाप 
लज्जा का ही होता है । यह संब उसी का प्रसारमय चेष्टा कलाप है । 

एक उदाहरण छीजिये--- 

'कामदेव की आज्ञा मानने में मुग्धाक्षी के जो लीलाविलास विश्वासपूर्वक उद्भूत हुये 
हैं वे नये-नये रूप में सामने आ रहे हैं और उनका भावन केवल चित्त से एकान्त में बेठंकर 
के ही किया जा सकता है। 


कामदेव एक आचार्य हैं और ऐसा आचार्य है कि जिसको आज्ञा की अवहेलना तीनों 
लोकों में कोई कर ही नहीं सकता। संसार के बड़े से छोटे तक सभी चेतन अचेतन पदार्थ 
नतमस्तक होकर भगवान कामदेव को आज्ञा का अभिनन्दन करते हैं । उस कामदेव ने इस 
नायिका को भी आदेश दिया है कि यह भी अपने लोलाविलास प्रारम्भ करे । यह कामदेव की 
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आज्ञा लज्जा को भी नष्ट करनेवाली है और भय को भी दूर कर देती हैं। यह आदेश 
अलड्भनीय है और इसका अनुष्ठान करना अपरिहाय॑ है। संयोगवश ऐसे व्यक्ति का सहवास- 
काल भी आ उपस्थित हुआ है जिससे विश्वास की मात्रा बढ़ गई है । अतः उस अवसर पर 
भगवान्‌ कामदेव की आज्ञा का पालन करने के लिये जो लीलामय विलास, चेष्टायें उपनत 
होती हैँ उनका उत्थान विश्वास के साथ होता है । नायिका मुग्धाक्षी है । उसकी आँखों में 
भोलापन है; अतः सम्भोगजन्य आनन्द का अनुभव करने में जिस प्रकार के दृष्टिपातों का उसे 
अभ्यास है उसमें बनावट बिलकुल नहीं है जिससे उन विलासचेष्टाओं में पवित्रता आ गई 
है । ये विलास शरीर तथा नेत्र के अन्दर बिकार उत्पन्न करनेवाले हैं। इसी लिये ये अक्षुण्ण 
हैं अर्थात्‌ प्रतिक्षण ये नये-नये रूप में प्रस्फुटित होते जाते हैं। इनको समझ सकना और 
इनका आस्वादन कर सकना ऐसे वसे सम्भव नहीं हैं। यह तभी हो सकता है जब अपनी 
चित्तवृत्ति को चारों ओर से हटाकर एकनिष्ठ करके तथा एकान्त स्थान पर बैठकर उनकी 
भावना को जाय और सभी इन्द्रियाँ अपने-अपने विषयों से हटा ली गई हों । अन्य कोई 
उपाय नहीं है जिससे उनको समझा जा सके । 

यहाँ पर कटाक्षों के लिये कहा गया है 'कोई' कटाक्ष । यहाँ कोई का अर्थ है जिनका 
निवंचन करना अशक्य है । यहाँ पर वाच्य को अस्पष्ट रूप में कहा गया है; उससे अभि- 
व्यज्ञना होती हैं कि उस नायिका के लीलाविलासों में कोई एक ऐसी विलक्षणता है कि 
उसका कथन कर सकना सवथा असम्भव है । उसके विलासों में इतने गुण हैं कि उनका 
परिसंख्यान भी नहीं किया जा सकता । इस प्रकार विलासों की महत्ता, उत्कृष्टता और 
अपरिमेयता इत्यादि अनेकों व्यञ्जनायें अनायास ही हो जाती हैं । क्या इससे कोई एक नई 
शोभा उद्भूत नहीं होती ? अथवा ऐसी कौनसी रमणीयता है जो इस कि४पि' शब्दसे उद्भत 
नहीं होती ? (यहाँ पर 'केअपि” का वाच्यार्थ स्फुट करने के लिये उक्त अभिव्यक्तियों की 
व्याख्या करनी पड़ेगी । अतः यहाँ पर अभिव्यद्भुब अर्थ वाच्यसिद्धि का अज्भ होने से गुणी- 
भूतव्यज्भयकी कोटि में आता है। यह कारिका भी गुणीभूतव्यज्भथ की ही महत्ता बतलाती 
है । एक तो यह गुणीभूतव्यंग्य के प्रकरण के मध्य में आई है; दूसरे 'एषा प्रतीयमानच्छाया' 
में एषा' शब्द उसी ओर संकेत करता है ॥३७॥) 

(ध्वन्या०) अर्थान्तरगतिः काक्वा या चेषा परिहृश्यते । 
सा व्यड्भचस्य गुणीभावे प्रकारसिमसाश्चिता ॥३८॥ 
या चेषा काक्‍्बा क्वचिदर्थान्तरश्रतीतिदृंश्यते सा व्यड्भबआार्थस्य गुणीभावे सति 


गणीभतव्यज्जचलक्षणं काव्यप्रभेदमाअ्रयते। यथा 'स्वस्था भवन्ति मयि जीवति 
धातंराष्ट्रा: । 


(अनु०) काकु के द्वारा जो यह भर्थान्तरप्रतीति देखी जाती है वह व्यड्भच के गुणी- 
भूत होने से इस (गुणीभूतव्यद्भच) के प्रकार का आश्रय लेती है ॥३८॥ 

और जो यह काक़ु के द्वारा कहीं अर्थान्तरप्रतीति देखी जाती है वह व्यद्भच अर्थ के 
गुणीभूत होनेपर गुणीभूतव्यद्भथ लक्षणवाले इस काव्यप्रश्नेद का आश्रय लेती है। जैसे 'मेरे 
जीवित रहते धृतराष्ट्र के तुत्र स्वस्थ हो जाये ।' 
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(लो०) गुणीभूतव्यज्ञबस्पोदाहरणान्तरमाह--अर्थान्तरेति । कक लोल्ये' 
इत्यस्यथ घातोः काकुशब्द: । देत हि साकांक्षनिराकांक्षादिक्रमेण पाठ्यमानो&सो शब्दः 
प्रकृतार्थीतिरिक्तमपि वाडछतीति लौल्यमस्याभिधीयते । यदि वा ईषदर्थ कु शब्द- 
स्तस्थ कादेश: । तेन हृदयस्थ बस्तुप्रतीते रीषद्भूमि: का: तया यार्थानतरगतिः स 
काव्यविशेष इम॑ गुणीभूतव्यज्भयप्रकारमाश्नित :॥ तन्र हेतुव्य॑द्भबस्य तत्र गुणीभाव एवं 
भवति । अर्थान्तरगतिशब्देनात्र काव्यमेंबोच्यते। न तु प्रतीतेरत्र गुणीभूतव्यद्भबत्व॑ 
बकक्‍्तव्यं, प्रतीतिद्वारेण वा काव्यस्य निरूपितम्‌ । 

अन्ये त्वाहुः--व्यज्धचस्य गुणीभावे७्यं प्रकार: अन्यथा तु. तत्नापि ध्वनित्व- 
भेवेति । तच्चासत्‌, काकुप्रयोगे सवंत्र शब्दस्पुष्टत्वेन व्य्भूअस्पोन्मीलितस्यापि गुणी- 
भावात, कार्कुहि शब्दस्येव कश्चिठ्धम॑स्तेन स्पुष्टं गोप्येवं गदितः सलेशम' इति, हसस्‍्ते- 
त्राविताकृतम््‌' इति वच्छब्देनेवानुगृहीतम्‌ । अत एव 'भम धम्मिअ' इत्यादौ काकुयोजने 
गुणीभूतव्यज्भ चतिव व्यक्तोक्तत्वेन तदाभिमानाल्‍लोकस्य । स्वस्था इति, भवन्ति इंति 
मयि जीवति इति, धातराष्ट्र इति च पाकांक्षदीप्तगदुगदतारप्रशमनोद्दीपनचित्रिता 

व्योव्यमर्थोव्त्यर्थमनुचितर्चेत्यमु व्यज्भथमर्थ स्पृश्न्ती तेनेवोपकृता सती 
क्रोधानुभावरूपतां व्यज्जघोपस्कृतस्य वाच्यस्येवाभिधत्ते । 

(अनु ०) गुणीभूतव्यज्जय के दूसरे उदाहरण को कहते हैं--अर्थान्तर यह | कक 
लौल्ये' इस धातु का काकु शब्द बनता है। उसमें साकांक्ष और. निराकांक्ष इत्यादि क्रम से 
पढ़ा हुआ यह शब्द श्रक्व॑ ते अर्थ के अतिरिक्त भी चाहंता हैं अतः इसका लौल्य कहा जाता है । 
अथवा ईषद्‌ अर्थ में कु शब्द है जिसको का आदेश हो जाता है । इससे हृदयस्थ वस्तु की 
प्रतीति का थोड़ा स्थान हैं उसके द्वारा जो दूसरे अर्थ की प्रतीति वह काव्यविशेष इसी गुणो- 
भूतव्यद्भ नामक प्रकार के आश्रित है। उसमें हेंतु व्यज्ञय की वहाँ गौण हो जाना ही होता 
हे । अर्थान्तरगति शब्द से यहाँ काव्य ही कहा जाता है, प्रतीति का तो यहाँ पर गुणीभूत- 


व्यद्भचत्व नहीं कहा जा सकता । अथवा प्रतीति के द्वारा वह (गुणीभतव्यज्भ चत्ब) काव्य का 
निरूपित किया गया है । 

और लोग तो कहते हैं-- व्यंग्य के गुणीभाव में यह श्रकार है अन्यथा तो बहाँ पर 
भी ध्वनि ही होती है. यह । वह ठीक नहीं है क्योंकि काकुप्रयोग में सर्वत्र शब्द से स्पुष्ट होने 
के कारण उनन्‍्मीलित भी व्यंग्य का गुणीभाव हो जाता है। काकु शब्द का ही कोई धर्म हैं, 
उससे स्पर्श किया हुआ शब्द के द्वारा ही अनुगुहीत होता है जैसे गोपी के द्वारा इस प्रकार 
साभिप्राय कहा हुआ और हंसते हुए नेत्र के द्वारा संकेत देकर! इत्यादि में (शब्द के द्वारा 
कहा गया हूँ) अत एव 'हें घामिक भ्रमण करो इत्यादि में काकु की योजना करने पर गुणी भू त- 
व्यंग्यता ही होगी क्‍योंकि वहाँ पर व्यक्त रूप में उक्त होने से छोक का अभिमान (उसी में 
है। ) स्वस्थ यह होते हैं” यह मेरे जीवित रहते हुते! बह भौर धातंराष्ट्र! यह आकांक्षा 
युक्त दीप्त और गदुगद के साथ तार प्रशमन और उद्दीपन के द्वारा विचित्र बनायी हुई काकु 


ध्वनि यह अर्थ असम्भाब्य है और अत्यन्त अनुचित है इस व्यंग्य अथ का स्पर्श करते हुये 
उसी के द्वारा उपछत होकर ब्यंग्य से उपस्कृत बाच्य की ही क्रोधानुभावरुपता को कहती हैं । 





तृतीय उद्योतः ४१७ 


गुणीभूतव्यज्भब का दूसरा प्रकार--- 
काक्वाक्षिप्त गुणी भूतव्यद्भथ 

तारावती--गुणीभूतव्यंग्य का एक दूसरा प्रकार और होता है जिसे काक्वाक्षिप्त 
गुणीभूतव्यंग्य कहते हैं । ३८ वीं कारिका में उसी का परिचय दिया गया है । (दीधितिकार 
ने अवतरण में लिखा है--'काक्वाक्षिप्तरूप गुणीभूतव्यंग्य के प्रकार का निरूपण कर रहे हैं 
जबकि लोचनकार ने काक्वाक्षिप्त को गुणीभूतव्यंग्य का उदाहरण कहा है। लोचनकार का 
आशय यह है कि ध्वनिकार ने गुणीभूतव्यंग्य का क्षेत्र अनन्त बतलाया है; उन्होंने उसका 
प्रकार-विभाजन नहीं किया । यह काक्वाक्षिप्त व्यंग्य भी उसी प्रकार गुणी भतव्यंग्य का एक 
उदाहरण हो सकता है जिस प्रकार पहले बतलाया गया है कि अनेक अलंकार गुणीभतव्यंग्य 
के ही उदाहरण होते हैं )) कारिका का आशय यह है कि देखा जाता है कि काकु से दूसरे 
अर्थ की प्रतीति हो जाती है, उसमें भी व्यंग्य गुणीभूत ही होता है; अतः वह भी इसी प्रकार 
के अन्दर सन्निविष्ट हो जाती है ।” 

काकु शब्द की निष्पत्ति दो प्रकार से बतछाई जा सकती है (१) लौल्य अर्थवाली 
'कक्‌ धातु से 'उण्‌' प्रत्यय होकर काकु शब्द बनता हैं। काकु का लौल्य (लोभ) यही है कि 
वह अपने अर्थ से सन्तुष्ट न रहकर दूसरे अर्थ को भी अपने में सम्मिलित करना चाहता 
है । काकु दो प्रकार का होता है साकांक्ष और निराकांक्ष क्योंकि वाक्य भी दो ही प्रकार का 
होता हैं। जिस वाक्य से जितना वाच्यार्थ आ रहा हो उतने ही वाच्यार्थ तक सीमित न 
रहकर जहाँ अधिक या न्यून अर्थ लिया जाता है और जिसका निर्णय बाद में प्रमाण के 
द्वारा किया जाता है वह साकांक्ष वाक्य होता है तथा जहाँ अर्थ स्वभाव-पर्यवसित होता है 
वह वाक्य निराकांक्ष कहलाता है। साकांक्ष वाक्य में जो काकु होता हैं वह साकांक्ष काकु 
कहलाता है और निराकांक्ष वाक्य में जो काकु होता है उसे निराकांक्ष काकु कहते हैं। इसी 
प्रकार कण्ठध्वनि के अनुसार इसके दीघप्तत्व इत्यादि भेद भी होते हैं । इन सब के क्रम से 
जहाँ काकु का प्रयोग किया जाता है वहाँ वह प्रकृत अर्थ के अतिरिक्त अन्य अर्थ का भी 
लोभ रखता है। अतः उसे काकु कहते हैं। (२) ईषत्‌ अर्थ में 'कु' शब्द है। उसका का 
आदेश हो जाता हैं । इसका आशय यह है कि काकु उसे कहते हैं जिसमें हृदय में स्थित वस्तु 
की बहुत थोड़ी प्रतीति कराई जाय । उस काकु से जो व्यंग्यार्थ प्रतीत होता है वह भी इसी 
प्रकार (गुणीभूतव्यद्भय) का ही आश्रय लेता है। यहाँ पर “भर्थान्तरगति:” इस शब्द का 
बोध्या्थ काव्य है। अर्थात्‌ इसका आशय यह है कि जिस काव्य में काकु से अर्थान्तर गति 
होती है उसे इसी प्रकार में समावेश प्राप्त होता है । इस प्रकार यहाँ काव्य ही गुणीमत होता 
है, प्रतीति गुगीभत नहीं होती । अथवा प्रतीति को गुणीभत कहकर यहाँ पर कावब्य के 
गुणीभाव का निरूपण किया गया है । (यहाँ पर अर्थान्तरगति” शब्द में दो प्रकार से समास 
किया जा सकता हँ--बहुब्रोहि 'अर्थान्तर की गति (प्रतीति) है जिसमें” अर्थात्‌ काव्य और 
तत्पुरुष समास अर्थात्‌ आर्थान्तर की श्रतीति । प्रथम अर्थ के अनुसार काव्य की गुणीभत- 
व्यज्भचता सिद्ध होती है ओर दूसरे के अनुसार प्रतीति की गुणीभूतव्यंग्यता सिद्ध होती है । 

२७ 
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दूसरे अर्थ के अनुसार भी प्रतीति के माध्यम से काव्य को ही गुणीभूतव्यंग्य कहा जा 
सकता है ।) 

(कारिका के व्यंग्यस्य गुणीभावे' में सप्तमी विभक्ति की व्याख्या दो अर्थों में की जा 
सकती है--निर्मित्त सप्तमी में और भाव सप्तमी (सति सप्तमी) में । निमित्त सप्तमी मानने 
पर अर्थ यह होगा कि क्योंकि काकु में व्यंग्य गुणीभूत होता है इसीलिये वहाँ पर गुणीभूत- 
व्यंग्य काव्य कहा जाता हैं । दूसरी व्याख्या के अनुसार इसका अर्थ होगा-- जहाँ कहीं काकु 
से अभिव्यक्त होनेवाला व्यंग्यार्थ गुणीभूत हो जाता है वहाँ गुणीभूतव्यंग्य काव्य कहां 
जाता है । दोनों व्याख्याओं में अन्तर यह हैं कि प्रथम के अनुसार जहाँ कहीं काकु 
का प्रयोग होगा वहाँ सर्वत्र गुणी भूतव्यंग्य ही माना जायगा। किन्तु दूसरी व्याख्या 
के अनुसार गुणीभूतव्यंग्य समस्त कार्ड स्थलों में नहीं होगा, अपितु केवल वहीं 
होगा जहाँ काकु गुणीभूत हो । यदि काकु व्यंग्य अर्थ गुणीभूत न होकर. प्रधान होगा तो 
वहाँ पर ध्वनि ही होगी । लोचनकार ने इस प्रथम अर्थ को ही मान्यता दी है और यह 
सिद्धान्त माना है कि जहाँ कहीं काकु हो वहाँ सर्वत्र गुणभूतब्यंग्य हो होता हैं। यहाँ 
लोचनकार ने दूसरे पक्ष को उठाया है और उसका खण्डन किया है ।) और लोग तो यह 
कहते हैं कि व्यंग्य के गुणीभाव में ही यह प्रकार होता हैं अन्यथा तो वहाँ पर भी ध्वनि ही 
होती है । यह उन लोगों का कहना ठीक नहीं है क्‍योंकि जहाँ कहीं काकु का प्रयोग होता है 
वहाँ सर्वत्र यदि व्यज्धच उन्मीलित भी होता है तो भी शब्द के द्वारा ही उसका स्पर्श कर 
लिया जाता है और वह व्यज्धय सर्वथा गुणीभूत हो जाता है। काकु तो शब्द का ही एक 
विशेष धर्म है। (भय क्रोध शोक इत्यादि भावनाओं में शब्द का विभिन्न भंगिमा के साथ 
उच्चारण किया जाता है जिससे शब्द से ही वे भावनायें व्यक्त हो जाती हैं । ) ऐसे अनेक 
स्थल होते हैं जहाँ व्यद्जञना तो होती है किन्तु किसी शब्द के द्वारा उसे कह दिया जाता है । 
जैसे 'गोपी ने यह साभिप्राय रूप में कहा' हंसते हुये नेत्रों से संकेत करके' इत्यादि में अभि- 
व्यक्त अर्थ को दाब्दों के द्वारा व्यक्त कर दिया जाता है और अभिप्राय अथवा संकेत की व्याख्या 
करने के लिये व्यद्धचार्थ का उपयोग करना पड़ता हैं। अतः व्यज्जुचार्थ इन डाब्दों का 
अर्थ कहने में अपने को गौण बना देता है | यही बात काऊु के विषय में कही जा सकती है । 
बिना व्यद्भबआर्थ का प्रयोग किये काकु की व्याख्या ही नहीं हो सकती । यह पता ही नहीं 
चल सकता कि वक्ता ने शब्दों का उच्चारण एक विद्ेेष प्रकार से क्‍यों किया । अतः सर्वत्र 
काकु प्रयोग में गुणीभूतव्यज्धय ही होता है ओर कारिका में व्यद्भूचस्य गुणीभावे में सति 
सप्तमी न मानकर निमित्त सप्तमी मानी जानी चाहिये । ध्वनि के उदाहरण भम धम्मिय 
इत्यादि में भी यदि काकु का प्रयोग किया जाय तो छोक तो वहाँ पर भी गुणीभूतब्यंग्य ही 
मानेगा । 

लाक्षागृहानलविषान्न सभाप्रवेश : प्राणेषु वित्तनिचयेषु च नः भ्रहृत्य। 

आक्ृष्य पाण्डववधू परिधानकेशान्‌ स्वस्था भवन्तु माय जीवति धातंराष्ट्रा : ॥ 
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यह वेणीसंहार का पद्च है । भीमसेन कह रहे हैं :-: 
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तृतोय उद्योतः ४१९, 


'लाक्षागुह, अनल, विषान्न ओर दूतसभा प्रवेश के द्वारा हमारे प्राणों और धन 
सञ्चयों पर प्रहार करके तथा पाण्डववधू के वस्त्र, और केशों को खींचकर मेरे जीवित 
रहते हुये धृतराष्ट्र के पुत्र स्वस्थ हों ?' 

यहाँ पर यह व्यज्ञना निकलती हैं कि बात सर्वथा असम्भव है कि मैं जीवित रहूं 
और धृतराष्ट्र के पुत्र स्वस्थ होकर बैठे रहें | यहाँ पर चार शब्दों 'स्वस्था: “भवन्तु 'मयि 
जीवति” और धार्तराष्ट्रा: के उच्चारण में कण्ठ का स्वर ऐसा बना लिया गया है कि उससे 
कण्ठ की चार प्रकार की अवस्थायें व्यक्त होती हैं एक तो आकांक्षा से भरी हुई दीप्त; गद्गद 
(भरे हुये) रूप में तार (जोर का) स्वर, पभ्रशमन और उद्दीपन। इस स्वर भंगिमा से इस 
व्यंग्य अर्थ का स्पर्श हो जाता है कि यह बात संर्वधा असम्भव है और अत्यन्त अनुचित है । 
उस व्यंग्य के द्वारा उपकृत होकर काकु व्यंग्य से उपस्कृत वाच्य की ही क्रोधानुभावरूपता 
को व्यक्त करती है। इस प्रकार व्यंग्य के वाच्योपस्कारक होने के कारण यह गुणी भूतव्यंग्य 
का ही उदाहरण हैं । 


क्या काकु ध्वनि हो सकता है ? 


(यहाँ पर एक बात स्पष्ट कर देना आवद्यक है कि अभिनवगुप्त सर्वत्र काकु स्थलों 
में गुणीभूतव्यंग्य ही मानते हैं । किन्तु काव्यप्रकाशकार की. ऐसी.सम्मति नहीं हैं । उन्होंने 
काकु द्वारा अभिव्यक्त व्यंग्यार्थ के प्रधान होनेपर ध्वनि और गौण होनेपर गुणी भृतब्यंग्य माना 
है । यही मत दीधितिकार ने भी ठीक माना हैं। मम्मट का कहना हैं कि जहाँ काकु सः 
व्यक्षित व्यड्भचार्थ के बिना भी वाच्यार्थ की पूर्ति हो जाती है वहाँ प्रकरणादि की पर्यालोचना 
करने पर व्यंग्यार्थ की प्रतीति होती है, अतः वहाँ पर ध्वनिकाव्य ही होना चाहिये । प्रमाण 
के रूप में मम्मट तथा उनके समर्थक वेणीसंहार के निम्नलिखित पद्य को प्रस्तुत करते हँ-- 

तथाभूतां दुष्ट्वा नुपसदर्सि पाञ्चालतनयां, 
वने व्याधैः साथ सुचिरमुषितं वल्कलधरेः । 
विराटस्यावासे_ स्थितमनुचितारम्भनिभृतं, 
गुरु: खेदं खिन्ने मयि भजति नाद्यापि कुरुषु ॥ 


जब भीमसेन से यह कहा जाता है कि तुम्हारी इसी प्रवृत्ति से तो हमारे गुरु 
(युधिष्ठर) को खेद होता है! तब भीमसेन उत्तर देते हैं-- 

गुरु ने राजसभा में द्रुपदराज को पुत्री को वह दशा देखी, वन में वल्कलधारी 
बहेलियों के साथ बहुत समय तक रहे, विराट के निवासस्थान पर अनुचित कार्यों को करते 
हुये गुप्त रूप से रहे। गुरु को हमारे कुपित होनेपर कोप होता है कुरुओं पर नहीं ।* 

मम्मट का महना है कि यहाँ पर काकु की विश्वान्ति प्रशइनमात्र में ही हो जाती है, अतः 
“हम पर क्रोध अनुचित है कुरुओं पर उचित है यह अतिरिक्त व्यंजना ध्वनि का रूप धारण 
करती है । यहाँ पर दो दशायें हो सकती हैं---एक तो काकु से सीधी यही व्यंजना निकले 





€२० ध्वन्यालोके 


कि 'हमपर क्रोध अनुचित हैं कुरुओं पर उचित है” तब तो इसके गुणीभूत होने में कोई 
सन्देह रह ही नहीं जाता। दूसरा यह कि यहाँ पर प्रश्न की अभिव्यक्ति हो और प्रश्न से 
औजचित्य अंनौचित्य की अभिव्यक्ति हो ऐसी दशा में प्रनन भी तो शब्द वाच्य नहीं हैं। अतः 
कांकु की व्यंजना तो काकु की वाच्यसिद्धि का अज्भ ही है | ध्वनिरूपता को धारण करनेवाला 
परवर्ती औचित्य-अनौचित्यपरक व्यद्भचआर्थ काकु से प्रत्यक्ष रूप में अभिव्यक्त नहीं होता, 
उसमें निमित्त दूसरा प्रश्नडप व्यज्रघ है । अतः काकुस्थलों में सर्वत्र कार से होनेवाली 
व्यकज्षना गुणीभूत ही होती है । यह मत समीचीन है । ) 
(घ्बन्या०) यथा बा-+- 
आम असइओ ओरम पहइव्वए ण तुए मलिणिअं सीलम्‌ । 
क उण जणस्स जाअ व्व चन्दि् त॑ ण कामेसो ७ 
दब्ददक्तिरेंव हि स्वाभिषेयसामर्थ्या क्षिप्तकाकुसहाया सत्यर्थविशेषप्रतिपत्ति- 
हेतुनं तु काकुमातन्रम्‌ । विषयान्तरे स्वेच्छाकृतात्‌ काकुमात्रात्‌ तथाविधार्थप्रतिपत्त्य- 
सम्भवात्‌। स चार्थ: काकुविशेषसहायशब्दव्यापारोपारूढोप्यथंस/सथ्यंलम्य इति 
व्यड्भचूरूप एवं वाचकत्वानुगमेनेव तु यदा तद्िशिष्टवाच्यप्रतीतिस्तदा गुणीभत- 
व्यडग्यस्तया तथाविधार्थय्ोतिनः काव्यस्य व्यपदेश: । व्यडग्यविशिष्टवाच्याभिधा- 
यिनो हि गुणीभतव्यद्धयलर । 
(अनु०) अथवा जैसे-- 
“अच्छा प्रतिव्रता ? अब अधिक मत कहो; हम तो असती हैं; तुमने तो शील को 
मलिन नहीं किया । फिर हम किसी साधारण की धर्मपत्नी के समान उस नाई की कामना 





क्‍यों न करें ।' 
शब्दर्शक्ति ही निस्सन्देह अपने अभिषेय के सामर्थ्य से आश्षिप्त काकु की सहायता 
प्राप्त कर अर्थ विशेष को प्रतिपत्ति में हेतु होती है केवल काकु नहीं । क्योंकि दूसरे विषय में 
अपनी इच्छा से ही किये हुये केवल काऊु से उस प्रकार के अर्थ की प्रतिपत्ति असम्भव होती 
हैं। और वह अर्थ काकु विषय में सहायक शब्दव्यापार में उपारूढ़ होकर अर्थ सामर्थ्य से ही 
प्राप्त होता है अतः व्यंग्य रूप ही होता हैं। वाचकत्व के अनुगम के द्वारा ही जब 
बाच्य की प्रतीति होती हैं तब गुणीभूतव्यंग्य के रूप में उस प्रकार के अर्थ का द्योतन करने 
वाले का नाम काव्य होता है । व्यंग्य विशिष्ट वाच्य को कहनेवाले का निस्सन्देह गृणीभूत- 
* ब्यंग्यत्व होता है ॥२८॥ ः 
(लो०) आमेति 
आम असत्य: उपरम पतित्ते न त्वया मलिनितं शीलम्‌ । 
कि पुनजनस्थ जायेव नापितं॑ त॑ न कामयामहे ॥ 
इतिच्छाया। आम असत्यो भवामः इत्यभ्युपगमकराई: साकांक्षोपहासा । उपर- 
भेति निराकांक्षतया सूचनगर्भा । पतित्रते इति दीप्तस्मितयोंगिनीं । न त्वया मल्नितं 
शीलमिति सगदगदाकांक्षा । कि पुनर्जनस्य जायेव मन्मथान्धीकृता, चन्दिल नापित- 





तृतीय उद्योतः ४२१ 


मिति पामरप्रकृति न कामयामहे इति निराकांक्षगद्गदोपहासगर्भा । एषा हि कयाचि- 
न्‍्नापितानुरक्तया कुलवध्वा दुष्टाविनयाया उपहास्यमानाया: प्रत्युपहासावेशगर्भोक्ति: 
काकुप्रधानेवेति । गुणीभावं॑ दर्शंयितुं शब्दस्पृष्टतां तावत्साधयति--शब्दशक्तिरे- 


वेत्यादिना । 


नन्‍्वेवं॑ व्यज्भयत्व॑ कथमित्याशड्ूूयाह--स चेति । अधुना गुणीभाव॑ 
दर्शयति--वाचकत्वेति । वाचकत्वे्नुगमो गुणत्वं व्यज्भूबव्यज्जकभावस्य व्यड्भबवि- 
शिष्टवाच्यप्रतीत्या तत्रेव काव्यस्य प्रकाशकत्वं कल्प्यते। तेन च तथा व्यपदेश इति- 
काकुयोजनायां सवंत्र गुणीभूतव्यज्भयतेव । अत एव “मथ्तामि कौरवशतं समरेन 
कोपात्‌' इत्यादों विपरीतलक्षणायां य आहुस्ते न सम्यक्‌ पराममुशुः। यतो&त्रोच्चार- 
णकाल एवं “न कोपात्‌' इति दीप्ततारगद्गदसाकांक्षकाकुबलान्निषेधस्थ निषिध्य- 
मानतयव युधिष्ठिराभिमतसन्धिमार्गाक्षमारूपत्वाभिप्रायेण प्रतिपत्तिरिति मुख्याथे- 
बाधाद्यनुसरणविध्नाभावात्‌ को लक्षणाया अवकाश: । <(दर्श यजेत' इत्यत्र तु तथावि- 
धकाक्वादयुपायान्तराभावा ज्भूवतु विपरीतलक्षणा इत्यलमवान्तरेण बहुना ॥ ३८ ॥ 


(अनु०) आम! यह--आम असत्य:*” इत्यादि छाया हैं। अरे हम असती हैं यह 
स्वीकृति की काकु सकांक्षोपहासपरक है। 'उपरम' यह निराकांक्ष होने के कारण यहाँ 
सूचनागर्भित है। पतिब्रता यह 'दीप्त स्मित' से युक्त होनेवाली काकु है । तुमने शीलको 
मलिन नहीं किया यह गदगद के साथ आकांक्षा हैं । फिर किसी एक व्यक्ति की जाया के समान 
कामान्ध होकर उस चन्दिल नापित की कामना न करें यह निराकांक्ष गदगद और उपहास 
से गर्भित काकु है। यह किसी नापित में अनुरक्त कुलवध के द्वारा हँसी जानेवाली देखे हुये 
अविनय वाली (स्त्री) की प्रत्युपहास के आवेश से गर्भित उक्ति काकुप्रधान ही है । गुणीभाव 
को दिखलाने के लिये शब्दस्पुष्टता को सिद्ध कर रहे हँ--शब्दशक्ति ही इत्यादि के द्वारा । 

(प्रइन) इस प्रकार व्यंग्यत्व कैसे ? यह छाड्भा॥ करके कहते हें--और वह यह । 
अब गुणीभाव को दिखलाते है---वाचकत्व” यह । वाचकत्व में अनुगम का अर्थ है व्यंग्य- 
व्यञ्जकभाव का गुणत्व, व्यंग्यविशिष्ट वाच्य की प्रतीति से वहीं पर काव्य का प्रकाशकत्व 
कल्पित किया जाता हैं। उससे वैसा नाम हो जाता है इस प्रकार काकुयोजना में सर्वत्र गुणी- 
भूतव्यंग्यता ही होती है। अत एवं 'सौ कौरवों को क्रोध से युद्ध में न मारू इत्यादि में विपरीत 
लक्षणा को जो कहते हैं उन्होंने ठीक परामर्श नहीं किया साकांक्ष काकु के बल से निषेध की 
निषिध्यमान रूप में ही युधिष्ठिर के अभिमत सन्धिमार्ग को न सह सकने 'के अभिप्राय के 
रूप में प्रतिपत्ति होती है इस प्रकार मुख्याथंबाध इत्यादि विध्न के अभाव से लक्षणा का क्‍या 
अवकाश ? ददश्श में यज्ञ करना चाहिये” इसमें तो उस प्रकार के काकु इत्यादि का उपाय न 
होने से विपरीत लक्षणा हो जाय । बस अधिक अवान्तर की आवश्यकता नहीं ॥।३८॥ 


काकु व्यद्भय गुणीभूतव्यद्भय का दूसरा उदाहरण-- 
तारावती-कोई अच्छे घराने की स्त्री किसी चन्दिल नामक नाई से फंसी है । संयोग 
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वद्य वह अपने पड़ोस की किसी दूसरी स्‍त्री की दुश्नेष्टाओं को देखकर उसकी हँसी उड़ाने 
लगती है जिस पर वह पड़ोसिन कहती हँ-- 

“अच्छा पतिब्रता जी ! हम तो दुराचारिणी हैं ही रहने दो तुमने तो अपना दशील बचा 
ही लिया तुमने तो उसे मलिन नहीं किया । भला हम एक अच्छे घराने की बह होकर उस 
चन्दिल नाई की कामना क्‍यों न करे । 

'हाँ हम तो दुराचारिणी हैं' यह स्वीकृति की जो काकु है उसका स्वरूप है साकांक्ष 
उपहास रूप । रहने दो यह काक्‌ सूचना से गर्भित है और उसको निराकाक्ष रूप कह सकते 
हैं। 'पतिब्रता' वह काकु दीघ्त और स्मित से यकत है । तुमने शील को मलिन नहीं किया 
इस काक्‌ को गद्गद पूर्ण साकांक्ष कहा जा सकता हैं । एक अच्छे व्यक्ति की पत्नी के समान 
कामान्ध होकर पामर प्रकृतिवाले उस चन्दिल नाई की कामना क्‍यों न करें' गदगद और 
उपहास-गर्भित है। यहाँ पर उपहास की अभिव्यक्ति काकु के द्वारा ही होती है और काकु 
की व्याख्या करने के लिये इस अभिव्यक्ति का सहारा लेना अनिवार्य हो जाता है । अतः 
वाच्यसिद्ध होने के कारण यह गुणीभूतव्यज्धय का ही एक उदाहरण हैं । 

काकुव्यञ्जना गुणीभाव को केसे धारण करती हें 


अब इस विषय में विचार किया जा रहा है कि काकु के द्वारा अभिव्यवत होनेवाला 
अर्थ गुणीभांव को धारंण कैसे करता है । वही अभिव्यज्ञ अर्थ गुणीभाव को धारण कर सकता 
है जिसका स्पर्श शब्द से हो जाय अर्थात्‌ अभिव्यक्त होकर जो अर्थ शब्द अथवा वाच्यार्थ का 
मुखापेक्षी हो । यहाँ पर ध्यान देनेवाली बात यह है कि केवल काकु से कभी भी कोई अर्थ 
नहीं निकलता । उदाहरण के लिये यदि कोई व्यक्ति वाचक शब्द का प्रयोग न करे किन्तु 
अपने कण्ठ को यों ही साकांक्ष दीघ्त इत्यादि किसी प्रकार का बनाकर एक श्रकार का कण्ठरव 
करने लगे तो उससे किसी प्रकार के अर्थ की अभिव्यक्ति नहीं होगी, काकु से कोई अर्थ तभी 
अभिव्यक्त होता है जब उसके साथ शब्दों का भी प्रयोग किया जाय और वह दब्दशक्ति ही 
अपने वाच्यार्थ के सामर्थ्य से काकुका आक्षेप कर उसकी सहायता से विशेष अर्थ को प्रतिपत्ति 
में कारण बन जाय । आशय यह है कि काक्‌ से जो अर्थ निकलता है वह शब्द शक्ति का ही 
व्यापार होता है क्‍योंकि शब्दशक्ति के अभाव में केवछ काकु से कोई अर्थ नहीं निकलता । 
इस प्रकार उस व्यज्भुचार्थ की प्रतिपत्ति में काकु केवल सहायक होता है, व्यापार तो शब्द 
शक्ति का ही होता है । अतः काकुसे निकला हुआ अर्थ गुणीभूतव्यज्भच को कोटि में आता 
है। (प्रश्न) यदि अर्थ प्रतीति में शब्दशक्ति का व्यापार ही उपयोगी होता है तो आप उसे 
व्यद्भूधार्थ क्‍यों कहते हैं ? उसको आप वाच्यार्थ की संज्ञा क्यों नहीं प्रदान करते ? ( उत्तर ) 
यद्यपि काकुस्थलों में प्रतीतिगोचर होनेवाला अर्थ शब्द के अभिधा व्यापार में ही कुछन कुछ 
उपारूढ़ हो जाता है, साकांक्षादिख्प शब्द का इस प्रकार का धर्म काकु ( कण्व-रव ) उसमें 
सहायक मात्र होता है तथापि उसमें अर्थ के सहकार की भी भपेक्षा होती है इसलिए उस 
प्रतीतिगोचर अर्थ को व्यंग्य कहा जाता है । आशय यह है कि जब हम कण्ठ की विशेष दशा 
में कोई वाक्य सुनते हैं तब हमें उस वाक्य के एक अर्थ वाच्यार्थ का बोध हो जाता हैं । किन्तु 
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उस अर्थ की सज्भति कण्ठरव से नहीं लगती क्योंकि कण्ठरव से हम वक्‍ता की जिस परिस्थिति 
का ज्ञान प्राप्त करते हैं उससे हमें यह ज्ञान हो जाता है कि वक्ता के प्रयोग किये हुए वाक्य 
का अर्थ हमारी समझ में आ रहा है वस्तुतः वक्‍ता का वही आशय कदापि नहीं हो सकता । 
तब हम उन शब्दों से ही ऐसा अर्थ समझ लेते हैं जिससे वक्‍ता के कण्ठस्वर की भी संगति 
बैठ जाती है । इस प्रकार यद्यपि कण्ठरव के विशेष रूप के सहकार से शब्द व्यापार ही कुछ 
न कुछ प्रसार पाकर दूसरे अर्थ की प्रतीति कराता हैं तथापि उस अर्थ के पूर्ण परिज्ञान 
में तो अर्थसामर्थ्य ही कारण होता है इसलिए उस अर्थ को व्यज्भूब अर्थ ही माना जाता है । 
(प्रश्न) इस प्रकार उस अर्थ को आप व्यंग्य तो कह सकते हैं किन्तु उसको गुणीभूत कहने का 
क्या कारण है ? ( उत्तर ) गुणीभूतव्यद्भबत्व वहाँ पर होता है जहाँ ब्यंग्यार्थ वाच्य का 
अनुगमन करे। जहाँ पर व्यंग्यव्यज्ञक भाव का वाच्य के प्रति अनुगमन होता हैं अर्थात्‌ व्यंग्याथ 
बाच्यार्थ के प्रति गणत्व को प्राप्त हो जाता है तब वहाँ पर गुणीभूतव्यंग्य कहा जाता हूं । 
काकु में भी यही होता है, अतः व्यंग्य के गुणी भूत होने के कारण अर्थात्‌ व्यंग्यविशिष्ट वाच्य को 
प्रतीति के कारण वहीं पर काव्य का प्रकाशकत्व होता है जिससे उसका नाम गुणीभूतब्यंग्य हो 
जाता है। (यहाँ पर इस वाक्य का अन्वय ऐसा भी हो सकता है--यदा वाचकत्वानुगमेनेव तु 
तह्दिष्टा वाच्यप्रतीतिः तदा तथाविधार्थद्योतिना काव्यस्य गुणी भृतव्यज्भुतया व्यपदेश: अर्थात्‌ 
“जब वाचकत्व के प्रति अनुगमन करते हुये ही व्यंग्यविशिष्ट वाच्य की प्रतीति होती है तब 
वहाँ पर उस प्रकार के अर्थ का द्योतन करनेवाले काव्य का नाम गुणीभूतव्यंग्य के रूप में पड़ 
जाता है। किन्तु यह अर्थ छोचनकार के मत के प्रतिकूल है क्योंकि लोचनकार तो सत्र 
काकुस्थलों में गुणीभूतव्यंग्य ही मानते हूँ । अतः उन्होंने 'गुणीभूतव्यंग्यतया” का अन्बय 'तथा- 
विधाथ्थंद्योतिना' के साथ कर दिया है जिससे उसका अर्थ यह हो गया है कि जहाँ पर काकु के 
द्वारा कोई व्यंग्यार्थ प्रतीतिगोचर होकर और वाचकत्व का अनुगमन करके व्यंग्यविशिष्ट वाच्य 
की प्रतीति कराते हुये गुणीभूतव्यंग्य होकर उस प्रकार के अर्थ का द्योतन करता है वहीं पर 
उसे काव्य का नाम प्राप्त होता है ।) आशय यह है कि जहाँ कहीं काकु की योजना होती 
है वहाँ सर्वत्र गुणीभतव्यंग्य हो होता है । कुछ लोगों ने निम्नलिखित पद्म में विपरीत लक्षणा 
मानी थी :--- 

मथ्तामि कौरवशतं समरे न कोपात्‌, दुश्शासनस्यथ रुधिरं न पिबाम्युरस्तः । 

सञ्जूणंयामि गदया न सुयोधनोरू, सन्धि करोतु भवतां नृपतिः पणेन ॥। 

वेणीसंहार में यह सुनकर कि युधिष्ठिर सन्धि का प्रयत्न कर रहे हैं भीमसेन कहते हैं- 

में सैकड़ों कौरवों को युद्ध में न मथ ? दृश्शासन को छाती से रक्त कोन पील ? 
गदा से दुर्योधन की जद्धाओं को चुर-चुर न कर दूं ? आपके राजा पण के द्वारा सन्धि 
कर ले? 

इन लोगों का आशय यह है कि भीमसेन क्रोध में भरे हैं और वस्तुतः कौरवों का 
मथन इत्यादि कार्य करना ही चाहते हैं; फिर उनका यह कहना तात्पयं में ही बाधित है कि 
में ऐसा न करूँ इससे यहाँ विपरीत लक्षणा होकर उसका अर्थ हो जाता है कि मैं ये सब 
कार्य अवश्य करूंगा । इस प्रकार कुछ लोगों के मत में यहाँ विपरीतलक्षणा है । किन्तु जो 
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लोग ऐसा समझते हैं वे ठीक नहीं समझते । कारण यह है कि जिस समय इन वाकक्‍्यों का 
उच्चारण किया जांता है और “न कोपात्‌” कहने में कण्ठ का काकु दीप्त तार और गद्गद 
साकांक्ष हो जाता है तब उस काकु के बल पर 'न करूँ इस निषेध की प्रतिपत्ति निषेध के 
रूप में ही होती है और उसका यही अर्थ हो जाता है कि युधिष्ठिर जिस शान्ति मार्ग का 
अनुसरण कर रहे हैं उसको हम सह नहीं सकते । ऐसी दशा में मुख्यार्थवाघ रूप विघ्न यहाँ 
उपस्थित ही नहीं होता और निर्विष्त रूप में अक्षमता तथा अवश्यकर्तव्यता का अर्थ निकल 
आता है। इस प्रकार जब यहाँ पर बाध इत्यादि का प्रतिसन्धान होता ही नहीं तब विपरीत- 
लक्षणा का अवसर ही कया ? विपरीत लक्षणा तो ऐसे स्थान पर हो सकती है जहाँ काकु 
इत्यांदि किसी अन्य उपाय से काम न चल रहा हो और बाध उपस्थित ही हो जाय । जैसे-- 
'दर्श में यज्ञ करना चाहिये! दर्श का अर्थ है अमावास्या । दर्श की व्युत्पत्ति इस प्रकार कर ली 
जाती है-- जिसमें चन्द्र न दिखलाई पड़ता हो । किन्तु 'दर्श' शब्द 'दुश” धातु से बना है । 
अंत: इसका अर्थ लेने के लिये विपरीतलक्षणा का आश्रय लेना पड़ता है। आशय यह हैँ कि 
काकु स्थलों में विपरीतलक्षणा का आश्रय बिना ही लिये हुये काकु के बलपर अर्थान्तर की 
प्रतीति हो जाती है और जहाँ कहीं काकु होता है वहां सर्वत्र गुणीभूतव्यज्धध ही हुआ 
करता हैं। बस इतना पर्याप्त है, अवान्तर प्रकरंण की अधिक व्याख्या करने को क्या 
आवश्यकता ? ॥।३८॥ 


(ध्वन्या०) प्रभेदस्थास्थ विषयो यश्व युक्‍त्या प्रतीयते । 
विधातव्या सहृदयेन तत्र ध्वनियोजना ॥३९॥ 
सडगेणों हि कश्रिद्ध्वनेगुंणीभूतव्यड्भअस्थ च लक्ष्ये दृष्यते मार्ग: । तत्र यस्य 
युक्तिसहायता तत्र तेन व्यपदेशः कतंव्यः। न सर्वत्र ध्वनिरागिणा भवितव्यम्‌ । 
यथा-- 
पत्यु: शिरश्रन्द्रकलामनेन स्पृशेति सख्या परिहासपुर्वकम्‌। 
सा रप्जयित्वा चरणों कृताक्षोर्माल्येन तां निर्वंचनं जघान ७ 
(अनु०) और जो युक्ति से इस प्रभेद का विषय प्रतीत होता है, सहृदयों को वहाँ 
घ्वनियोजना नहीं करनी चाहिये ॥३९।। 
ध्वनि और गुणीभूतव्यद्भय का लक्ष्य में कोई सद्भीर्ण मार्ग देखा जाता है उसमें 
जिसकी युक्ति सहायता हो वहाँ उसी से नामकरण करना चाहिये । सर्वत्र ध्वनि का प्रेमी नहीं 
होना चाहिये । जैसे -- - 
“चरणों को रंगकर परिहासपूर्वक इससे पति के सिर की चन्द्रकला का स्पर्श करो' 
यह आशीर्वाद दी हुई पावंती ने बिना वचन के ही माला से उसको मार दिया । 


(लो०) अधुना सद्धीर्ण विषयं विभजते--प्रभेदस्पेति । युक्त्येति ॥ चारुत्वप्रती- 
तिरेवात्र युक्तिः। पत्युरिति। अनेनेति ॥ अलक्तकोपरक्तस्य हिं चन्द्रससः परभागला- 
भोडनवरतपादपतनप्रसादनैविना न ॒पत्युझंटिति यथेष्टानुवर्तिन्या भाव्यमिति चोप- 
देश: । शिरोथुता या चन्द्रकका तामपि परिभवेति सपत्नीकोकापजय उक्त: । 
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निर्वंचनसिति । अनेन लज्जावहित्थह॒र्षे्ष्यासाध्वससोभाग्याभिमानप्रभूति 
यद्यपि ध्वन्यते, तथापि तन्निवंचनशब्दार्थस्य कुमारीजनोचितस्याप्रतिपत्तिलक्षणस्यार्थ- 
स्योपस्का रकतां केवलमाचरति । उपस्कृतस्त्वथ: श्ृज्भधाराज्भतामेतीतति । 

(अनु०)अब सड्डीर्ण विषय का विभाजन करते हँ--प्रभेद का यह । युक्ति से! यह । 
चारुत्व प्रतीति ही यहाँ पर युक्ति है । पति का यह | 'इससे' यह । अलक्तक से रंगे हुये 
(पैर) की चन्द्र की अपेक्षा परम सौभाग्य प्राप्ति होगी--और निरन्तर पैर पड़ने के प्रसाद के 
बिना पति की शोघ्र ही यथेष्ट अनुवर्तिनी नहीं होना चाहिये यह उपदेश है । सिर पर धारण 


की हुई जो चन्द्रकका उसको भी पराजित करो यह सपत्नी लोक को जीतना बतलाया 
गया है । 


“निर्वचन' यह । इससे लज्जा, अवहित्थ, हर्ष, ईर्ष्या, भय, सौभाग्य, अभिमान इत्यादि 
यद्यपि ध्वनित होता है तथापि वह निर्वंचन शब्द के अर्थ कुमारोजनोचित अस्वीकृति रूप अर्थ 
की उपस्कारकता का ही केवल आंचरण करता है । उपस्क्ृत अर्थ तो श्रृंगार की अद्भता को 
प्राप्त हो जाता है । 


गुणीभूत व्यद्भच के क्षेत्र में ध्वनियोजना का निषेध 


तारावती--ऊपर ध्वनि और गुणीभू तब्यज़रद का विस्तृत विवेचन किया जा चुका। 
कुछ स्थल ऐसे होते हैं जहाँ एकदम यह कहना असम्भव हो जाता है कि अमुक स्थल ध्वनि 
काव्य है या गुणीमृतव्यद्भय । ऐसे स्थान पर क्या करना चाहिए यह इस ३९ वीं कारिका में 
बतलाया गया हे । कारिका का आशय यह है-- 

जहाँ पर युक्ति गुणीभूतब्यंग्य के पक्ष में हो अर्थात्‌ जहाँ युक्ति से कोई स्थल गुणी- 
भृतव्यंग्य सिद्ध किया जा सकता हो सहृदयों को यह नहीं चाहिये कि वहाँ ध्वनि को संयोजित 
करने को चेष्टा करें ।' 

(युक्ति एक तो तकंशास्त्रीय होती है । किन्तु काव्यालोचन के प्रसड्भ में इसका तर्क- 
शास्त्रीय अर्थ नहीं लिया जाना चाहिये । यहाँ पर युक्ति का अर्थ औचित्य ही किया जाना 
चाहिये । काव्य में औचित्य चारुताप्रतीतिरूप ही होता है। अत एवं यहाँ पर कारिका का 
आशय यही है कि जहाँ कहीं चमत्कार का आंधिक्य गुणीभूत॑व्यंग्य में दिखछाई पड़ रहा हो 
वहाँ बलातू ध्वनि को आरोपित करने की चेष्टा नहीं करनी चाहिये । ) इस समस्त कथन 
का आशय यही है कि चमत्कार का आधिक्य ही नामकरंण का एकमात्र कारण होता है । 
यदि ध्वनि में चमत्कार का आधिक्य दिखलाई पड़े तो उसको ध्वनि नाम देना चाहिये और 
यदि गुणीभूतव्यद्भय में चमत्काराधिक्य दिखलाई पड़े तो उसे गुणीभतव्यद्भब ही कहना 
चाहिये । ध्वनि का इतना प्रेमी नहीं हो जाना चाहिये कि चमत्कार का आधिकय तो गुणी- 
भूृतव्यज्भथ में हो ओर उसको बलातू ध्वनि कहने की चेष्टा की जाय । (कारिका का एक 
आशय यह भी हो सकता है कि यदि गुणीभृतव्यंग्य के द्वारा चमत्कार की विशेष पुष्टि होती 
हुई दिखलाई दे तो बलात्‌ ध्वनि-सम्पादन की चेष्टा सहृदय कवि के द्वारा नहीं की जानी 
चाहिये । ) उदाहरण के लिये कुमार सम्भव के सप्तम सर्ग का यह पद्य लीजिये-- 
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विवाह के अवसर पर पार्वती की सखियों ने पार्वती के पैर में महावर लगाया और 
उपहास के साथ कहा कि अपने इन रंगे हुये पैरों से अपने पति के मस्तक की चन्द्रकला का 
स्पर्श किया करना । जब सखियों द्वारा यह आकांक्षा व्यक्त की गई तब पार्वती ने बिना कुछ 
कहे अपनी माला से उस सखी को मार दिया ।' 


सखी का आशय यह है कि सुरत काल में तुम मान किया करना और तुम्हारे प्रिय- 
तम भगवान्‌ शिव तुम्हें मनाने के लिये तुम्हारे चरणों पर अपना मस्तक रकक्‍खा करेंगे तब तुम 
अपने इस अलक्तक रज्ञलित चरण से चन्द्रकछा का स्पर्श-किया करना । यहाँ पर व्यज्ञना यह 
हैं कि चन्द्रकका तो बिल्कुल श्वेत होगी जैसा कि तुम्हारा पैर दवेत है, किन्तु तुम्हारे पैर में 
यह महावर को लाल रेखा अधिकाधिक सौन्दर्य को बढ़ानेवाली होगी जो सौभाग्य चन्द्रकला 
को प्राप्त नहीं होगा । इस प्रकार चन्द्रकका की अपेक्षा तुम्हारे पैर को अत्यन्त अधिक सौभाग्य 
प्राप्त होगा । चन्द्रकला स्त्रीलिंग शब्द है। अतः सपत्नीरूप में उसको पैर से ठकराना उचित 
ही हैं, विशेष रूप से जब भगवान्‌ शद्भूर ने उसे अत्यधिक सम्मान देने के लिये अपने मस्तक 
पर बंठा लिया हो तब तो उसका पावंती के चरणों पर गिरना और अधिक महत्त्व रखता है 
इससे यहाँ पर एक व्यञ्जना सखियों के उपदेशपरक भी निकलती है कि जब तक भगवान 
शद्धूर तम्हँं परों पर गिरकर प्रसन्‍न न करें तबतक उनकी इच्छानुकूल वशवर्तिनी न होना । 


बिना कुछ कहे ही अपने गले की फूलों की माला उतार कर पार्वती ने सखी को 
मार दिया । इससे पावंतीगत कई भाव अभिव्यक्त होते हैं--(१) लज्जा-+जिससे कुमारियाँ 
चाही हुई वस्तु का भी प्रत्याख्यान कर देती हैं । (२) अवहित्था--अर्थात्‌ भावगोपन की प्रवृत्ति । 
आशय यह है कि पार्वती को प्रियतम के चरण पड़ने की बात सुनकर प्रसन्नता तो हुई किन्त 
वे उसे कुमारीजनसुलभ लज्जा के कारण छिपा गईं । (३) ईरष्या---चन्द्रकला को भगवान शद्धूर 
ने सिर पर धारण किया है; उससे पार्वती को ईर्ष्या हुई । (४) भय--यह कुमारीजनोचितभाव 
है जो कि मुग्धाओं को प्रायः हुआ ही करता है । (५) सौभाग्य--कि उसका प्रियतम उसके 
चरणों पर पड़ेगा और साथ ही उसकी सौत भी उसके चरणों पर पड़ेगी । और (६) अभि- 
मान--कि चन्द्रकला की अपेक्षा भी उसके चरणों में ही अधिक सौन्दर्य होगा फिर मख 
इत्यादि इतर अज्भों का तो कहना ही क्‍या ? इत्यादि कई भावों की यहाँ पर व्यञ्जना होती 
हैं । कुमारीजनों का यह स्वभाव ही होता है कि जब उनके सामने उनके भावी प्रियतमों की 
ओर विशेष रूप में उनकी भाविनी प्रणयलीला की बात की जाती हँ तब बे अप्रगल्भ हो 
जाती हैं और कुछ बोल नहीं पातीं । इस अप्रगल्मता से ही लज्जा इत्यादि की अभिव्यक्ति होती 
है । उस अप्रगल्भता को निर्वचन' बिना कुछ कहे ही” इन शब्दों से उक्त कर दिया गया है । 
उस अप्रगल्भतारूप वाच्य को ही अभिव्यक्त होनेवाली लज्जा इत्यादि भाव पुष्ट करते हैं और 
इन भावों का काम केवल उस अप्रागल्म्यरूप वाच्य को पुष्ट करना ही है । इससे यह व्यज्भधध 
गुणीभूत हो गया है । अत एवं बलात्‌ इसको ध्वनि कहने की चेष्टा नहीं करनी चाहिये अपितु 
गुणीभूतव्यज्भब ही कहना चाहिये | फिर यह उपक्ृत वाच्यार्थ श्ुज्भार रस का अंग बन जाता 
है ओर उसे ध्वनि बना देता है क्योंकि अन्ततः तो सभी काव्य ध्वनि होते ही हैं । 
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(ध्वन्या०) यथा च-- 

प्रायच्छतोच्चे: कुसुमानि सानिनो विपक्षगोत्रं दयितेन लम्भिता। 

न किडज्चिदूचे चरणेन केंवर्ल लिलेख वाष्पाकुललोचना भुवम्‌।! 

... इत्यत्र “निर्वंचनं जघान' 'कडज्चिदूचे' इति प्रतिषेधमुखेन व्यद्धअस्याथंस्पोक्‍त्या 
किबिद्विषयोकृतत्वात्‌ गुणी भाव एवं शोभते | यदा वक्रोक्ति विना व्यद्भबो5थेस्तात्प- 
येंण प्रतीयते तदा तस्य प्राधान्यम्‌ । यथा 'एवं वादिनि देवर्षों' इत्यादो । इह पुनरुक्ति- 
भंडग्यास्तीति वाच्यस्यापि प्राधान्यम्‌ । तस्मान्तात्रानुरणनरूपव्यहस्यध्वनिव्यपदेश्ो 
विधेयः । 

(अनु ०) और जेसे-- 

'ऊँचे पुष्पों को देनेवाले प्रियतम के द्वारा विपक्ष (सौत) के नाम को प्राप्त की हुई 
मानिनी ने कुछ नहीं कहा; केवल आँसुओं से आकुल नेत्रवाली होकर पैर से भूमि को कुरेदने 
लगी ।' 

यहाँ पर “बिना कुछ कहे ही मारा” 'कुछ नहीं कहा” इस प्रतिषेध के द्वारा व्यद्भचार्थ 
का उक्ति से कुछ विषय बना लेने के कारण गुणीभाव ही शोभित होता है। जब वक्रोक्ति के 
बिना व्यड्भुचार्थ तात्पर्य के रूप में प्रतीत होता है तब उसको प्रधानता होती है जैसे देवर्षि के 
इस प्रकार कहने पर' इत्यादि में । यहाँ पर तो (व्यज़ूघ की) उक्ति भज्िमापूर्वक होती है 
अतः वाच्य की भी प्रधानता है । अत एवं यहाँ पर अनुरणनरूप व्यद्भूब ध्वनि का नाम नहीं 
दिया जाना चाहिए । 

(लो०) प्रायच्छतेति । उच्चेरिति । उच्चेर्यानि कुसुमानि कान्‍्तया स्वयं गृही- 
तुमशक्यत्वादयाचितानीत्यर्थ: । अस्मदुपाध्यायास्तु हृद्यतमानि पुष्पाणि अमुके गृहाण, 
ग॒हाणेत्युच्चेस्ता रस्वरेणादरातिशयार्थ प्रयच्छता । अत एव लम्भितेति॥ न किश्ि- 
दिति। एवंविधेषु श्रद्भारावसरेषु तामेवायं स्मरतीति मानप्रदर्शनमेवात्र न युक्तमिति 
सातिशयमन्युसम्भारो व्यद्भओ वचननिषेधस्यैव वाच्यस्य संस्कार: । तद्॒क्ष्यति-- 
_ अक्तिभंज्भचास्तोति । तस्येति व्यद्भयस्य | इहेति पत्युरित्यादों । वाच्यस्यापीति । 
अपि शब्दों भिन्‍नक्रम:। प्राधान्यमपि भवति वाच्यस्थ, रसाच्पेक्षया तु गुणतापीत्यथ्थ:। 
अत एवोपसंहारे ध्वनिशब्दस्य विशेषणमुक्तम्‌ ॥ २९ ॥ 

(अनु०) प्रदान करनेवाले” यह । ऊँचे” यह । अर्थात्‌ ऊँचे जो पुष्प कान्‍्ता के द्वारा स्वयं 
ग्रहण करने में अशक्य होने के कारण संग्रह करके दिये गये । हमारे उपाध्याय तो (यह अर्थ 
लगाते हैं) “भरी अमुक नामवालीं ? इन हृद्यतम पुष्पों को ले लो, ले'लो, यह ऊचे अर्थात्‌ 
तारस्वर से अधिक आदर के लिये प्रदान करते हुए । अत एवं 'प्राप्त कराई हुईं यह । कुछ 
नहीं! यह । इस प्रकार के श्वृंगार के अवसरों पर उसी को यह याद किया करता हैं अत एव 
मान-प्रदर्शन हो यहाँ पर उचित नहीं है, इस प्रकार अत्यधिक मन्यु का सम्भार रूप वाच्य 
का ही संस्क्रार करता है । वह कहेंगे--उक्ति भज्धिमा से है यह । उसका अर्थात्‌ व्यंग्य का । 
यहाँ! अर्थात्‌ पत्यु इत्यादि इलोक में । बाच्य का भी यह । भी शब्द यहाँ भिन्‍नक्रम से 
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लगता है । अर्थात्‌ वाच्य का प्राधान्य भी होता है और रस इत्यादि की अपेक्षा तो गौणता 
भी अत एवं उपसंहार में ध्वनि शब्द का विशेषण दिया गया ॥३९॥ 
एक दूसरा उदाहरण 

तारावती--यह पद्म किरातार्जुनीय के अष्टम सर्ग से लिया गया है । गन्धर्व और 
अप्सरायें अर्जुन की तपस्या को भज्ड करने के लिये भेजे गये हैं ।॥ वे वन बिहार में प्रवृत्त 
हो गये हैं । उनके उसी उद्यान-भ्रमण का वर्णन करते हुये कवि कह रहा है-- 

ऊपर को जो फूल छगे हुये थे और जिनको नायिका अपने छोटे हाथों से पा नहीं 
सकती थी उन फूलों को प्रियतम ने नायिका कोी प्रदान कर दिया, साथ ही उसने पुष्प देने 
के अवसर पर उसकी सौत का नाम लेकर उसे प॒कारा जिससे मानिनी होकर उस नायिका 
ने कुछ कहा नहीं किन्तु अपनी आँखोंको आँसुओं से भरकर पैरों से केवल भूमि 
कुरेदने लगी । 

यहाँ पर नायिका के भूमि कुरेदने लगने से तथा आँखों में आँसू भर लेने से उसका 
चिन्ता-मिश्रवित मन्यु अभिव्यक्त होता है। उसे चिन्ता इसी बात की थी कि ऐसे श्वृंगार के 
अवसरों पर यह (नायक्र) हमारी सौत की ही याद किया करता है । अतः मानप्रदर्शन से क्‍या 
होगा ? जब मैं इसको प्रेयसी ही नहीं हूं तब मान-प्रदर्शन भी उचित नहीं है । मानप्रदर्शन का 
अभिनय होता है आँख घुमा लेना, उपालम्भ देना, प्रणय को न स्वीकार करना इत्यादि के 
द्वारा । किन्तु नायिका रोने लगी और भूमि कुरेदने लगी । ये चिन्ता और मन्यु के अनुभाव 
हैं । इससे चिन्ता और मन्यु का आधिक्य अभिव्यक्त होता है । इसको कुछ नहीं कहा इस 
शब्द के द्वारा वाच्य बना दिया गया है । अतः अभिव्यंग्य मन्‍्यु का आधिक्य वाच्य का ही 
संस्कार करता है । अतः ऐसे अवसरों पर व्यंग्याथ वाच्य का कुछ विषय बना दिया जाता 
है जिससे इसे गुणीभृतव्यंग्यार्थ कहना ही अधिक समीचीन जान पड़ता है। अभिनवगुप्त 
के उपाध्याय (सम्भवतः भट्टन्दुराज ने) उच्चैः का अन्वय दूसरे प्रकार से लगाया है । उन्होंने 
कहा है कि नायक उच्चे: अर्थात्‌ तारस्वर में चिल्का-चिल्लाकर नायिका की सौत का नाम 
ले-लेकर पुकार रहा था और कह रहा था कि इन पुष्पों को ले लो, ले लो ? (किन्तु यह 
अर्थ ठोक नहीं हैं; क्योंकि एक तो “उच्चै:” शब्द 'कुसुमानि” के साथ जुड़ा हुआ है; दूसरे 
एक बार धोखा भी हो सकता है और नायिका की सौत का नाम मुख से निकल भी सकता 

किन्तु बार-बार ऐसा होना अस्वाभाविक प्रतीत होता है । इसीलिये अभिनवगुप्त ने 

अपने मत का प्रथम उल्लेख कर बाद में पक्षान्तर के रूप में अपने उपाध्याय का मत दे 
दिया है। यहाँ पर सारांश यह है कि जहाँ पर उक्ति में वक्रता न हो, किन्तु तात्पय॑ से ही - 
व्यंग्यार्थ की प्रतीति हो जाय वहाँ पर व्यंग्यार्थ की प्रधानता होती है और वह ध्वनि 
का उदाहरण होता है । जैसे 'एवंवादिनि देवर्षों" इत्यादि पद्म में । किन्तु इसके प्रतिकूल 
जहाँ पर उक्ति में भंगिमा (बाँकापन या वक्रोक्ति) हो वहाँ बाच्य की प्रधानता भी होती 
है। जैसे 'पत्यु: शिरब्चन्द्रककामनेन' इत्यादि पद्म में । यहाँ पर “अपि' शब्द (वाच्यस्य! 
के साथ लगा हुआ है; किन्तु उसकी व्याख्या क्रम को तोड़कर 'प्राधान्य” के साथ लगाकर 
करनी चाहिये । इससे इसका अर्थ यह हो जाता है कि जहाँ पर उक्ति में बाँकापन हो वहाँ 
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वाच्य की प्रधानता भी होती है। आशय यह है कि अवान्तर व्यंग्य के द्वारा वाच्य का 
उपस्कार होता है; अतः वहाँ पर व्यंग्य गौण होता है और वाच्य प्रधान । अत एव उसे 
अनुरणनरूप व्यंग्यध्वनि की संज्ञा प्रदान नहीं की जा सकती । यहाँ पर यह ध्यान रखने की 
बात है कि वाच्य की प्रधानता भो होती है” इस 'भी का आशय यह हैं कि वाच्य में गौण- 
रूपता तो होती ही है। गुणता और प्रधानता इस प्रकार सम्भव है कि अवान्तर व्यंग्यार्थ की 
अपेक्षा वाच्य में प्रधानता होती है; अतः उस दृष्टि से उसे गुणीभूत व्यंग्य ही कहना ठोक 
होगा अनुरणन रूप व्यंग्य ध्वनि नहीं । किन्तु अन्तिम रस इत्यादि की अपेक्षा तो वांच्य में 
गुणता होती है । अतः वहाँ पर असंलक्ष्यक्रमव्यंग्य ध्वनि तो कही ही जा सकती है । इसीलिये 
यहाँ पर आनन्दवर्धन ने यह नहीं कहा कि यहाँ पर ध्वनि नहीं होती अपितु विशेषण लगा- 
कर विशेष रूप में यही कहा कि अनुरणनरूप व्यंग्यध्वनि नहीं होती । इसका आशय यही है 
कि रसध्वनि तो सर्वत्र होती है ।।३९॥ 
(ध्वन्या०) प्रकारोडई्य॑ गुणीभतव्यडम्ग्योडषपि ध्वनिरूपताम्‌ । 


धत्त रसादितात्पयंपर्याछोचनया. पुनः ॥ ४०७ 
. गुणीभतव्यडग्योषपि काव्यप्रकारो रसभावादितात्पयंपर्यालोचने पुनध्व॑निरेव 
सम्पद्यते । यथात्रेवानन्तरोदाह॒ते इलोकद्ये । 


यथा च-- 
दुराराधा राधा सुभग यदनेनापि मृजत-- 
स्तवेतत्प्राणशाजघनवसनेनाथु पतितम्‌ । 
कठोरं सत्रोचेतस्तदलमुपचारविरम हे 
क्रियात्तल्याणं वो हरिरनुनयेष्वेबम॒दितः ॥ 


(अन०) यह गुणीभतव्यड्भब नाम का प्रकार भी पुन: रस इत्यादि तात्पर्य की पर्या- 
लोचना करने पर ध्वनिरूपता को ही धारण करता है ॥।४०॥ 

गुणीभतव्यंग्य भी काव्य प्रकार रस भाव इत्यादि तात्पय की पर्याकोचना करने पर 
ध्वनि ही हो जाता है । जैसे अपने उदाहरण दिये हुये दो इलोकों में । 

और जैसे-- 

'हे सुभग ? अपनी प्राणेश्वरो की जद्धभा के. इस बस्त्र से भी इस गिरे हुए आँसू को 
पोंछते हुये (पोंछने वाले) तुम्हारे लिये राधा को प्रसन्‍न करना अत्यन्त दृष्कर है । स्त्री का 
चित्त कठोर होता है | इसलिये उपचारों की आवश्यकता नहीं । रुक जाओ । अनुनयों में इस 
प्रकार कहे हुये हरि तुम्हारा कल्याण करें ।' 

(लो०) एतदेव निर्वाहयन्‌ काव्यात्मत्वं ध्वनेरिव परिदीपयति--प्रकार इति ४ 
इलोकद्बय इति तुल्यच्छायं यदुदाहतं पत्युरित्यादि तत्रेति । द्वयशब्दादेवंवादिनीत्य- 
स्यानवकाशः: । 

दुराराधेति। अकारणकुपिता पादपतिते मयि न प्रसीदर्सि अहो दुरा- 
राधासि मारोदी रित्युक्तिपूर्व॑ प्रियतमेउश्रूणि माजंयति इयमस्या अभ्युपगमगर्भोक्तिः | 
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सुभगेति ॥ प्रियया यः स्वसम्भोगभूषणविहीनः 'क्षणमपि मोक्‍्तुं न पायसे । 
अनेनापीति | पश्येदं प्रत्यक्षेणेत्यर्थ: । तदेव च यदेवमादुत॑ यत्‌ लज्जादित्यागेनाप्यैव॑ 
धार्यसे । मुजत इत्यनेन हि प्रत्युत स्रोत:सहसत्रवाही वाष्पो भवति। इयच्च त्वं हतचेतनो 
यन्‍्मां विस्मृत्य तामेव कुपितां मन्‍्यसे । अन्यथा कथमेवं कुर्याः॥ १तितमिति। गत 
इदानीं रोदनावकाशो&पीत्यर्थ: । यदि तूच्यते इथताप्यादरेण किमिति कोपं न मुड्चसि 
तत्कि क्रियते कठोरस्वभावं स्त्रीचेत: । सत्रीति हि प्रेमाद्ययोगाहवस्तुविशेषमात्रमेतत्‌; 
तस्यचैष स्वभावः; आत्मनि चेतत्‌ सुकुमारहदया योषित इति न किड्चचिहज्ञसा रा- 
 घिकमासां हृदय यदेवंविधवृत्तान्तसाक्षात्कारेईपि सहख्रधा न दलति । उपचाररिति । 
दाक्षिप्पप्रयुक्तेः । अनुनयेष्विति । बहुवचनेन वारं वारमस्य बहुवल्लभस्यपेयमेव स्थिति- 
रिति सौभाग्यातिशय उक्तः। एवमेष व्यज्भबथंसारो वाच्य॑ भूषयति । तत्तु वाच्य॑ 
सदीर्ष्याविप्रलम्भश्वद्धभाराज़त्वमेतीति । यस्तु त्रिष्वपि इलोकेषु प्रतीयमानस्येव रसा- 
जुत्वं व्याचष्टेस्म स॒देव॑ं विक्रीय तद्यात्रोत्सवमकार्षीत्‌ । एवं हि व्यंग्यस्थ या गुणी- 
भूतता प्रकृता सेव समूलं त्रुट्येत्‌ । रसादिव्यतिरिक्तस्य हि व्यंग्यस्य रसाड्भभागयो- 
गिल्वमेंव प्राधान्यं नान्यत्किव्न्चिदित्यल पूरव॑वंश्येः सह विवादेन । 

(अनु०) यही प्रतिपादित करते हुये काव्यात्मत्व ध्वनि का ही भली-भाँति प्रज्वलित 
कर रहे हैं-- प्रकार यह । 'दो इलोक' जो तुल्य छाया वाले उदाहरण के रूप में प्रस्तुत 
किये गये हैं 'पत्यु:' इत्यादि वहाँ इस प्रकार “दो! शब्द से 'एवंबादिनि' इत्यादि का अवकाश 
नहों है । 

'दुराराधा' यह। अकारण कुपित हुई मेरे चरणों पर गिरने पर भी प्रसन्न नहीं 
हो रही हो, आश्चर्य है कि आराधना करने में तुम बहुत ही दुष्कर हो, मत रोओ, इस उक्ति 
के साथ प्रियतम के अश्रु परिमार्जन करने पर यह उसकी स्वीकृति गर्भित उक्ति है | हे सुभग' 
यह । जो कि प्रिया के द्वारा अपने सम्भोग के विभूषण से रहित क्षणभर भी छोड़े नहीं जा 
सकते हो । इसके द्वारा भी यह । अर्थात्‌ इसको प्रत्यक्ष रूप में ही देख लो । उसी को जो 
इस प्रकार आदर किया गया कि छज्जा इत्यादि के त्याग के द्वारा भी इस प्रकार धारण किया 
जा रहा है । मार्जन करते हुये! यह । इसके द्वारा प्रत्युत सहख्र स्रोतों में बहनेवाला वाष्प हो 
जाता हैं। तुम इतने अधिक चेतना रहित हो कि मुझे भुलाकर उसीको कुपित मानते हो । 
नहीं तो ऐसा क्यों करो । 'पृत्तितः यह । अर्थात्‌ अब तो रोदन का अवकाश भी चला गया । 
यदि कहा जाय कि इतने आदर से भी क्‍यों कोप नहीं छोड़ती हो तो क्‍या किया जाय, कठोर 
स्वभाववाला स्त्रियों का चित्त होता है । 'स्त्री' यह प्रेम इत्यादि के योग न होने से केवल यह 
वस्तु ही है । उसका यह स्वभातर हैं। स्वयं में सुकुमार हृदयवाली स्त्रियाँ होती हैं यह कुछ 
नहीं । इनका हृदय वजञ्जसार से भी अधिक (कठोर) होता है जो कि इस भ्रकार के वृत्तान्त के 
साक्षात्कार होने पर भी सहख्नधा विदीर्ण नहीं हो जाता । 'उपचारों द्वारा' का अर्थ है 
दाक्षिण्य के द्वारा प्रयुक्त उपाचरों से । “अनुनयों में. इसमें वहुवचन के द्वारा यह कहा है कि 
बहुत सी वल्लभाओं वाले इन कृष्ण को बार-बार यही स्थिति होती है. यह सौभाग्यातिशय 
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कहा गया है। इस प्रकार यह व्यद्भयार्थ का सार बाच्य को भूषित करता है। वह वाच्य 
तो भूषित होकर ईर्ष्या विप्रलूम्भ श्रृंगार के अद्भत्व को प्राप्त हो जाता है । जिसने तो तीनों 
ही इलोकों में प्रतीयमान का ही रसाड्भत्व कहा है उसने तो देव को बेचकर यात्रा का उत्सव 
किया । इस प्रकार निस्सन्देह व्यंग्य की जो गुणीभृतता प्रक्ृत है वही समुल नष्ट हो जाय । 
निस्सन्देह रसादि से व्यतिरिक्त व्यंग्य का रसाज़ुभावयोगित्व ही प्रधान है और कुछ नहीं, 
बस अपने पूर्व वंश्यों से अधिक विवाद कीह्ष आवश्यकता नहीं । 
| गुणीभूतव्यडग्य का पर्यवसान ध्वनि में होता है 
तारावती--ऊपर$बतलाया गया है कि गुणीभृतव्यंग्यत्व केवल एक दृष्टिकोण से ही 
होता है बह दृष्टिकोण है अवान्तरब्यंग्यत्व का। किन्तु अन्ततः सभी काव्य ध्वनिकाब्य ही 
होते हैं; वस्तुत: काव्य की आत्मा तो ध्वनि ही है । यही बात प्रस्तुत ( ४० बीं ) कारिका में | 
कही गई है । प्रस्तुत कारिका का आशय यह है-- 
जिस गुणीभूत ब्यद्भब नामक॑ प्रकार का ऊपर परिचय दिया गया है जब उसमें ॥ 
पर्यालोचना की जाती है और देखा जाता है कि उसका पर्यवसान रस इत्यादि रूप तात्पय॑ क्‍ 
में ही होता है तब उसे भी ध्वनि ही कहना पड़ता है ।' 
आशय यह है कि आन्तरिक दृष्टिईैंसे चाहे हम किसी काव्य को ध्वनि कहें चाहे गुणी- 
भूतव्यज्भ्य, यदि अभिव्यक्त विभिन्‍न भाव प्रत्यक्ष रस को पुष्ट करे तो हम उसे ध्वनि कह लें 
ओर यदि वाच्य को पुष्ट करें तो गुणीभतव्यद्भच कह लें। किन्तु पर्यवसान सबका ध्वनि में 
ही होता है क्योंकि यह पर्यालोचना करने पर कि अमुक रचना का पयंवसान कहाँ होता है 
ध्वनि ही आयेगी और स्वयं गुणीभूतव्यद्भब ध्वनि का रूप धारण कर लेगा । उदाहरण के 
लिये कालिदास और भारवि के जो दो पद्य अभी उद्धुत किये गये हैं वे आन्तरिक व्यञ्जना 
की दृष्टि से तो गुणीभूत व्यज्भथ हैं किन्तु रस की दृष्टि से ध्वनि ही कहे जा सकते हैं । वे 
दोनों इलोक हँ-- पत्यु:शिरश्चन्द्रककामनेन और प्रायच्छतोच्चे: कुसुमानि मानिनी' । ये 
दोनों पद्य तुल्य छायावाले हैं अर्थात्‌ इनमें काव्यसौन्दर्य एक जैसा है; दोनों गुणीभ तब्यद्भच 
होकर ध्वनि बनते हैं । यद्यपि यहां पर उद्धरण तो एवं वादिनि-- इत्यादि पद्म का भी | 
दिया गया हैं तथापि इसका अतिदेश यहां पर नहीं हो सकता, क्योंकि इसमें शुद्ध रूप में ध्वनि द 
ही है, गुणीभूतव्यज़भ्घथ का सहकार इसमें अपेक्षित नहीं होता । इस लिये दो इलोक' यह ॥ 
विशेष रूप से कह दिया गया है। नहीं तो कोई व्यक्ति सम्भवतः एवंवादिनि' इत्यादि में भी 
वही बात समझ लेता । एक और उदाहरण ली जिये-- क्‍ 
राधा खण्डिता 'नायिका हैं क्रृष्ण कहीं अन्यत्र विहार कर राधा के पास आये हैं । | 
'धोखे से वे उस सौत का अधोवस्त्र (साड़ी ?) ओढ़े चले आये हैं। इस पर राधा ने मान १ 
किया है । कृष्ण उनको प्रसन्‍न करने की चेष्टा करते हूं किन्तु राधा नहीं मानती । तब कृष्ण 
«*कहतें हैं-- तुम व्यर्थ ही रुष्ट हो गई हो; मैं तुम्हारे पैरों पर पड़ा हुआ हूँ फिर भी प्रसन्न 
नहीं होती हो; आश्चर्य है कि तुम्हारी आराधना कितनी कठिन है । इस पर राधा अपनी 
आराधना का कठिन होना स्वीकार करते हुए कहती हँ-- 
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४३२ ध्वन्यालोके 


'हें सौभाग्यशाली ! मेरे इस गिरे हुए आँसू को जो तुम अपनी उस प्राणेश्वरी की 
जद्भाओं पर धारण किये वस्त्र से पोंछ रहे हो इस दशा में तुम्हारे ले तो राधा की आरा 
घना दष्कर है ही । स्त्रियों का चित्त तो कठोर होता ही है, इस लिये इन बाहरी दिल्लावी ल 
आवश्यकता नहीं, अब रहने दो पर्याप्त चाटुकारिता हों गई इससे कोई लाभ नहीं होगा । 
कवि कहता है कि अनुनयों में जिन कृष्ण से राधा के द्वारा इस प्रकार कहा जाता हूं व॑ कृष्ण 
आप का कल्याण करें ।' 

इस पद्म की व्यझ्ञनायें इस प्रकार हैं-- 

१-- हे सुभग !” इस सम्बोधन से अभिव्यक्त होता है कि आप बड़े सौभाग्यशाली हैं 
जो कि आप की प्रेयसी (मेरी सात) क्षण भर भी आपको ऐसे नहीं रहने देना चाहती कि 
कि आप उसके सम्भोंग के विभूषण से रहित रहें । जब आप यहाँ आये तब भी आपकी प्रेयसी 
ने आपको अपनी साड़ी उढ़ा ही दी । 

२--इससे भी! का व्यड्भचार्थ यह है कि वैसे तो आप अपने दुराचार को छिपा ही 
सकते थे, किन्तु जब आप प्रत्यक्ष रूप में मेरी सौत की साड़ी ओोढ़े हुये हें तब आप उसे छिपा 
ही कैसे सकते हैं दूसरी बात यह है कि आप इसका इतना अधिक आदर करत॑ ह कि इसको 
धारण करने में लज्जा का भी अनुभव नहीं करते कि कोई इसे देख लेगा । 

३--पोछ रहे हैं” इसमें वर्तमान काल के प्रयोग से व्यक्त होता है कि आप कितना 
ही पोछें ये आँसू निकलते ही जा रहे हैं, ये समाप्त नहीं हो सकते; प्रत्युत सहख ३०३३३ कु प्रवा- 
हित होनेवाले हो रहे हैं । दूसरी बात यह है कि तुम इतने चेतना शून्य (प्रेमावेश में बेहोश) 
हो कि मुझे भुलाकर तुम अपनी उसी प्रेयसी को मुझमें देख रहे हो । तभी तो तुम उसके वस्त्र 

से मेरे आँसू पोछ रहे हो, नहीं तो ऐसा क्यों करते ? 

५-.'प्राणेशा” से व्यक्त होता है कि मैं तुम्हारी कोई नहीं हैँ, मेरी सौत तुम्हारी 

गेशा हैं अतः मेरा कुषित होना उचित ही है । 

दर कण हू प् अली ड के स्थान पर 'राधा' इस अपने नाम लेने का व्यज्जयाथ यह 
है कि मैं कम स्वाभिमानिनी नहीं हूँ जो इस प्रकार मान जाऊं । हे 

६--गिरे हुये! इस शब्द में भूतकाल से अभिव्यक्त होता है कि मेरा रोने का अधि- 
कार भी समाप्त हो गया । 

७---'स्त्री का चित्त कठोर होता है! में स्त्री शब्द से व्यक्त होता है कि मैं आपकी 
प्रेयसी नहीं हूँ । मैं तो सामान्य स्त्री हूँ, जब मुझमें प्रेम का योग ही नहीं तब मेरे अन्दर विशे- 
षता क्‍या रही ? यह जो कहा जाता है कि स्त्रियाँ सुकुमार हृदयवाली होती हैं यह कोई भी 
बात सही नहीं है । वस्तुतः उनका हृदय तो बज्जसार से भी अधिक कठोर होता है : देखो 
इस दशा में भी जब कि तुम सौत की साड़ी से हमारा अश्रुपरिमार्जत करना चाहते हो तब 
भी यह हमारा हृदय सहस्न खण्डों में विदीर्ण नहीं हो रहा है । 


बे 


८--'उपचारों को रहने दो” कहने का आशय यह हैं कि वस्तुतः तुम्हे मुझसे प्रेम 
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नहीं है । तुम्हारी प्रेमिका तो कोई दूसरी ही है । तुम केवल दाक्षिण्यवश मेरे पास आते हो । 
इस दाक्षिण्य की मुझे आवश्यकता नहीं है । 


९-- अनुनयों में इसमें बहुवचन से सिद्ध होता है कि कृष्ण की अनेक वल्लभायें हैं 
अत: कृष्ण को बार-बार ऐसे अवसर मिलते हैं जब कि उन्हें अनुनय विनय के द्वारा राधा को 
मनाता पड़ता है । 

इस प्रकार यह ब्यद्भबार्थ का सार वाच्य को भूषित करता है जिससे इस व्यज्भबघ 

को गुणीभूतब्यज्भूब की संज्ञा प्राप्त हो जाती है। वह भूषित वाच्य फिर ईर्ष्याविप्रलम्भ 
श्वुज्भधार का अज्भ हो जाता है । कतिपय आचार्यों ने इन तीनों इलोकों में गुणीभूतव्यद्भथ की 
घ्वनिरूपता इस प्रकार सिद्ध की है कि इनमें प्रतीयमान अर्थ रस का अज्भ हो जाता है । इन 
आचार्यों ने प्रतीयमान को गुणीभूतरूपता तो पहले ही समाप्त करदी फिर बे कहते हैं कि यह 
गुणीभूतव्यंग्य ध्वनिरूप होता है। यह उनका कहना ऐसा ही है जैसे किसी व्यक्ति के यहाँ 
देवता की कोई पुरानी मूति रक्खी हो और वह उसकी सवारी निकालना तथा यात्रा का 
उत्सव करना चाहता हो । वह यात्रोत्सव के लिये पहले तो देवता की मूर्ति को बेचकर पैसा 
जुटाये फिर यात्रोत्सव करना चाहे । जब उसके पास देवता ही नहीं तो यात्रोत्सव किसका 
होगा ( अथवा कोई व्यक्ति घड़ी की चैन के लिये घड़ी ही बेच दे । ) वही दशा प्रतीयमान 
को रसांग बनाकर गुणीभूतब्यंग्य को ध्वनिरूप सिद्ध करनेवालों की भी हैं। उन्हें यह तो 
ध्यान रखना ही चाहिये कि रस सवंदा व्यंग्य होता है और काब्यतात्पर्य का पर्यवसान सर्वदा 
रस में ही होता है क्‍योंकि काब्यात्मारूप में रसध्वनि को ही स्वीकार किया गया है। इस 
प्रकार रसध्वनि सर्वंदा स्वमात्रपर्यंवसायिनी होती है । किन्तु वस्तु और अलद्धूार की व्यञ्जनायें 
तभी ध्वनिरूपता को धारण कर सकती हैं. जब वे रस का अंग होकर रसप्रवण हो जाती हैं । 
आशय यह है यदि व्यंग्यवस्तु को रस का अंग माना जायेगा तो वह तो वस्तुध्वनि हो जायगी, 
वह व्यंग्यवस्तु गुणी भूतव्यंग्य की कोटि में आयगी ही नहीं, फिर गुणीभतव्यंग्य की ध्वनिरूपता 
का उदाहरण यह हो ही कैसे सकता हैँ ? (यहाँपर निष्कर्ष यह है कि बे स्थान ध्वनि के कहे 
जा सकते हँ--जहाँ रस भाव इत्यादि प्रधान रूप में अभिव्यक्त हो रहे हों या जहाँ वस्तु या 
अलझ्ार की अभिव्यक्ति रसप्रवण रूप में हो रही हो । इसके प्रतिकूल जहाँ रस या भाव 
अपरांग होकर आते हैं अथवा वस्तु या अलद्भार की अभिव्यक्ति वाच्यांग के रूप में होती है 
वे समस्त स्थल गुणीभूतब्यंग्य ही कहे जाते हैं | यहाँ पर यदि गुणीभूतव्यंग्यता सिद्ध करनी है 
तो व्यंग्यार्थ को वाच्यांग ही मानना होगा रसांग नहीं । ) बस इतना पर्याप्त है अपने पूर्व- 
वंइ्यों से अधिक विवाद करना और उनका अधिक खण्डन करना ठीक नहीं माल्‌म पड़ता । 


(ध्वन्या०) एवंस्थिते च 'न्यक्कारों ह्ययमेव' इत्यादि इलोकनिर्दिष्टानां पदानां 
व्यद्भचविशिष्टवाच्यप्रतिपादने5प्पेतद्वाक्यार्थोभूतरसापेक्षया व्यज्ञकत्वमुक्तम्‌ । न तेषां 
पदानासर्थान्तरसइड्क्रमितवाच्यध्वनिश्षमो विधातव्यः । विवक्षितवाच्यत्वात्तेषाम्‌ 
तेषु हि व्यडग्यविशिष्टत्वं वाच्यस्य प्रतीयते न तु व्यडग्यरूपपरिणतत्वम्‌ । तस्सा- 
द्ाक्‍्यं तत्र ध्वनि: पदानि तु गरुणीभतव्यडम्यानि। न च केवल गुणीभतव्यडम्यान्येब 
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पदान्यलक्ष्यक्रमव्यडम्यध्वनेव्यंज्ञकानि यावदर्थान्तरसडक्रमितवाच्यानि ध्वनिप्रभेद- 
रूपाण्यपि । यथात्रेव इलोके रावण इत्यस्य प्रभेदान्तररूपव्यञ्ञकत्वम्‌ | 


शुनबः €छारूए 


| (अनु०) ऐसी स्थिति होनेपर न्‍्यक्कारो हायमेव” इत्यादि श्लोक में निर्दिष्ट पदों के 
; ।॒ व्यंग्यविशिष्टवाच्य के प्रतिपादन करने पर भी इस वाक्य के अर्थभूत रस की अपेक्षा व्यंजकत्व 
:ह॥ कहा गया हैं। उन पदों का अर्थान्तसंक्रमितवाच्य ध्वनि का अम नहीं करना चाहिये, क्योंकि 
४ द | | उनका विवक्षितवाच्यत्व है उनमें निस्सन्देह वाच्य का व्यंग्यविशिष्टत्व प्रतीत होता है व्यंग्य- 
॥ रूप में परिणतत्व नहीं। इससे वहाँ पर वाक्यध्वनि है और पद गुणीभूतब्यंग्य हैं । केवल गुणी- 
। भूतव्यंग्य पद ही अलक्ष्यक्रमव्यंग्य ध्वनि के व्यज्जक नहीं होते; क्योंकि ध्वनिप्रभेदरूप 
| अर्थान्तरसंक्रमितवाच्य भी व्यक्ञक होते हैं। जैसे इसी इलोक में रावण” इसका अ्रभेदान्तर- 
| रूप व्यज्ञकत्व है । 

है | (लो०) एवंस्थित इति । अनन्तरोक्तेन प्रकारेण ध्वनिगुणीभूतव्यद्भबयोविभागे 
ही स्थिते सतीत्यर्थ:। कारिकागतमपिशब्दं व्याख्यातुमाह--न चेति ॥ एप च इलोक: पूर्व॑- 
| || मेव व्याख्यात इति न पुनलिख्यते । 

. 5 है (अनु०) ऐसी स्थिति में' यह। अर्थात्‌ अभी कहे हुए प्रकार से ध्वनि और गुणीभूतव्यंग्य 
ह । के विभाग के स्थित होने पर। कारिका में आये हुए _ अ्पि' शब्द की व्याख्या करने के लिये 


कहते हैं--न च” यह । इस इलोक की पहले ही व्याख्या कर दी गई इसी लिये फिर नहीं 
लिखा जा रहा है । 

तारावती--ऊपर यह सिद्ध किया गया है कि गुणीभूत व्यंग्य भी अन्ततः ध्वनि 
काव्य ही होते हैं क्योंकि सभी काव्यों का तात्पर्य तो रसास्वादन ही होता है । एक उदाहरण 
और ले लीजिये--न्यक्कारो ह्ययमेव में यदरयः ” में प्रत्येक शब्द व्यञ्जक है । इसको 
व्यञ्जकता की पूरी व्याख्या इसी उद्योत की १६ वीं कारिका में की जा चुकी है । 


> ७ >- 
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इस पद्य में प्रत्येक शब्द का वाच्यार्थ व्यंग्य के सहकार में ही लिया जाता है और 
व्यंग्यार्थ का एकमात्र प्रयोजन यही है कि वह वाच्यार्थ को पुष्ट करे। अतः वहाँ पर अभि- 
व्यक्त होनेवाले व्यंग्यार्थ गुणीभूत व्यंग्य ही हैं। फिर भी सम्पूर्ण पद्य की चरम अभिव्यक्ति 
रसात्मक ही है और समस्त मध्यवर्ती ब्यंग्यार्थ वाच्य की पोषकता के माध्यम से रसाभि- 
व्यञ्जन में ही सहायक होते हैं । अतः मध्यवर्ती ब्यंग्यार्थों की दृष्टि से इसमें गुणीभूतव्यंर्यता 
है किन्तु चरम रसाभिव्यक्ति की दृष्टि से यह ध्वनि काव्य ही कहा जायगा । 


गुणीभूतव्यंग्य को अर्थान्तर संक्रमित वाच्य क्यों नहीं कहते 


| ( प्रश्न) यहाँ पर वाच्यार्थ में व्यंग्याथ भी सम्मिलित हो जाता है और . 
व्यंग्यविशिष्ट वाच्य की प्रतीति होती है । यही बात अर्थान्तरसंक्रमितवाच्य ध्वनि में भी | 
हुआ करती है। फिर आप अवान्तर व्यंग्यार्थों की दृष्टि से इसे अर्थान्तर-संक्रमितवाच्य 
ध्वनि न कहकर गुणीभूतव्यंग्य क्‍यों कहते हैं । ? (उत्तर) अर्थान्तरसंक्रमितवाच्य ध्वनि वहीं 
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पर होती है जहाँ बाध का प्रतिसन्‍्धान हो और वाच्यार्थ के व्यंग्याथ में बिना संक्रमण किये 
हुए वहाँ पर वाच्यार्थ संगत ही नहीं हो । इस प्रकार अर्थान्तरसंक्रमितवाच्य तो अविवक्षित- 
वाच्य का भेद होता है किन्तु प्रस्तुत पद्म न्‍्यक्कारो ह्ययमेव में यदरयः' में व्यंग्यार्थ का 
वाच्पार्थ में अभिसंक्रमण नहीं होता है और न॒वाच्यार्थ व्यंग्यार्थ के द्वारा विशेषित होकर के 
ही अर्थ की पूर्ति करता है अपितु बाच्यार्थ स्वतः पूर्ण होता है किन्तु उसमें व्यंग्यार्थ की 
विशेषता सन्निविष्ट हो जाती है । इस प्रकार इस उदाहरण में वाच्यार्थ विवक्षित ही रहता 
है। अत एव इस उदाहरण में वाक्यव्यज्ना तो ध्वनिरूप है और पदब्यञ्जनायें गुणीभूत 
व्यंग्य ही मानी जाती हैं। यहाँ पर भी ध्यान रखना चाहिये कि रसव्यञ्जना में केवल 
गुणीभूत व्यंग्य ही निमित्त नहीं होते अपितु अविवक्षितवाच्य के भेद अर्थान्तरसंक्रमितवाच्य 
भी रसव्यंजना में निमित्त होते हैं। उदाहरण के लिये--इसी पद्य में 'जीवत्यहो रावण: में 
“रावण” शब्द अर्थान्तरसंक्रमितवाच्यपरक है । यह भर्थान्तरसंक्रमितवाच्य भी वाक्य से अभि- 
व्यक्त होनेवाली रसध्वनि का अद्भ है। इसी प्रकार अन्यत्र भी समझना चाहिये । यह कारिका 
में आये हुए अपि शब्द का आशय है कि “गुणीभतव्यंग्य भीः ध्वनिरूपता को धारण करते 
हैं अर्थात्‌ अन्य तत्त्व तो धारण करते ही हैं । 

(ध्वन्या०) यत्र तु वाक्ये रसादितात्पर्य नास्ति गुणोभतव्यद्भथ: परदेरुद्धासि- 
ते5पि तत्र गुणीभूतव्यड्भचतेव समुदायधमं: । यथा-- 

राजानमसपि सेवन्ते विषमप्युपयुझञते । 
रमन्‍्ते च सह स्त्रीभि: कुशलाः खलु मानवाः ७ 

इत्यादो । 

(अनु०) जहाँ तो वाक्य में रस इत्यादि तात्पर्य न हो, गुणीभूत व्यद्भथ पदों से उद्भा- 
सित होनेपर भी वहाँ पर गुणीभू तव्यद्भअता ही समुदाय धर्म होता है । जैसे-- 

“निस्सन्देह कुशल मनुष्य राजा का भी सेवन करते हैं; विष का भी उपयोग करते हैं 
और स्त्रियों से भी रमण करते हैं । इत्यादि में । क्‍ 


(लो०) यत्र त्विति। यद्यपि चात्र विषयनिवंदात्मकशान्तरसप्रतीतिरस्ति, 
तथापि चमत्कारोअ्यं वाच्यनिष्ठ एवं। व्यद्भयं त्वसम्भाव्यत्वविपरीतकारित्वादि 
तस्येवानुयायि, तच्चापिशब्दाभ्यामुभयतो योजिताभ्यां च-शब्देन स्थानत्रययोजितेन 
खलुशब्देन चोभयतो योजितेन मानवशब्देन स्पुष्टमेवेति गुणीभूतम्‌ । 

(अनु०) जहाँ तो” यहु । यद्यपि यहाँ पर विषयनिर्वेदात्मक शान्‍्त रस की प्रतीति 
होती है तथापि यह चमत्कार वाच्यनिष्ठ ही है । असम्भाव्यत्व, विपरीतकारित्व इत्यादि 
व्यड्भथ तो उसी का अनुयायी हैं । और वह दोनों ओर योजित “भी” शब्द से, तीन स्थानों पर 
योजित ओर' छब्द से, दोनों और योजित 'खलु' शब्द से और मानव” शब्द से स्पुष्ट ही है, 
अतः गुणीभूत है । 

गुणीभूतव्यंग्य का ध्वनि वाह्यविषय 
तारावती--ऊपर जो कुछ कहा गया है उसका भाशय यह नहीं है कि जहाँ-कहीं 
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गुंणी भूतव्यंग्य होता है वहाँ सर्वत्र ध्वनिकाव्य होता ही है। कहीं-कहीं ऐसा भी होता हैं कि पदों 
में गुणीभूतव्यंग्यता होती है और उसका पर्यवसान ध्वनि में नहीं होता । जहाँ कहीं वाक्यार्थ 
रसाभिव्यञ्जनपरक नहीं होता वहाँ यदि वाच्यार्थ गुणीभूत व्यंग्यों से उद्भासित भी हो रहा हो 
तथापि उसे ध्वनिकाव्य की संज्ञा नहीं दी जायगी अपितु वहाँ समुदाय धर्म भी गुणीभूतव्यंग्य 
ही होता है । उदाहरण के लिये इस उक्ति को लीजिये-- 
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'निस्सन्देह वे मानव कुशल ही होते हैं. जो राजा की भी सेवा कर लेते हैं, विष का 
भी उपयोग कर लेते हैं और स्त्रियों से भी रमण कर लेते हैं ।' 


यहाँ आशय यह है कि राजा की सेवा और स्त्रियों का उपभोग करना उतना ही 
विषम होता है जितना विष का सेवन करना । राजा के हृदय का पता नहीं चलता, विष 
सद्यः प्राणापहारक हो जाता है और स्त्रियाँ बाहर से अनुराग दिखलाती हैं. किन्तु उनका 
हृदय छुरे की . धार के समान तेज तथा घातक होता है । यद्यपि यहाँ पर शान्‍्त रस की 
कल्पना की जा सकती है । सारा लौकिक व्यवहार ही नीरसप्राय तथा दु:ख और क्लेश से 
भरा हुआ है । लोक राजाओं को अधिक महत्त्व देता है और स्त्रियों में अधिक लिप्त रहता 
है क्योंकि वे ही सर्वाधिक आकर्षक होती हैं । किन्तु ये सब तत्त्व हैं. कुछ भी नहीं परिणाम 
में ये सब विषभक्षण के समान ही मारक हो जाते हैं । इस श्रकार यह सब वर्णन विषयवेरस्य 
का प्रतिपादक है और उससे शान्तरस की अभिव्यञुजना होती है । तथापि रसध्वनि वहीं पर 
होती हैं जहां चमत्कार रसनिष्ठ हो और रस की स्पष्ट रूप में अभिव्यक्ति हो रही हो । यहां 
पर रसध्वनि नहीं की जा सकती क्‍योंकि यहाँ पर चमत्कार वाच्यनिष्ठ ही है। यहां पर पूरे 
वाक्य से भी ब्यञझजना निकलती है कि राजा की सेवा कर सकना, स्त्रियों का हृदय पहिचान 
संकना और उनका प्रेम प्राप्त कर सकना तथा विषभक्षण कर सकना ये सब असम्भव कार्य 
हैं और जिस फल की आकांक्षा से इनको स्वीकार करो ये उसके विपरीत ही फल देते हैं । 
किन्तु यह सम्पूर्ण वाक्यगत व्यञ्जना चमत्कारपर्यवसायिनी नहीं होती क्योंकि यह वाच्य का 
ही संस्कार करती है अत एवं ध्वनि न होकर गुणीभूतव्यज्भघ की ही कोटि में आती है । 
बाच्य का उपस्कार इस प्रकार होता है कि 'अपि' शब्द दोनों ओर लगाया जाता है कर्म के 
साथ भी लगाया जाता हैं और क्रिया के साथ भी । जैसे --“राजानम्‌ अपि! 'सेवन्ते अपि 
अर्थात्‌ 'राजा को भी' इससे व्यञ्जना निकलती है राजा लोगों को प्रसन्‍त कर सकना अत्यन्त 
कठिन है, उनको क्रूरता, असहिष्णुता और अयुक्तियुक्तता सर्वजनसंवेद्य है। सेवा भी कर लेते हैं. 
इससे व्यञ्जना निकलती है कि राजाओं से दूर का व्यवहार तो कोई बड़ी बात नहीं है किन्तु 
उनकी सेवा में तो सदा उनके पास उपस्थित रहना पड़ता है जो अति दृष्कर कार्य है। इसी 
प्रकार 'अपि! की दोनों ओर योजना 'विषमपि उपयुझृते! और स््रीभि: रमन्ते' में भी कर 
लेनी चाहिये और उनके व्यद्भूबर्थ की व्याख्या भी इसी प्रकार की जानी चाहिये। च्च 
शब्द की योजना तीन बार होती है। क्‍योंकि द्योतकों का प्रयोग एक बार होता है किन्तु 
उनका सम्बन्ध प्रत्येक के साथ हो जाता है। “च' भी द्योतक है । (प्र! इत्यादि तथा च' 
इत्यादि को द्योतक माना जाता है। इसका आशय यह है कि इन शब्दों का अर्थ इनसे सम्बद्ध 
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शब्दों में ही विद्यमान रहता है किन्तु ये शब्द इस अर्थ को व्यक्त मात्र कर देते हैं। जैसे 
“राम: कृष्णश्च' में कृष्ण का अर्थ है और कृष्ण” इस और शब्द का अर्थ “च' शब्द के द्वारा 
द्योतित कर दिया गया है। यही 'च” छब्द की द्योतकता है। वैय्याकरण भूषण में कहा 
गया है-- 
द्योतका: प्रादयो येत निपाताश्चादयस्तथा। * 

ये निपात अन्त में प्रयुक्त किये जाते हैं किन्तु इनका अन्वय सभी से हो जाता है। 
जैसे (राम: सीता लक्ष्मणश्च गच्छन्ति' यहाँ 'च” छाब्द का अन्त में प्रयोग किया गया हे 
किन्तु इसका सम्बन्ध राम, सीता और लक्ष्मण तीनों से हो जाता है। उसी प्रकार यहाँ 
पर भी राजानमपि सेवन्ते, विषमपि उपयुज्जते; स्त्रीभिश्च सह रमन्‍्ते” यहाँ अन्तमें “च' 
शब्द का प्रयोग किया गया है, किन्तु तीनों के साथ जुड़ जाता है।) इस प्रकार “'च! शब्द की 
तीनों स्थानों पर योजना से अभिव्यक्त असम्भाव्यत्व इत्यादि का कुछ न कुछ स्पर्श हो हो 
जाता है क्‍योंकि इस से व्यक्त होता है कि केवल इतना ही नहीं और भी! | इसी प्रकार 
'खलु (निस्सन्देह) शब्द की योजना दो बार होती है--'मानव” शब्द के साथ और कुशल' 
शब्द के साथ-वे निस्सन्देह मानव हैं ।” क्योंकि मानवगत विशेषता तो उन्हें ही प्राप्त हुई है 
और .े निस्सन्देह कुशल हैं! इससे भी असम्भवकारित्व का स्पर्श हो जाता है । मानव शब्द 
भो इसी अर्थ का स्पर्श करता है। इस प्रकार यहाँ पर शान्त इत्यादि किसी रस में वक्ता का 
तात्पर्य नहीं है अग्रितु यहाँ पर पर्यवसान अभिव्यंग्य अर्थ से अनुप्राणित वाच्य में ही होता है । 
अतः यहाँ समुदाय धर्म गुणोभृतव्यद्भय ही है रसध्वनि नहीं । 

(ध्वन्या०) वाच्यव्यकूम्ययो: प्राधान्याप्राधान्यविवेके पर: प्रयत्नो विधातव्यः। 
येन ध्वनिगुणोभूतव्यड्ग्ययो रलडूग्रराणां चासड्ीणों विषय: सुज्ञातो भवति | अन्यथा 
तु प्रसिद्धालडुशरविषय एवं व्यामोहः प्रवरतंते । 


(अनु०) वाच्य और व्यंग्य के प्राधाल्य और अग्राधान्य के विवेक में बहुत बड़ा प्रयत्न 
करना चाहिये जिससे ध्वनि और गुणीभूतव्यंग्य का और अलऊ्भारों का असद्भीर्ण विषय 
भलोभांति ज्ञात हो जाता है। नहीं तो प्रसिद्ध अल्कारों के विषय में ही ब्यामोह प्रवृत्त 
हो जाता है । 


(लो०) विवेकदर्शना चेयं न निरुपयोगेति दर्शयति--वाच्यव्यड्रच्नयोरिति । 
अलडू)राणां चेति। यत्र व्यद्भबं॑ नास्त्येव तत्र तेषां शुद्धानां प्राधान्यम्‌ । अन्यथा- 
त्विति। यदि प्रवत्ववता न भूयत इत्यथं: । व्यद्भाबप्रकारस्तु यो मया पृ्व॑मुत्प्रेक्षित- 
स्तस्यासंदिग्धमेव व्यामोहस्थानत्वमित्येवका रा भिप्राय: । 

( अनु० ) यह ( स्थिति ) विवेकदर्शनवाली है निरुपयोगिनी नहीं यह दिखलाते है 
वाच्पय और व्यज््य का' यह । 'अरूद्ूारों का' यह । जहाँ व्यड्भ नहीं ही होता वहाँ उन 
शुद्धों ( अलद्भू।रों ) का प्राधान्य होता है । “नहीं तो' यह । अर्थात्‌ यदि प्रयत्नवाला न हुआ 
जाय तो । एवं शब्द के प्रयोग का आशय यह है कि जिस व्यद्भय प्रकार की मैंने पहले 
कल्यना को था उसके व्यामोह स्थान होने में कोई सन्देह नहीं रह जाता । 








४३८ . ध्वन्यालोके 


प्राधान्याप्राधान्य विवेचन का महत्त्व 


तारावती--ऊपर प्रधानता तथा अप्रधानता का जो विचार किया गया है वह व्यर्थ 
नहीं है अपितु काव्यतत्त्वचिन्तन के लिये उसका बहुत बड़ा उपयोग है । यह काव्य का एक 
अत्युत्कृष्ट विवेकदर्शन है । प्रत्येक विवेचक का यह बहुत बड़ा कत्तंव्य है कि काव्य का परि- 
शीलन करने में बड़ी ही सावधानी से इस बात पर विचार करे कि अमुक काव्य में कोन तत्त्व 
प्रधान है और कौन अप्रधान है। क्‍या व्यज्भबाार्थ प्रधान है ? अथवा क्‍या व्यंग्यार्थ 
वाच्यार्थ का अनुप्राणन मात्र है ? अथवा क्‍या व्यंग्यार्थ स्वयं रस का पोषक है ? अथवा 
वाच्योपस्कारक होकर रसाभिव्यज्ञक होता है? क्‍या कवि का रस में तात्पय है या 
नहीं ? यदि इन सब बातों पर भलीभाँति ध्यान दिया जायगा तो यह सरलता से 
ही मालूम पड़ जायग़ा कि अमुक स्थान में ध्वनिकाव्य है अथवा गुणीभूतव्यंग्य हैं 
या शुद्ध अलद्धार की प्रधानता है जिसमें व्यंग्य होता ही नहीं । यदि प्रयत्नपूर्वक 
प्रधानता और अप्रधानता पर विचार न किया जाय तो प्रधान अल्कारों के विषय में ही 
व्यामोह हो सकता है अप्रसिद्ध अलद्धूारों का तो कहना ही क्या ? यहाँ पर अलक्कार विषय 
एव! में जो 'एव' शब्द लिखा गया है उसका अभिप्राय यह है कि यदि परिशीछक प्रधान और 
अप्रधान की विवेचना करने में ही चूक जायगा तो जिस व्यंग्य प्रकार का मैंने पहले विस्तृत 
विवेचन किया है उसमें उसके व्यामोह में पड़ जाने में कोई सन्देह ही नहीं रह जायगा । 
प्रधानता का विचार न करने पर किस प्रकार व्यामोह सम्भव है इसके लिये केवल एक उदा- 
हरण पर्याप्त होगा । निम्नलिखित उक्ति को लीजिये-- 


(ध्वन्या०) यथा--- 
लावण्यद्रविणव्ययो न गणितः क्लेशो महान्‌ स्वीकृत: 
स्वच्छन्दस्य सुख जनस्थ वसतद्चिन्तानलो दीपितः। 
एषापि स्वयमेव तुल्यरसमणाभावाहराकी हता 
को5थंश्चेतसि वेधसा विनिहितस्तन्व्पास्तनुं तन्‍्वता ॥ 

(अनु ०) जैसे-- 

'लावण्प धन के अपव्यय को नहीं गिना, महान्‌ क्लेश स्वीकृत किया, सुखपूर्वक 
निवास करनेवाले स्वच्छन्द व्यक्ति के हृदय में चिन्ता को आग प्रदीप्त कर दी। यह बेचारी 
स्वयं ही तुल्य रमण के अभाव में मारी गई। इस छृशाज्ी को बनाने में ब्रह्मा ने न जाने 
अपने चित्त में कौन सा प्रयोजन रक्खा था । 


(लो०) द्रविणशब्देन सर्वस्वप्रायत्वमनेकस्वक्ृत्योपयोगित्वमुक्तत्‌ ॥ गणित 
इति । चिरेण हि यो व्ययः सम्पद्यते न तु॒विद्युदिव झटिति तत्रावश्यं गणनया भवि- 
तव्यम्। अनन्तकालनिर्माणकारिणो5पि तु विधेन॑ विवेकलेशोः्प्युदभूदिति परमस्याप्रे- 
क्षावत्त्म । अत एवाह--क्लेशो महानिति। स्वच्छन्दस्पेति | विश्वुद्धलस्पेत्यथ: । 
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एबापोति। यत्स्वयं निर्मीयते तदेव च निहन्यत इति महद्वेशसमपिशब्देनेवकारेण 
चोक्तम्‌ । को5थे इति। न स्वात्मनों न लोकस्य न निर्मितस्येत्यर्थ: । 

(अनु०) द्रविणशब्द से लगभग सर्वस्व होना और अपने अनेक कत्यों का उपयोगी होना 
बतलाया गया । 'गिना गया” यह । बहुत समय में जो व्यय किया जाता है विजली के समान 
शीघ्र ही नहीं हो जाता वहाँ अवश्य गणना होनी चाहिये । अनेक काल से निर्माण करनेवाले 
भी ब्रह्मा का विवेकलेश भी उदय नहीं हुआ यह उनका बहुत बड़ा नासमझी से कार्य करना 
है । इसीलिये कहते हैं--'बहुत बड़ा क्लेश” यह । 'स्वच्छन्द का” यह | अर्थात्‌ विश्वुद्धल 
का । यह भी यह । जो स्क्यं निर्मित किया जाता हैं वही मारा जाय यह बहुत बड़ा घात 
हुआ--यह अपि' शब्द तथा 'एवं शब्द के द्वारा कहा गया । कौन अर्थ यह । अर्थात्‌ न 
तो अपना ही अर्थ न लोक का ही और न बनाये हुये का ही । 


'लावण्य**“*” की व्याख्या और इसमें व्याजस्तुति की संभावना 


तारावत्ती--ब्रह्माजी ने उसको न जाने क्‍यों बनाया एक तो सौन्दर्य की महती 
सम्पत्ति का निर्ममतापूर्वक व्यय कर डाला और उसकी परवा भी नहीं की । स्वयं इसके बनाने 
में न जाने कितना परिश्रम किया । लोक का भी इसकी रचना से क्या हितसाधन हुआ । लोग 
स्वच्छन्‍्द विचरण कर रहे थे उनके हृ॒दयों में चिन्ता की आग जला दी । स्वयं यह वेचारी 
भी अपने जैसे किसी प्रियतम को प्राप्त न कर सकी अतः यह भी नष्ट ही हो गई। न जाने 
इस कृशांगी के इतने मनोहर रूप की रचना करने में ब्रह्माजी ने अपने हृदय में कया प्रयोजन 
रक्‍खा जो कि ऐसी अभूतपूर्व सुन्दरी की रचना कर दी । 

यहाँ पर लावण्य पर द्रविण का आरोप किया गया है । द्रविण (पूंजी) ही एक ऐसी 
वस्तु है जो किसी भी व्यक्ति का सर्वस्व कही जा सकती है और उसी से मानव के प्रायः सभी 
कार्य बन जाते हैं। अतः उसको सुरक्षित रखने को सर्वथा चेष्ठा करनी चाहिये ओर यह 
ध्यान रखना चाहिये कि कहीं उसका अपव्यय न हो जाय । ब्रह्माजी की सम्पत्ति छावण्य ही 
है क्योंकि उससे वे समस्त विश्व की रचना करते हैं । प्रस्तुत नायिका की रचना में ब्रह्माजी 
ने खुले हाथों उस सौन्दर्य का अपव्यय किया और इस बात की परवा भी नहीं की कि 
उनका सर्वस्वभूत बहुमूल्य पदार्थ समाप्त होता जा रहा है। कभी-कभी ऐसी परिस्थिति आा 
जाती है कि बिजली की चमक के समान पू'जी एकदम समाप्त हो जाती है और स्वामी उसे 
देखता ही रह जाता है, सम्पत्ति की रक्षा कर सकना उसके स्वामी के वश में ही नहीं रहता; 
अथवा इतनी अधिक आवद्यकता पड़ जाती है कि सम्पत्ति का मोह छोड़कर भी बाई हुई 
विपत्ति से पीछा छुड़ाया जाता है । किन्तु यहाँ तो ऐसी बात नहीं है । ब्रह्माजी ने बहुत 
सोच समझ कर बहुत समय में नायिका की रचना की है । अतः सौन्दर्य की पू जी का विनि- 
योजन बहुत सोच समझ कर धीरे-धीरे किया गया है; विजली के समान वह एकदम ही 
नहीं लग गई और न उनके विनियोजन के लिये ब्रह्माजी बाध्य ही थे। अतः उनको इस बात 
की परवा करनो ही चाहिये थी कि उनकी बहुमूल्य सम्पत्ति का यों ही अपव्यय हुआ जा 
रहा है । सबसे बड़ी आइचर्य की बात तो यह है कि ब्रह्माजी अनन्तकाल से रचना करते चले 





४४० ध्वन्यालोके 


आये हैं फिर भी उन्हें इतना विवेक प्राप्त नहीं हो सका कि ऐपी नाप्तमझी न॑ करें । केवल 
इतना ही नहीं किन्तु ब्रह्माजी को इतने सुन्दर निर्माण में न जाने कितना कष्ट उठाना पड़ा 
होगा किन्तु ब्रह्माजी ने उसे सहर्ष स्वीकार कर लिया । यदि कहा जाय कि ब्रह्माजी ने इस 
निर्माण से लोक का कोई बड़ा हित किया तो यह बात भी नहीं है। क्‍योंकि लोक पर तो 
इसकी रचना से एक आपत्ति ही आ गई । अभो तक लोग स्वच्छन्दता पूर्वक आनन्द से रहते 
थे उनके लिये कोई बन्धन नहीं था और कोई परेशानी नहीं थी । किन्तु इसकी रचना से उन 
सबके हृदयों में विन्तारूप आग दहक उठी कि यह कैसे प्राप्त की जा सके । आशय यह है 
कि इस नायिका को देखकर प्रत्येक व्यक्ति के हृदय में वासना की ज्वाला जल उठती है और 
प्रत्येक व्यक्ति उसे प्राप्त करने के लिये आतुर हो जाता है। यह तो बंठे-बैठे ये एक आपत्ति 
ही सब लोगों पर आ गई। यह भी नहीं कहा जा सकता कि इस निर्माण से इस नायिका 
का ही कोई हित हुआ है । क्योंकि इतना रूपवान्‌ कोई मनुष्य संसार में बनाया ही नहीं गया 
जिसका रमण इसके अनुकूल कहा जा सकता । अतः यह वेचारी भी मारी ही गई। जिसको 
स्वयं बनाया जाय और उसी को मार डाल। जाय यह तो बहुत बड़ी हत्या ही कही जायेगी । 
यह बहुत बड़ी हत्या का भाव 'एषापि स्वयमेव' में अपि और एवं छब्दों से अभिव्यक्त 
होता है। इस प्रकार ब्रह्माजी ने न तो अपना ही हित किया क्‍योंकि अपनी सारी पूजी व्यय 
कर दी और महान्‌ कष्ट उठाया, न लोक का ही हित किया क्‍योंकि लोगों के हृदयों में 
कामारिन प्रज्वलित कर दी और न इस नायिका का ही उपकार किथा जो कि इसे अपने 


समान प्रियतम नहीं मिल सका । नहीं कहा जा सकता कि ब्रह्माजी ने इसको बनाने में क्‍या 
प्रयोजन रकक्‍्खा होगा । 
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(ध्वन्या०) इत्यत्र व्याजस्तुतिरलद्भुगर इति व्याख्यायि केनचित्तन्त चतुरस्रम्‌, 
यतोःस्याभिधेयस्येतदलडूग रस्वरूपसात्रपयंवसायित्वे न सुइलिष्टा । यतो न तावदयं 
रागिणः कस्यचिद्विकल्प: । तस्य '(एषापि स्वयमेव तुल्यरमणाभावाद्वराकी हता' इत्येवं 
विधोक्त्यनुपपत्ते: । नापि नोरागस्य, तस्येबंविधविकल्पपरिहारकव्यापारत्वात्‌। न 
चाय इलोक: क्वचित्प्रबन्ध इति श्रूयते, येन तत्प्रकरणानुगतार्थतास्य परिकल्प्येत । 
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( अनु० ) यहाँ पर व्याजस्तुति अलड्भार है, यह किसी ने व्याख्या को, वह चारों 
ओर से ठीक नहीं बैठता; क्योंकि इस अभिधेय के इस अलूद्भुार स्वरूपमात्र में पर्यवसित होने 
पर सद्भति ठीक नहीं बैठती । क्योंकि यह किसी रागी का तो विकल्‍प हो नहीं सकता, क्योंकि 
उसकी इस प्रकार की उक्ति उपपन्न नहीं होती कि यह बेचारी भी तुल्य रमण ( प्रियतम ) 
के अभाव में मारी गई ।” यह किसी रागहीन को भी उक्ति नहीं हो सकती क्योंकि उसका तो 
एकमात्र काय ही यह होता है कि इस प्रकार के विकल्पों का परित्याग करे। यह श्लोक किसी 
प्रबन्ध में है यह भी नहीं सुना जाता जिससे उस प्रकरण के अनुगत अर्थ की वह कल्पना कर 
लो जाय । 





पप्ड उ्क बट 


(लो०) तस्येति ॥ रागिणो हि वराकी हतेति कृपणतालिड्ितममद्भलोपहतं 
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चानुचितं वचनम्‌ । तुल्यरमणाभावादिति स्वात्मन्यत्यन्तमनुचितम््‌ | आत्मन्यपि तद्रू- 
पासम्भावनायां रागितायां च पशुप्रायत्वं स्यात्‌ 


ननु च रागिणो5पि कुतश्चित्कारणातु्‌ परिगृहीतकतिपयकालब्रतस्य वा रावण- 
प्रायस्य वा सीतादिविषये दृष्यन्तप्रायस्य वा$निरज्ञातजातिविशेषे शकुन्तलादी किमिय॑ 
स्वसौभाग्याभिमानगर्भा तत्स्तुतिगर्भा चोक्तिनं भवति | वीतरागस्य वा अनादिकाला- 
भ्यस्तरागवासनावासिततया मध्यस्थत्वेनापि तां वस्तुतस्तथा पश्यतों नेयमुक्ति: न 
सम्भाव्या । न हि वीतरागों विपयस्तान्‌ भावान्‌ पश्यति। न हास्य वोणाक्वणितं 
काकरटितकल्पं प्रतिभाति। तस्मात्प्रस्तुतानुसारेणोभयस्यापीयमुक्तिरुपपद्यते । अप्र- 
स्तुतप्रशंसायामपि ट्यमप्रस्तुतः सम्भवज्नेवार्थों वक्‍तव्य:, नहिं तेजसीत्थमप्रस्तुतप्रशंसा 
सम्भवति--अहो धिकते काष्ण्यमिति सा परं प्रस्तुतपरतयेति नात्रासम्भव इत्याश- 
डूयाह-न चेति। 


(अनु०) “उसका” यह । रागी का 'वेचारी मारी गई! यह वचन कृपणता से आलिज्ित 
है और अमज्ुल से उपहत अनुचित वचन है तुल्यरमण के अभाव में' यह अपने विषय में 
अत्यन्त अनुचित है । अपने विषय में भी तद्गूप की असम्भावना करने पर रागिता में भी 
पशुप्रायत्व हो जाय । 


(प्रश्न) कहीं किसी कारण से थोड़े समय के लिये व्रत लिये हुए रागी की; अथवा 
सीता इत्यादि के विषय में किसी रावण सदृश रागी की अथवा भज्ञांत जातिविशेषवाली 
शकुन्त « इत्यादि के विषय में दुष्यन्त जेसे किसी रागी की--क्या यह अपने सौभाग्य के 
अभिमान से गर्भित तथा उसको प्रशंसा से गर्भित उक्ति नहीं हो सकती ? अथवा अनादि काल 
से अभ्यस्त राग की वासना से वासित होने के कारण मध्यस्थ होते हुए भी उसको वस्तुतः 
उस प्रकार की देखनेवाले वीतराग की भी यह उक्ति सम्भावित नहीं की जा सकती ? ऐसा 
नहीं । इसको वीणा का सुमनोहर शब्द कोबे की काव॑-कार्व जेंसा तो मालम नहीं पड़ता । 
इससे प्रस्तुत का अनुसरण करते हुये दोनों की यह उक्ति सिद्ध की जा सकती है । अप्रस्तुत- 
प्रशंसा में भी सम्भव ही अप्रस्तुत अर्थ कहा जाना चाहिये । तेज में यह अप्रस्तुतप्रशंसा सम्भव 
नहों होती कि तुम्हारी कालिमा को घधिक्‍कार है । इस प्रकार वह प्रस्तुतपरक ही है अतः 
यहाँ असम्भव नहीं यह शडद्धू। करके कहते हँ--ओऔर नहीं यह श्लोक' इत्यादि । 


तारावती--यहाँ पर किसी किसी ने व्याजस्तुति अलद्भार माना है। व्याजस्तुति 
अलज्ार वहाँ पर होता है जहाँ श्रस्तुत की निन्‍्दा की जाय जिसका अभिभ्राय प्रस्तुत को ही 
प्रशंसा में हो । यहाँ पर ब्रह्मा प्रस्तुत हैं उनकी निन्‍दा की गई है । इस निन्दा का तात्पयं है 
प्रशंसा में, क्योंकि इससे अभिव्यक्त होता है कि ब्रह्मा जी इतने निपुण हैँ कि वे इतनी उच्च- 
कोटि की सुन्दरियों का भी निर्माण कर सकते हैं । किन्तु वस्तुतः यहाँ नायिका का वर्णन ही 
प्रस्तुत है और ब्रह्मा जी की, निन्‍दा के रूप में नायिका की निन्‍्दा ही वाच्य है--- इस नायिका 
को व्यर्थ ही इतना लावण्य दे दिया गया, इसनें स्वच्छन्द लोगों के हृदयों में कामाग्नि की 
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ज्वाला जला दो, इसका भी जीवन व्यर्थ है क्योंकि इसे अपने समान रूपवान्‌ व्यक्ति उपभोग 
के लिये मिल ही नहीं सकता । इस निन्‍दा से नायिका की प्रशंसा अभिव्यक्त होती हैं कि 
इसकी जेसी भुवनसुन्दरी और कोई है ही नहीं । इस प्रकार यह व्याजस्तुति अलद्धूार माना 
गया है । किन्तु यह कथन ठीक नहीं हैं और इस त्रुटि का कारण यही है कि विचारकों ने सभी 
दृष्टियों से इस पर विचार नहीं किया है तथा ठीक रूप में प्राधान्य-अप्राधान्य के विवेचन 
करने की चेष्टा नहीं की । कारण यह हैं कि यदि इस पद्य के वाच्यार्थ का पर्यवसान केवल 
ब्याजस्तुतिपरक ही माना जाय तो इस पद्म की सद्भति ठीक बैठ ही नहीं सकती । इसको इस 
प्रकार समझिये---इस पद्म में नायिका के निर्माण के प्रयोजन के सम्बन्ध में जो अनेक विकल्प 
किये गये हैँ वे किस व्यक्ति के विकल्प हैं ? क्‍या वे किसी प्रेमी व्यक्ति के विकल्प हैं ? किन्तु 
प्रेमी तो वही हो सकता है जिसको चित्तवृत्ति अपनी प्रेयसी में बिल्कुल निमग्न हो गई हो और 
वह अपनी उस प्रेमिका की रूपसुधा का आस्वादन करने में ही अपने को कृतक्ृत्य मानता हो । 
वह तो अपनी प्रेयसी को सभी प्रकार का आदर देने को प्रस्तुत रहता है और उसी को सर्वस्व 
तथा सारभूत सफल पदार्थ समझता है। फिर भला वह अपनी प्रेयसी के लिये ही वेचारी' 
इस दीनता भरे हुये शब्द का प्रयोग कैसे करेगा ? और “नष्ट हो गई” यह अमाज्भलिक वाक्य 
भी उसके मुख से कैसे निकलेगा ? ये वचन सर्वथा अनुचित हैं जो एक प्रेमी अपनी प्रेयसी के 
लिये कह ही नहीं सकता । साथ ही प्रेमी तो वही हो सकता है जो नायिका के वियोग में 
दूःखी रहे और उसे प्राप्त करने की चेष्टा करे । इसको इसका जैसा रमण करने वाला व्यक्ति 
मिल ही नहीं सकता ये शब्द किसी प्रेमी के मुखसे निकछ ही नहीं सकते क्योंकि इससे यह 
स्पष्ट ही है कि वह अपने को उसके अनुकूल नहीं समझता । तब वह उसका प्रेमी कैसा ? 
अपने अन्दर उसके जैसे रूप के प्राप्त कर सकने की योग्यता का अभाव समझना एक प्रेमी के 
लिये पशुओं की जेसी क्रिया हो जायगी। अतः यह कथन किसी रागी का नहीं माना जा 
सकता । तो क्‍या यह कथन किसी विरक्त व्यक्ति का है ? किन्तु विरक्‍त व्यक्ति का तो एक- 
मात्र कार्य यही होता है कि वह नायिकाओं के इस प्रकार के स्वरूप पर्यालोचन को सर्वथा 
बचाता रहे । यदि वह इस प्रकार सौन्दर्य की समीक्षा में प्रवृत्त रहे तो वह विरागी कैसा ? 
अत: यह सिद्ध है कि यह कथन प्रस्तुतपरक नहीं हो सकता और न व्याजस्तुति अलद्धार ही 
यहाँ सद्भुत हो सकता है । यहाँ तो अप्रस्तुत अंश पर ही प्रकाश पड़ता है । अतः यह अप्रस्तुत- 
प्रशंसा अलड्भगर ही हो सकता है । 


( प्रश्न ) यह कथन किसी रागी का क्‍यों नहीं हो सकता ? मान लीजिये किस 
रागी व्यक्ति ने कुछ समय के लिये किसी कारण से स्त्री-सहवास न करने का ब्रत ले रक्‍्खा 
है । वह अपने को उस नायिका के लिये उपयुक्त समझते हुये भी इस प्रकार के शब्द कह 
सकता है। अथवा (यदि कहो कि उसका भी वेचारी” या मारी गईं ये छब्द कहना तो 
अनुचित हो है तो ) ये शब्द किसी ऐसे व्यक्ति के हो सकते हैं जो किसी ऐसी युवती से प्रेम 
करना चाहता हो जो स्वयं उससे विरक्‍त हो जैसे रावण का प्रेम सीता के प्रति । (किन्तु इस 
प्रेम में भी रावण मदोन्‍्मत्त है और वह अपने प्रेम की असफलता पर पश्चात्ताप ही करता रह 
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जाय या उसके हृदय में अपनी प्रेयसी के प्रति करुणाभाव की जागृतिमात्र हो जाय यह रावण 
के स्वभाव के प्रतिकूल है । रावण तो दर्प के साथ सीता को प्राप्त करने की चेष्टा करेगा । 
ऐसी दशा में उसका भी इस प्रकार का कथन सद्भत नहीं होता । क्‍योंकि रावण के सीता 
के प्रति प्रेम में तो चिन्ता की ही अधिकता होनी चाहिये । अथवा यह ऐसे प्रेमी के विषय में 
हो सकता है जैध्षा कि दुष्यन्त का शकन्तला के प्रति उस समय भाव था जब दुष्यन्त को 
शकुन्तल। की जाति का पता नहीं चल पाया था। (अभिज्ञान शाकुन्तल में यह प्रकरण आया 
है कि वृक्षों को सींचती हुई शकुन्तछा को आड़ से देखकर दुृष्यन्त यह वितक करने लगे कि 
क्या शकन्तला उनके लिये उपभोग्य है या नहीं ।) वास्तव में शकुन्तला अनन्य साधारण 
सुन्दरी है ही और उपभोगयोग्य न होने के कारण दुष्यन्त के हृदय में यह विचार आ ही 
सकता है कि वेचारी शक॒न्तला को अपनी सुंदरता के योग्य प्रियतम मिलना असम्भव है। 
यद्यपि दुष्यन्त स्वयं को इस योग्य समझते हैं किन्तु सामाजिक प्रतिबन्ध उन्हें उसके सहवास 
में प्रवत्त होने की अनुमति नहीं देता । इस प्रकार इस कथन से दुष्यन्त के सौभाग्य के अभि- 
मान में भी कमी नहों आती और शकुन्‍्तला की प्रशंसा भी अभिव्यक्त हो जाती है। इस 
प्रकार यह कथन एक रागी व्यक्ति का हो ही सकता है। वीतराग की भी यह उक्ति असंभव 
नहीं है । क्योंकि वीतराग व्यक्ति भी अनेक योनियों में भ्रमण करते हुए अनादि काल से 
जिस रागात्मक प्रवृत्ति का आनन्द लेता रहा है उससे उसकी आत्मा वासित तो है ही । अतः 
इस समय यद्यपि वह समस्त विषयों का परित्याग कर चुका है तथापि किसी अभूतपूर्व सौंदय॑- 
शाली पदार्थ को तो वह उसी रूप में देखेगा जैसा वह है, अर्थात्‌ जो पदार्थ सौन्दय में सर्वाति- 
शायी होते हैं उनको वीतराग भी सुन्दरतम रूप में ही देखता है । उसकी सौन्दयंप्रतीति की 
भावना समाप्त तो नहीं हो जाती । वह समस्त वस्तुओं को विपर्यस्त रूप में तो नहीं देखने 
लगता । वीणा का सुमनोहर क्वणन उसके लिये कौबवे की कार्व-कार्वे तो नहीं हो जाती । 
अत एवं चाहे आप इसे रागी व्यक्ति की उक्ति मानें चाहे वीतराग की; दोनों अवस्थाओं में 
यह प्रस्तुत का ही वर्णन हो सकता है और दोनों का ही यह कथन सज्भुत हो जाता है । अतः 
यहाँ व्याजस्तुति अलझ्भूशर ही मानना चाहिये । यदि आप अप्रस्तुतप्रशंसा मानेंगे तो भी ऐसा 
ही भप्रस्तुत अर्थ मानना पड़ेगा जो सम्भव हो । असम्भव अप्रस्तुत से प्रस्तुत की प्रतीति कभी 
नहीं हो सकती । यह तो आप कह हो नहीं सकते कि चाहे जिस अप्रस्तुत से जो प्रस्तुत अर्थ 
निकल सकता है । यदि आप ऐसा मानने लगेंगे कि चाहे जिस अप्रस्तुत से चाहें जिस प्रस्तुत 
को प्रतीति हो सकती है तब तो यह भी सम्भव हो सकेगा कि तुम्हारी कालिमा को धिक्‍्कार 
है” इसको अप्रस्तुत मानकर इससे यह प्रतीति होगी कि वक्ता का अभिप्राय तेज का वर्णन 
करना हैं । सारांश यह है कि अप्रस्तुतप्रशंसा में अप्रस्तुत अर्थ प्रस्तुतपरक ही होना चाहिये 
मनमाना नहीं । जब अप्रस्तुतप्रशंसा में भी सम्भावना अपेक्षित होती ही है तब यहाँ पर 
व्याजस्तुति मानने में आपत्ति ही क्या है ? ऊपर बतलाई हुई विधि से हम इसे कियी रागो 
की या विरागी की उक्ति क्‍यों नहीं मान सकते ? (उत्तर) यह श्लोक किसी प्रबन्ध में नहीं 
आया है। अतः इसके लिये यह कल्पना नहीं की जा सकती कि इसमें कोई प्रकरणानुगत 
अर्थ हो सकता है। यदि यह पद्य किसी प्रबन्ध के अन्दर होता तो उस प्रबन्ध के अनुसार 
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ही उसकी योजना कर ली जाती। अतः जो अवतरण आपने सुझाये हैं वे यहाँ पर लागू ही 
नहीं होते । 


(ध्वन्या०) तस्मादप्रस्तुतप्रशंसेयम्‌ ॥ यस्समादनेन वाच्येन गुणीभतात्सना 
निस्सामान्यगुणावलेपाध्मातस्थ निजमहिमोत्क्षजनितसमत्सरजनज्वरस्य विशेषज्ञ- 
मात्मनो न कडज्चिदेवापरं पश्यतः परिदेवितमेतदिति प्रकाश्यते । तथा चाय ध्मंकीतें: 
दइलोक इति प्रसिद्ध: । सम्भाव्यते च तस्येव | यस्मात्‌-- 

अनध्यवसितावगाहनसमनलल्‍पधीशञक्तिना-- 
प्यटृष्टपरमार्थतत््वमधिका भियोगेरपि । 
मत॑ सम जगत्यलब्धसददप्रतिग्राहक, 
प्रयास्यति पयोनिधेः पय इव स्वदेहे जराम्‌ ।। 
इत्यनेनापि इलोकेनवंविधो$भिप्रायः प्रकाशित एवं । 

(अनु०) उस (कारण) से यह अप्रस्तुतप्रशंसा है । क्‍योंकि गुणीभूत आत्मावाले इस 
वाच्य से असामान्य गुणों के अभिमान से फूले हुए अपनी महिमा के उत्कषं से मत्सरपूर्ण 
व्यक्तियों के हृदय में सन्‍्ताप उत्पन्न करनेवाले और अपने से किसी अन्य विशेषज्ञ को न देखने- 
वाले व्यक्ति का यह विलाप है यह प्रकाशित किया जा रहा है । क्‍योंकि यह प्रसिद्धि है कि यह 
धर्मकीति का श्लोक है और सम्भावना भी उन्हीं के श्लोक होने की है । क्यों कि--- 

बहुत बढ़ी-चढ़ी बुद्धि की शक्तिवाले के द्वारा भी जिसके अवगाहन का अध्यवसाय 
नहीं किया जा सकता, अधिक अभियोगों के द्वारा भी जिसके परमार्थ तत्त्व को नहीं देखा जा 
सका है ओर जिसका समान प्रतिग्राहक प्राप्त नहीं होता इस प्रकार का हमारा मत महासागर 
के जल के समान अपने शरीर में ही जरा को प्राप्त हो जायगा । 

इस इलोक के द्वारा भी इस प्रकार का अभिप्राय प्रकाशित ही किया गया है । 


(छो०) निस्सामान्येति निजमहिमेति विशेषज्ञमिति परिदेवितमित्येतेश्चतुर्भिः 
वाक्यखण्ड: क्रमेण पादचतुष्टयस्य तात्पर्य व्याख्यातम्‌ । नन्‍्वत्नापि कि प्रमाणमित्या- 
शड्याह“-तथा चेति। ननु किमियतेत्याशडूच तदाशयेन निविवादत्तदीयइलोकार्पि- 
तैनास्थाशयं संवादयति-सम्भाव्यत इति । अवगाहनमध्यवसितमपि न यत्र आस्ता 
तस्य सम्पादनम्‌ । परम यदर्थतत्त्वं कौस्तुभादिभ्योध्प्युत्तमम्, अलब्धं प्रयत्नपरीक्षित- 
मपि न प्राप्तं सदृशं यस्य तथाभूत॑ प्रतिग्राहमेकेको ग्राहो जलचरः प्राणी ऐरावतोच्चे:- 
श्रवोधन्वन्तरिप्रायो यत्र तदलब्धसदृशप्रतिग्राहकस्‌ । 

एवंविध इति । परिदेवितविषय इत्यथे:। इयति चार्थ अप्रस्तुतप्रशंसोपमा- 
लक्षणमलड्भा रद्यम्‌ । अनन्तरं तु स्वात्मनि विस्मयधामतयादभुते विश्रान्ति: | परस्य 
च श्रोतृवनस्यात्यादरास्पदतया प्रयत्नग्राह्मतया चोत्साहजननेनेवंभूतमत्यन्तोपादेयं 
सत्कतिपयसमुचितजनानुग्राहक॑ क्ृतमिति स्वात्मनि कुशलकारिताप्रदर्शनया धर्मंवीर- 
स्पशंनेन वी ररसे विश्रान्तिरिति मन्तव्यम् ॥ अन्यथा परिदेवितमात्रेण कि कृतं स्यातु । 
अप्रेक्षापुवंका रित्वमात्मन्यावेदितं चेत्‌ कि ततः स्वार्थपरार्थासम्भवादित्यल बहुना । 
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(अनु०) “निस्सामान्य' यह “निजमहिमा' यह विशेषज्ञ” यह 'परिदेवित' यह इन चार 
वाक्यखण्डों से क्रमशः चार पदों के तात्पयं को व्याख्या की गई | (प्रश्न) निस्सन्देह यहाँ पर 
भी क्‍या प्रमाण है ? यह शड्भा करके कहते हँ--- तथा च' इत्यादि । इससे क्‍या ? यह शच्भ्ा 
करके उसके आशय से उन (धर्मक्रीति) के निविवाद इलोक के द्वारा अपित आशय का मेल 
करा रहे है --- सम्भावित किया जाता हैं यह | जहाँ अवगाहन की तैय्यारी की हो और 
उसका सम्पादन न हो सके । परम जो अर्थ॑तत्त्व अर्थात्‌ कौस्तु भं इत्यादि से भी उत्तम । नहीं 
प्राप्त किया अर्थात्‌ प्रयत्नपूर्वक परीक्षा करने पर भी जिसके समान प्राप्त नहीं हुआ उस 
प्रकार का प्रतिग्राह अर्थात्‌ जलचर प्राणी ऐरावत, उच्चै:श्रवा, धन्वन्तरि इत्यादि हैं जिसमें 
उसको कहते हैं सदृश प्रतिग्राहक को न प्राप्त करनेवाला । 


“इस प्रकार का यह । अर्थात्‌ परिदेवन (विलाप) का विषय । और इतने अर्थ में 
अप्रस्तुतप्रशंसा और उपमा नाम के दो अलंकार हैं । बाद में तो अपने विषय में विस्मयधामता 
होने के कारण अड्भूत में विश्वान्ति होती है । दूसरे श्रोता लोगों के लिए अत्यन्त आदरास्पद 
होने के कारण ओर प्रयत्नपूर्वक ग्राह्मय होने से उत्साहजनक के द्वारा इस प्रकार के (अर्थ) को 
अत्यन्त उपादेय बनाकर कतिपय योग्यजनों का अनुग्राहक बना दिया गया है । इस प्रकार 
अपने अन्दर कुशलता प्रदर्शन के द्वारा धर्मवीर के स्पर्श से वीररस में विश्रान्ति हो जाती हैं 
यह माना जाना चाहिये । नहीं तो परिदेवन मात्र से क्‍या कार्य बन सकेगा । 


यदि कहो कि अपने अन्दर विना सोचे समझे कार्य करने की प्रवृत्ति बतलाई गई है 
तो इससे क्‍या ? क्योंकि इससे स्वार्थ और पराथ दोनों असम्भव हैं। बस अधिक विस्तार की 
क्या आवश्यकता ? 


इस पद्य में अप्रस्तुत प्रशंसा का समथेन 


तारावती--- प्रश्न) जब आपके मत में यहाँ व्याजस्तुति का मानना ठीक नहीं तो 
और कौनसा अलछ्ूार होगा ? (उत्तर) यहाँ अप्रस्तुतप्रशंधसा अलंकार मानना ही ठीक है । 
यहाँ पर प्रस्तुत है किसी विचारक की चिन्तनार्शाक्त से उद्भूत गहन दार्शनिक सिद्धान्त 
जिसको समझ सकना भी प्रतिभाशालियों के लिये असम्भव है। कवि इसी बात को कहना 
चाहता है। अतः उसके तुल्य इस अप्रस्तुत अर्थ का उपन्यास करता है कि ब्रह्माजी ने एक 
ऐसी अभूतपूर्व सुन्दरी की रचना कर दी है कि उसके उपभोगयोग्य ही कोई व्यक्ति दृष्टिगत 
नहीं होता । इस अप्रस्तुत से इस प्रस्तुत अर्थ की प्रतीति होती है कि विचारक का सिद्धान्त 
समझने की क्षमता ही बड़े-बड़े विद्वानों में भी नहीं है । इस प्रकार तुल्य अग्रस्तुत से तुल्य 
प्रस्तुत का परिस्फुरण होने के कारण यहाँ पर अप्रस्तुतप्रशंसा अलंकार है। यहाँ पर प्रस्तुत 
की अभिव्यक्ति की व्याख्या इस प्रकार की जा सकती है--लावण्यरूपी धन के व्यय की भी 
परवा नहीं की और अपने ऊपर बहुत कष्ट उठाया इस प्रथम पाद के अर्थ से व्यक्त होता है 
कि इसका वक्ता अपने असामान्य गुणों के अभिमान से फूला हुआ है; उसका कहना है कि 
उसने अपने सिद्धान्त के प्रवर्तन में अपनी सारी प्रतिभा लगा दी है और उसमें उसे बड़ा परि- 


किक पर स रिपन दर गट लटक पक. अजिलिक कर लक कप न्‍ कल कली. 
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४४६ ध्वन्यालोके 


श्रम करना पड़ा है। यह सिद्धान्त ऐसा वसा नहीं है अपितु इसमें असाधारण गुण भरे पड़े 
हैं । दूसरे पाद का अर्थ यह है-- जो लोग स्वच्छन्द विचरण करते थे उनके हृदयों में चिन्ता 
का ज्वर उत्पन्न कर दिया । इसकी व्यज्ञना यह है कि 'जो लोग मुझसे मत्सर रखते हैँ वे 
मेरे इस महिमा के उत्कर्ष को देखकर ईर्ष्या की आग से एकदम जलने लगे हैं । तीसरे पाद 
का अर्थ है-- यह बेचारी भी अपने तुल्य रमण को प्राप्त न कर सकने के कारण मारी गई । 
इसकी व्यञ्जना यह हैं कि--मैंने जैसे सिद्धान्त का प्र वर्तत किया है और जैसी उच्चकोटि 
की प्रतिपादनशली इसमें अपनाई है उसको तुलना विश्व के किसी विचारक से नहीं को जा 
सकती । मैं अपने विषय का अद्वितीय विशेषज्ञ हूँ । ” चतुर्थ पादका अर्थ यह हैं-- न जाने 
ब्रह्माजी ने इस तन्‍्वद्भी को रचनाकर किस अर्थ की सिद्धि की ?' इसका व्यज्भबार्थ है-- मुझे 
दुःख है कि मेरा इतना उच्चकोटि का सिद्धान्त किसी की समझ में नहीं आयेगा ओर यह यों 
ही व्यर्थ हो जायगा । ” इस प्रकार इस पद्म से वक्ता का परिदेवन व्यक्त होता है । अतः यहाँ 
पर अप्रस्तु तप्रशंसा अलंकार ही हु । 

(प्रश्न) इस विषय में कया प्रमाण है कि इस पद्य का भ्रस्तुत अर्थ किसी विद्वान्‌ की 


, उच्चकोटि की रचना के न समझे जाने से उद्भूत परिदेवन है । (उत्तर) यह प्रसिद्ध है कि 


यह पद्य घर्मकीरति का लिखा हुआ है । (आनन्दवर्धन को भी इस बात का ठीक पता नहीं था 
कि यह पद्म किसका लिखा हुआ है । यहाँ पर उन्होंने अपने समय की प्रसिद्धिमात्र का उल्लेख 
किया है । आनन्दवर्धन के इसी उल्लेख के आधार पर क्षेमेन्द्र ने निश्चय के साथ लिख दिया 
है कि यह धर्मकीति एक बौद्धभिक्षु थे। इन्होंने न्‍्यायबिन्दु की रचना की थी । सुबन्धु की 
वासवदत्ता में दी हुई एक उपमा से व्यक्त होता है कि इन्होंने एक अलडझ्धूर ग्रन्थ की भी 
रचना की थी । इससे यह भी सिद्ध होता है कि धर्मकीति सुबन्धु से भी पहले हुए थे ।)(प्रश्न) 
यह तो प्रसिद्धिमात्र है इसमें प्रमाण ही क्या कि यह धर्मकीति का इलोक है ? दूसरी बात यह 
है कि यदि इसे धर्मकीति का मान भी लिया जाय तो यह कैसे सिद्ध हो जायगा कि यह 
व्याजस्तुति न होकर अग्रस्तुतप्रशंसा है। ( उत्तर) सम्भावना यही है कि उन्हीं का इलोक 
होगा । कारण यह है कि इस पद्य में जिस प्रस्तुत की व्याख्या की गई है विछकुल उसी से 
मिलता-जुलता भाव धर्मकीति के एक दूसरे इलोक का भी है जिसके विषय में यह सन्देह 
नहीं है कि वह धर्मकीति का है या नहीं । उस पद्य का आशय इस श्रकार है-- 

'मेरा मत महासागर के जल के समान अथाह और दुर्गम है । जिस प्रकार बुद्धि को 


बहुत बड़ी शक्ति रखने वाले व्यक्ति भी न॒ तो महासागर के जल में प्रविष्ट होने का साहस 
कर सकते हैं और न उसके आलोडन-विलोडन की शक्ति उनमें होती है उसी प्रकार मेरे मत 


में प्रवेश पा सकने की शक्ति अधिक से अधिक बुद्धि की शक्ति रखनेवालों में भी नहीं है । 


यदि वे उसमें अवगाहन का अध्यवसाय भी करें तो वह कार्य उनसे सम्पन्न नहीं हो सकता । 
जिस प्रकार अधिक से अधिक उद्योग करने पर भी मानव-वर्ग महासागर के बहुत बड़े अर्थ- 
तत्त्व कौस्तृभमणि इत्यादि से भी चढ़ी-बढ़ी र॒त्नराशि का अवलोकन नहीं कर सकता उ सी 
प्रकार प्रकृष्ट अभियोग के द्वारा भी विद्वन्मण्डल मेरे मत के वास्तविक अर्थतत्त्व का परिज्ञान 
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नहीं कर सकता । जिस प्रकार प्रयत्नपृ्वंक परीक्षा करने पर भी समुद्र के समान प्रतिग्रह 
अर्थात्‌ प्रत्येक जलचर प्राणी प्राप्त नहीं हो सकता । अर्थात्‌ समुद्र से जैसे उच्चैःश्रवा, ऐरावत, 

धन्वन्तरि, कामधेनु इत्यादि महत्त्वपूर्ण प्राणी निकलते हैं वैसे अन्यत्र प्रयत्न करने पर भी नहीं 
मिल सकते उसी प्रकार मरे मत के मुझ जैसे प्रतिग्राहक अर्थात्‌ ग्रहण करने वाले ओर दूसरों 
को समझानेवाले नहीं मिल सकते । अत एवं जिस प्रकार महासागर का जल अपने शरीर में 
ही वृद्ध हो गया उसी प्रकार मेरे शरीर में ही मेरा मत भी जीर्ण हो जायेगा ।' 


इस पद्म का वही भाव है जो कि 'लावण्यद्रविणव्ययो न गणितः” इत्यादि पद्य का है । 
इसमें वही परिदेवन की भावना है अतः यह अप्रस्तुतप्रशंसा अरूद्धार ही है व्याजस्तुति नहों । 
यहाँ तक तो अल्धारों की व्याख्या हुई। 'लावण्यद्रविणव्ययो न गणित: इत्यादि में अप्रस्तुत- 
प्रशंसा है और 'अनध्यवसितावगाहन' इत्यादि में उपमा अलऊझ्भार है। बाद में रसघ्वनि पर 
विचार का प्रइन उठता है । इस दिशा में कवि के दृष्टिकोण से विस्मय का स्थान होने के 
कारण इसको विश्वान्ति अद्भुत में होती है । यदि श्रोताजनों के दृष्टिकोण से विचार किया जाय 
तो उनके लिये यह इस प्रकार का मत अत्यधिक आदरणीय होगा ओर वह मत इस योग्य है 
कि उसे ग्रहण करने की प्रयत्नपूर्वक चेष्टा की जानी चाहिये, अतः उससे श्रोताओं के हृदय में 
उत्साह का सच्जार होता है उन्हें अनुभव होता है कि 'जो सिद्धान्त कोई नहीं समझ पाता वह 
मैं समझकर दिखलाऊगा । इससे यह व्यक्त होता है कि कवि ने एक ऐसे मत का प्रवर्तन 
किया है जिसका उपादान सभी के लिये बहुत ही उपयोगी है और जो व्यक्ति इस योग्य होंगे 
कि उसे समझ सके तथा वे परिश्रम करके समझेंगे भी वे बहुत ही क्ृतार्थ हो जायेंगे । चाहे 
संख्या में वे कितने ही कम हों । इस प्रकार कवि ने अपनी प्रतिभा का उपयोग कर अत्यन्त 
परिश्रम के साथ लोगों को अनुगृहीत करनेवाला एक अत्यन्त महत्त्वपूर्ण सिद्धान्त प्रवरतित किया 
है । इस प्रकार इस उक्ति के द्वारा कवि ने अपनी उच्चकोटि की क्रियाशीलता व्यक्त की है । 
यह उक्ति वीररस का स्पर्श करती है और इसकी विश्रान्ति वीररस में ही होती है । यदि 
इसकी विश्वान्ति साभिमान वीररस में न मानी जाय तो यह केवल एक विलाप रह जायेगा । 
उससे लाभ क्‍या होगा ? यदि कहो यहाँ कवि ने यह व्यक्त किया है कि मैं कितना नासमझी 
का काम करनेवाला हूँ तो इससे भी क्‍या लाभ होगा ? नासमझी से न तो अपना ही अर्थ 
बनता है और न पराया ही । बस इस पद्य की व्याख्या में इतना कहना पर्याप्त है अधिक की 
आवश्यकता नहीं । 

(ध्वन्या०) अप्रस्तुतप्रशंसायां च यद्वाच्यं तस्य -.कदाचिद्िवक्षितत्वं, कदाचिद- 
विवक्षितत्व॑ कदाचिद्विवक्षिताविवक्षि तत्वसिति त्रयी बन्धच्छाया । ततन्न विवक्षितत्व॑ं 
यथा -- 

परार्थे य: पीडासनुभवति भडगे5पि सधुरो 
यदीयः सर्वेषासिह खलु विकारोउप्यभिमत: | 

न सम्प्राप्तो वृद्धि यदिस भुशसक्षेत्रपतितः 
किसिक्षोदोषोत्सों न पुनरगुणाया सरुभुवः ॥ 
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४४८ ध्वन्यालोके 


यथा वा समेव-- 
असो ये दृश्यन्ते ननु सुभगरूपा: सफलता 
भवत्येषां यस्य क्षणसुपगतानां विषयताम्‌ । 
निरालोके लोके कथमिदमहो चक्षुरधुना 
ससं जात॑ सर्वेने समसथवान्यरवयव: ॥ 

(अनु ०) और अप्रस्तुतप्रशंसा में जो वाच्य होता है वह कदाचित्‌ विवक्षित होता है; 
कदाचित्‌ अविवक्षित और कदाचित्‌ विवक्षिताविवक्षित । इस प्रकार तीन प्रकार की बन्धच्छाया 
होती है । उसमें विवक्षित जैसे-- 

'दूसरे के लिये जो पीड़ा का अनुभव करता है, जो टूटने पर भी मधुर होता है, जिसका 
विकार निस्सन्देह सभी व्यक्तियों के लिये अभिमत होता है यदि वह बुरे खेत यें पड़कर वृद्धि 
को प्राप्त नहीं हुआ तो क्या यह गन्ने का दोष है गुणहीन मरूभूमि का नहीं ? 

अथवा जैसे मेरा ही-- 

'ये जो सुन्दर रूपवाले ( शरीरावयव ) देखे जाते हैं इनकी सफलता जिस ( चक्ष ) के 
क्षणमात्र विषय बन जाने से हो सकती हैं; आइचयं है कि आलोकरहित इस लोक में ये नेत्र 
कैसे अन्य सब अवयवबों के समान ही हो गये अथवा अन्य अवयवों के समान भी नहीं रहे । 





(लो०) ननु यथास्थितस्थार्थस्यासड्भतौ भवत्वप्रस्तुतप्रशंसा इह तु सद्भतिरस्त्ये- 
वेत्याशड्भूथ सद्भुतावषि भवत्येवेषेति दर्श॑यितुमुपक्रमते-अप्रस्तुतेति । नन्विति । 
यैरिदं जगद्भूषितमित्यर्थ: । यस्य चक्षुषो विषयतां क्षणं गता नामेषां सफलता भवति- 
तदिदं चक्षुरिति सम्बन्ध:। आलोको विवेकोईषपि । न सममिति। हस्तो हि परस्पर्शा- 
दानादावप्युपयोगी । अवयवेरिति अतितुच्छ प्रायैरित्यर्थं: । अप्राप्त: पर उत्कृष्टो 
भागो5थलाभात्मकः: स्वरूपप्रथनलक्षणो वा येन तस्य । 

(अनु०) (प्रश्न) यथास्थित अर्थ की असज्भधति में अप्रस्तुतप्रशंसा हो जाय; यहाँ तो सद्भुति 
है ही यह आशद्भा करके सज्भुति होने पर भी यह हो ही जाती है यह दिखलाने के लिये उप- 
क्रम करते हैं-- भप्रस्तुतः यह । 'निस्सन्देह' यह । अर्थात्‌ जिनके द्वारा यह संसार भूषित किया 
गया है । जिस नेत्र को विषयता को क्षणभर गये हुये इत ( अज्भों ) की सफलता होती हैं वह 
यह नेत्र--यह सम्बन्ध हैं । आलोक का अर्थ विवेक भी है। 'समान नहीं” यह । हाथ निस्सन्देह 
दूसरे के स्पर्श और आदान इत्यादि में भी उपयोगी है। 'अवयवों' से अर्थात्‌ जो अत्यन्त 
तुच्छप्राय हैं उनसे । नहीं प्राप्त किया गया है पर अर्थात्‌ उत्कृष्ट भाग अर्थात्‌ अर्थप्राप्तिर्प 
अथवा स्वरूप प्रसिद्धिछप जिसके द्वारा उसका । 


अप्रस्तुतप्रशंसा के विभिन्‍नरूप 


तारावती--( प्रश्न ) अप्रस्तुतप्रशंसा का ऐसे स्थान पर होना तो ठीक है जहाँ जो 
कुछ कहा गया हो उसकी संज्भूति ठीक न बैठे । यदि सद्भति ठोक बैठ जाती है तो अग्रस्तुत- 
प्रशंसा हो ही नहीं सकती यहाँ पर “लछावण्यद्रविणव्ययो न गणित: इत्यादि पद्च में किसी 
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व्यक्ति का किसी रमणी के अभूतपूर्व सौन्दर्य पर मुर्ध होना दिखछाया गया है जो कि सज्भ्त 
ही है। अत: आप इसे अप्रस्तुतप्रशंसा कैसे कह सकते है ? ( उत्तर ) अप्रस्तुतप्रशंसा केबल 
वहीं पर नहीं होती जहाँ अर्थ की सद्भति न हो । किन्तु अभ्रस्तुतप्रशंसा तीन प्रकार की होती 
है--(१) जहाँ वाच्य विवक्षित हो अर्थात्‌ भर्थ की सद्भति लग जाती हो, (२) जहाँ वाच्य 
अविवक्षित हो अर्थात्‌ अर्थ की सज्भुति न लूग सकने से वाच्यार्थ का बोध हो जाता हो और 
(३) जहाँ वाच्यार्थ एक अंश में विवक्षित हो ओर दूसरे अंश में अविवक्षित अर्थात्‌ जहाँ 
अर्थ की सद्भति एक अंश में लग जाती हो और एक अंश में न लगती हो । इन तीनों 
प्रकारों को उदाहरणों द्वारा यहाँ पर स्पष्ट किया जायेगा । पहले प्रथम प्रकार को लीजिये-- 

प्रस्तुत अर्थ यह है कि कोई बहुत ही गुणवान्‌ व्यक्ति किसी ऐसे स्थान पर जा पड़ा 
है जहाँ न तो उसे अपने गुणों के सम्मान की आशा है, न पैधा हो भिलने वाला है और न 
उसकी प्रसिद्धि ही हो सकती है । यह उसके लिये बड़े दुर्भाग्य की बात है; किन्तु इससे उस 
व्यक्ति की गुणहीनता तो नहीं सिद्ध हो जाती, इससे तो उस स्थान के लोगों की गुणग्राहकता 
को कमी हो सिद्ध होती है । यही बात कवि गन्ने की अप्रस्तुत योजना के माध्यम से व्यक्त 
कर रहा है -- 

'गनन्‍ना कितनी अच्छी वस्तु है ? यह दूसरे के लिये पीड़ा सहता है और चाहे तोड़ा 
जाय चाहे पीसा जाय किन्तु अथनो मधुरता नहीं छोड़ता । यदि संयोगवश वह॒ किसी बहुत 
ही बुरे ऊपर खेत में पड़ जाय और बढ़ न सके तो गन्‍ने का दोष तो नहीं हो गया । यह तो 
उस मरुप्रदेश का दोष होगा जो उस गन्ने जैसे अच्छे पदार्थ को भी नही बढ़ा सका ।' 


आनन्दवर्धन ने एक दूसरा और उदाहरण इसी विषय में दिया है जो कि उन्हीं का 
बनाया हुआ पद्म है और जिसमें उक्त बात ही कही गई हैं तथा यह बतलाया गया है कि 
यदि पूज्य व्यक्ति के रहते हुये अपुज्यों की पूजा होती है तो उसमें पृज्य का क्‍या दोष ? 

हाथ पैर इत्यादि शरीर के विभिन्‍न अज्भ बहुत ही सुन्दर कहे जाते हैं और यह 
समझा जाता हैँ कि शरीर के इन सुन्दर अज्ों से ही संसार भूषित कर दिया गया है । 
किन्तु इन अज्भों की सफलता तभी होती है जब ये नेत्र के सम्पर्क में आते हैं। नेत्रों का 
महत्त्व इतना बढ़ा-चढ़ा है कि क्षणमात्र के सम्पर्क से ही अर्थात्‌ क्षण भरके लिये ही इन अज़ों 
को अपना विषय बनाकर नेत्र इन्हें सफल बना देते हैं। यह कैसी आश्चर्य और दुःख की 
बात है कि आलोकरहित अन्धकारपूर्ण संसार में वे ही नेत्र अन्य अज्भों के समान हो जाते हैं 
अथवा अन्य अज्भों की समानता कर भी नहीं सकते ।' 

आलोकरहित' में आलोक का अर्थ विवेक भी है। आशय यह है कि ऐसे स्थान पर 
जहाँ लोगों की विवेकशक्ति मारी जाती है अच्छे से अच्छे लोग भी जन साधारण में ही गिने 
जाते हैं। अथवा अन्य अवयवों के समान नेत्र नहीं हो सकते' यहाँ पर 'अन्य अवयवों” से 
व्यज्ञना निकलती है कि वे अवयव बहुत ही तुच्छ हैं । अन्य अ ज्रु हाथ-पर इत्यादि तो अन्ध- 
कार में भी स्पर्श इत्यादि के द्वारा कुछ न कुछ कार्य कर ही सकते हैं किन्तु आँखें तो विल्कुल 
व्यर्थ हो जाती हैं वे उस समय अन्य अज््गोंके समान भी नहीं रह जाती । 

२९, 
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(ध्वन्या०) अनयोहि ह॒योः इलोकयोरिक्षुचक्षषी विवक्षितस्वरूपे एब न च॑ 
प्रस्तुत + महागुणस्थाविषयपतितत्वादपश्राप्तपरभागस्य कस्यचित्स्वरूपमुपवर्णयितु 
हयोरषि इलोकयोस्तात्पयेंण प्रस्तुतत्वात्‌ 

( अनु० ) निस्सन्देह इन दोनों श्लोकों में गन्ना और नेत्र विवक्षित रूपवाले ही हैँ 
किन्तु प्रस्तुत नहीं हैं । क्‍योंकि महागुणोंवाले और तुच्छस्थान में पड़ जाने के कारण उत्कषं को 
प्राप्त्न करनेवाले किसी व्यक्ति के स्वरूप का वर्णन करने के लिये दोनों श्लोकों में ( वह 
व्यक्ति ) तात्पयं के रूप में प्रस्तुत है । 




















तारावती--इस प्रकार यहाँ पर अप्रस्तुत इक्षु और चक्षु का वर्णन किया गया है । 

इक्षु के विषय में जो कुछ कहा गया वह सब ठीक है ओर चक्षु भी सभी अज्ों में अधिक 

महत्त्वपूर्ण है ही । अतः यहाँ पर वाच्पार्थ विवक्षित है । उससे इस भ्रस्तुत की व्यज्ञना निक- 

लती है कि अत्यन्त गुणी व्यक्ति बुरे स्थान पर पड़ कर परभाग अर्थात्‌ उत्कृष्ट धन अथवा 

स्वरूप की प्रसिद्धि को नहीं प्राप्त कर पाया है। उसी की यहाँ व्यज्ञ ना होती है। इस 
प्रकार यहाँ विवक्षितवाच्य पर अप्रस्तुतप्रशंसा आधारित है । 


॒ाक7)-क* फकता पड़ पारए> उका प्‌ +7क एफ दि कक ली कलम डक 


(ध्वन्या०) अविवक्षितत्वं यथा-- 
कस्त्वं भोः कथयामि देवहतकं मां विद्धि शाखोटक 
बैराग्यादिव वक्षि, सांधु विदितं कस्मादिदं कथ्यते 
वामेनात्र. वटस्तमध्वगजनः सर्वात्मना सेवते 
न च्छायापि परोपकारकरिणी मार्गस्थितस्यापि से ॥ 

न हि वक्षविशेषेण सहोक्तिप्रत्युकती सम्भवत इत्यविवक्षिताभिधेयेनेवानेन 
इलोकेन समृद्धासत्पुरुषसमोपतवरतिनो निर्धतस्य कस्यचिन्मनस्विनः परिदेवितं तात्पयेंण 
वाकक्‍्यार्थोकृतमिति प्रतोयते । 

( अनु० ) अविवक्षितत्व जेसे-- 

'अरे तुम कौन हो ? कहता हूँ; मुझे देव का मारा हुआ दुच्ठ शाखोट ( सिहोरा ) का 
वृक्ष समझो । कुछ मानो वैराग्य से बोल रहे हो । ठीक समझ गये । क्‍यों ? यह कहा जा रहा 
है ? यहाँ से बाईं ओर वटवृक्ष है; यात्री लोग पूरी आत्मा से उसी का सेवन करते हैं; मार्ग में 
स्थित भी मेरी छाया भी परोपकार करनेवाली नहीं है । ५ ह 

वृक्ष विशेष से उक्ति-प्रत्युक्ति सम्भव नहीं होती; अतः अविवक्षिताभिधेयवाले इस 
इलोक से समृद्ध असत्पुरुष के निकटवर्ती किसी निर्धन मनुष्य का परिदेवन तात्पर्य से वाक्यार्थ 
बनाया गया है यह प्रतीत होता है । 

(लो०) कथयामीत्यादि प्रत्युक्ति:। अनेन पदेनेदमाह--अकथनोयमेतत्‌ श्रूय- 
माणं हि निर्वेदाय भवति, तथापि तु यदि निब॑न्धस्तत्कथयामि । वेराग्यादिति। 
काक्‍्वा देवहतकमित्यादिना च॒ सूचित वेराग्यमितियावत्‌ । साधुविदितमित्युत्त रम्‌ । 
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कस्मादिति वराग्ये हेतुप्रइनः | इदं कथ्यत इत्यादिसनिर्वेदस्मरणोपक्रमं कथंकथमपि 
निरूपणीयतयोत्त रम्‌ । वामेनेति ॥ अनुचितेन कुलादिनोपलक्षित इत्यथ॑: । बढ” इति। 
छायामात्रकरणादेव फलदानादिशन्यादुद्धरकन्धर इत्यथ: | छायापीति। शाखोटको 
हि. उ्मशानाग्निज्वालालीढलतापल्‍्लवादिस्तरुविशेष:। अत्राविवक्षायां हेतुमाह-- 
न हीति। समृद्धो हि योञ्सत्पुरुष: । 'समृद्धसत्पुरुष' इति पाठे तु 'समृद्धेन ऋद्धिमात्रेण 
सत्पुरुषो न तु गुणादिनेति व्याख्येयम्र । 

..._(अनु०) कहता हूँ इत्यादि प्रत्युक्ति है। इस पद से यह कहते हैँ--अकथनीय यह सुने 
जाने पर निर्वेद के लिये होता है तथापि यदि आग्रह है तो कहता हूँ। “ैराग्य सै! यह । काकु 
से तथा देवहतक' इत्यादि से तुम्हारा वैराग्य सूचित हुआ है यह आशय है । 'ठीक समझाः यह 
उत्तर है। क्यों यह वेराग्य के-हेतु का श्रइन है 'यह कहा जा रहा है इत्यादि निर्वेदपूर्ण स्मरण 
के उपक्रम के साथ जैसे तैसे निरूपण करने के योग्य होने रूप में उत्तर दिया गया है। बाई 
ओोर से अर्थात्‌ अनुचित कुल इत्यादि से उपलक्षित । बट! यह । अर्थात्‌ फलदान इत्यादि से 
शून्य छायामात्र करने से ही ऊपर को कन्धा उठाये हुये । 'छाया भी” शाखोटक निस्सन्देह एक 
वृक्ष होता है जिसके लतापल्‍लव इत्यादि इमशानाग्नि की ज्वाला से कवलित कर लिये गये 
हों । यहाँ अविवक्षा में हेतु बतलाते हैं--“न हि' यह । समृद्ध जो असत्‌ पुरुष । 'समृद्धसत्पुरुष! 
इस पाठ के होने पर यह व्याख्या करनी चाहिये कि जो समृद्ध से अर्थात्‌ ऋद्धिमात्र से सत्पुरुष 
हैं गुण इत्यादि से नहीं । 

तारावती--अप्रस्तुतप्रशंसा का दूसरा प्रकार वह होता है जहाँ वाच्य की विवक्षा 
नहीं होती अर्थात्‌ वाच्य बाधित होता है। उदाहरण के लिए कोई व्यक्ति सिहोड़े के वृक्ष से 
प्रश्नोत्तर कर रहा है-- 

व्यक्ति--भाई तुम कौम हो ?' 

वृक्ष-- कहता हूँ । आशय यह है कि यह बात बतलाने की तो नहीं है कि मैं कौन 
हैँ क्योंकि इसको सुनकर तुम्हें दुःख और निर्वेद ही होगा तथापि यदि तुम्हारा अधिक आग्रह है 
तो मुझे कहना ही पड़ेगा, छो कहता हँ-- तुम यह समझ लो मैं दैव का मारा हुआ शाखो- 
टक हूँ ।” 

क व्यक्ति-- तुम तो विरागियों की भांति बातें कर रहे हो ?” अर्थात्‌ तुम्हारे कहने के 
ढंग-कण्ठ विकार ( काकु ) और (ैवका मारा” इत्यादि शब्दों से तुम्हारे वेराग्य की भावना 
अभिव्यक्त होती है । 

वृक्ष-- हाँ ऐसा ही है, आप विल्कूल ठीक समझे ।! 

व्यक्ति-- क्यों ? अर्थात्‌ तुम्हारे वैराग्य में क्या कारण है ? 

वृक्ष-- यह मैं कहता हूँ ?--( ब॒क्ष के इस कथन से व्यक्त होता है कि वह निर्वेद के 
साथ अपनी दशा का स्मरण कर रहा है और जैसे-तैसे ऐसा उत्तर देना चाहता है जो उसके 
वराग्य का निरूपण कर सके । ) यहाँ बाईं ओर एक बरगद है, यात्रीगण उसका पूरे मनोयोग 
से सेवन करते हैं। यद्यपि मैं मार्ग में स्थित हुँ तथापि मेरी छाया भी परोपकार करने वाली 
नहीं है । 
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यहाँ बाई ओर की व्यञ्जना यह निकलती है कि वट वृक्ष न तो मार्ग पर ही उगा 
हुआ है और न ठीक स्थान पर ही स्थित है फिर भी यात्री लोग उसी ओर जाते हैं । बरगद 
की व्यज्ञना यह है कि वह एक साधारण सा वृक्ष है, जिसमें फल इत्यादि बिल्कुल नहीं होते, 
केवल उसमें छाया मिल जाती है केवल इतने से ही वह अभिमान में भर कर अपना कन्धा 
ऊपर किये हुये है । यदि उसके पास फलों को आशा होती तो यात्रियों का उसके पास जाना ठीक 
भी कहा जा सकता था, किन्तु यात्री वहाँ केवल छाया के लोभ में ही जाते हैं । यदि मेरे पास 
भी छाया होती तो यात्री लोग मेरे पास ही आया करते इतनी दूर चल कर क्यों जाते । किन्तु 
मैं ऐसा अभागा हूँ कि मुझे छाया भी नहीं मिल सकी जो में उसके द्वारा ही यात्रियों का उप- 
कार कर सकता । शाखोटक नाम का एक वृक्ष होता है जो कि इमशान में प्रायः उगता है 
और इमशान की अग्नि से उसके लता पल्‍लव इत्यादि झुलूस जाते हैं । ( नागेश भट्ट ने इसे 
भूतों के आवास का वृक्ष लिखा है । वैद्यक निधण्टु में लिखा है कि शाखोंट भूतवास वृक्ष होता 
है जिसके फल पीले होते हैं, छाल कठोर होती है और छाया बहुत थोड़ी होती है । ) यह तो 
हुई अप्रस्तुत की व्याख्या । यहाँ पर प्रस्तुत यह है कि कोई बहुत हीं सज्जन तथा उदार व्यक्ति 
है जो दान देना चाहता है । किन्तु उस बेचारे के पास ऐसे साधन ही नही हैं कि याचक उसके 
पास आया करें । उसी के पड़ोस में एक दूसरे महाशय रहते हैं जो वस्तुतः बड़ी ही नीच 
प्रकृति के हैं, किन्तु परमात्मा ने उसे पैसा दिया है, अतः वह सभी लछोगों से घिरा रहता है, 
यद्यपि वह दान किसी को नहीं देता, केवल लोगों को दुराशामात्र है जिससे सभी लोग उसके 
पास आते रहते हैं । यह कथन उस निर्धन किन्तु सज्जन व्यक्ति का विलाप है । यही तात्पय॑- 
रूप वाच्यार्थ है । यहाँ पर वाच्यार्थ में वृक्ष के साथ उत्तर-अत्युत्तर किया गया है जो कि 
असम्भव है । क्योंकि वृक्ष किसी से बातचीत नहीं कर सकता । अतः यह अविवक्षितवाच्यमूछक 
अप्रस्तुतप्रशंसा है । यहाँ पर समृद्ध असत्पुर्षका निकटंवर्ती होना अग्रस्तुतप्रशंसा में हेतु है । 
यहाँ पर 'समृद्धासत्पुरुष' यह पाठ ठीक है । कहीं कहीं समुद्धसत्पुरुष यह पाठ दृष्टिगत होता 
है । वहाँ भी आशय वही है । वहाँ अर्थ इस प्रकार करना होगा--जो समृद्ध होने से अर्थात्‌ 
ऋषद्धि या सम्पत्तिमात्र से सत्पुषष है, अन्यथा तो वह असत्पुरुष ही हे। 

(ध्वन्या०) विवक्षितत्वाविवक्षितत्वं यथा-- 

उप्पहजाआएँ असोहिणीएँ फलकुसुमपत्तरहिआए 
वेरीएं वइं देन्तो पामर हो ओहसिज्जिहसि ७ 

अत्र हि वाच्यार्थों नात्यन्तं सम्भवी न चासस्भवी | । 
प्राधान्याप्राधान्ये यत्नतो निरूपणोये ॥४०॥ 

( अनु० ) विक्षिताविवक्षितत्व जैसे-- 

'हे पामर ! उत्पथ में उत्पन्न हुई, अशोभन तथा फल, पुष्प और पत्रों से रहित बेरी 
के लिये वाड़ देते हुये हँसे जाओगे ।' 

यहाँ पर वाच्यार्थ न तो अत्यन्त सम्भव है और न असम्भव । अतः वाच्य और व्यंग्य 
के प्राधान्य का निरूपण प्रयत्नपूर्वक करना चाहिये ।॥४०।॥ 
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(लो०) नात्यन्तमिति। वाच्यभावनियमो नास्ति नास्तीति न शक्यं वक्‍तुम; 
व्यज़्यस्यापि भावादिति तात्पयंम्‌ । तथा हि उत्पथजाताया इति न तथा कुलोडड्- 
वाया: । अशोभनाया इति लावण्यरहिताया:। फलकुसुमपत्ररहिताया इत्येवंभूतापि 
काचित्पुत्रिणी वा श्रात्रादिपक्षपरिपृर्णतया सम्बन्धिवर्गंपरिपोषिता वा परिरक्ष्यते। 
वर्दर्या वृत्ति ददत्‌ पामर भो:, हसिष्यसे स्वे्लोकेरितिभाव:। एवमप्रस्तुतप्रशंसां प्रस- 
ज्भतों निरुष्य प्रक्ृतमेव यन्निरूपणीयं तदुपसहरति--तस्मादिति। अप्रस्तुतप्रशंसाया- 
मपि लावप्पेत्यत्र इलोके यद्बय्यामोहों लोकस्य दृष्टस्ततो हेतोरित्यथे: ॥४०।॥ 

(अनु०) नात्यन्त यह । तात्पर्य यह है कि वाच्य भाव का नियम नहीं होता ( और ) 
नहीं होता यह नहीं कहा जा सकता क्‍योंकि व्यद्भूय की भी सत्ता होती है । वह इस प्रकार--- 
“उत्पथ में उत्पन्न हुई अर्थात्‌ उस प्रकार के (अपने समान) वंश में उत्पन्न नहीं हुई । 'अशोभन' 
अर्थात्‌ लावण्य रहित । फल, पुष्प, पत्र रहित' अर्थात्‌ इस प्रकार की भी कोई पुत्रिणी अथवा 
भाई इत्यादि पक्ष से परिपूर्ण होने के कारण सम्बन्धित वर्ग से परिपोषित की रक्षा की जाती 
है । भाव यह है कि अरे वेरी की वेड़ी लगानेवाले पामर ? तुम सब लोगों के द्वारा हँसे 
जाओगे । इस भ्रकार प्रसद्भवद् अप्रस्तुतप्रशंसा का निरूपण कर प्रकृत में ही जिसका निरूपण 
करना हैं उसका उपसंहार कर रहे हँ-- इससे यह । अर्थात्‌ अग्रस्तुतप्रशंसा में भी लोक का 
जो व्यामोह देखा गया है उस हेतु से ॥४०॥ 

तारावती--अप्रस्तुतप्रशंसा का तीसरा प्रकार वह होता है जिसमें वाच्य का कुछ अंश 
विवक्षित हो और कुछ अविवक्षित । इसके उदाहरण के रूप में एक प्राकृत गाथा उद्धत की 
गई है। जिसकी संस्कृत छाया यह होगी--- 

उत्पथजाताया अशोभनाया फ़लकुसुमपत्ररहिताया: । 
वरर्या वृत्ति ददत्‌ पामर भो अवहसिष्यसे ॥। 

कोई व्यक्ति किसी कुरूप तथा निम्नवंशोत्पन्न स्त्री को प्रयत्नपूर्वक पर्दे में रखने और 
उसकी रक्षा करने के लिए चेष्टा कर रहा है कि कहीं कोई उसका शील भद्भ न कर दे। उसे 
सुनाकर कोई दूसरा कह रहा है:-- 

तुम बड़े म्ख हो जो कि बेरी के चारों ओर बाड़ी लगाने की चेष्टा कर रहे हो जो 
मार्ग से हटकर बुरे स्थान पर उगी हुई है। कोई सुन्दर वृक्ष नहीं है और न तो उसमें फल ही 
आते हैं और न कसुम पत्र इत्यादि ही उत्पन्न होते हैं । लोग जब तुम्हें ऐसी बेरी के चारों 
ओर बाड़ी लगाते हुए देखेंगे तो तुम्हारी हँसी ही उड़ाएँगे ।' 

यहाँ पर बेरोपरक अर्थ अप्रस्तुत है और इससे इस प्रस्तुत अर्थ की प्रतीति होती है 
कि जिस रमणी की रक्षा करने के लिये तुम इतने प्रयत्नवान्‌ हो वह न तो किसी अच्छे कल 
में उत्पन्न हुई है (उत्पथजाताया:) न देखने में सुन्दर तथा लावण्ययुक्त है (अशोभनाया:) तथा 
न उसके सन्‍्तान हो होती हैं और न उसके भाई इत्यादि कूटुम्बियों का वर्ग ही है जिसने 
उसका प्रेमपूर्वक पालन-पोषण किया हो (फलकुसुमपत्ररहिताया:) आशय यह है कि ऐसी स्त्री 
को सुरक्षा का ध्यान रखना उचित भी कहा जा सकता है चाहे सुन्दर न हो किन्तु अच्छे वंश 
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में उत्पन्न हुई हो और अपने भाई विरादरों से प्रेमपूर्वक. पालन-पोषण पाया हो । जहाँ यह 
भी न हो वहाँ तो किसी रमणी के सुरक्षित रखने की चेष्टा हास्यास्पद ही होती है । यहाँ 
पर वाच्यार्थ न तो बिलकुल सम्भव है और न असम्भव । क्योंकि यहाँ व्यद्भयार्थ की सत्ता 
भी विद्यमान है । (यहाँ पर न तो यह उदाहरण ही स्पष्ट है और न लोचन में की हुई व्याख्या 
ही ठोक प्रतीत हो रही है। यह उदाहरण इस बात का दिया गया हैँ कि कहीं-कहीं जिस 
अप्रस्तुत वाच्य के माध्यम से प्रस्तुत की प्रतीति कराई जाती है वह अप्रस्तुत एक अंश में 
विवक्षित होता है भर दूसरे अंश में अविवक्षित । बेरी की बाड़ लगाने में क्या अविवक्षित 
हैँ और क्‍या विवक्षित यह समझ में नहीं आता । लोचन में इसकी व्याख्या इस प्रकार की गई 
है कि वाच्य होने का नियम नहीं हैं और न हो यह भी नहीं कहा जा सकता क्‍योंकि व्यद्भच 
की सत्ता भी यहाँ विद्यमान है। सम्भवतः लोचनकार का आशय यह है कि बेरी में बाड़ 
कोई नहीं लगाता क्योंकि यह कार्य अनुचित है, अतः यह वाच्य अविवक्षित हैँ । किन्तु व्यंग्य 
कुरूप नायिका की रक्षा की जाती है अतः यह विवक्षित है । यही व्याख्या दीधिति में कर 
दी गई है । किन्तु यहाँ आपत्ति यह है कि व्यद्भघ तो प्रस्तुत होता है और वह सर्वत्र 
विवक्षित ही होता है। यदि व्यद्भबार्थ अविवक्षित होगा तो बात कही कया जायेगी और 
पर्यवसान कहाँ होगा ? 'कस्वं भो: कथयामि” इस में भी जो कि अविवक्षितवाच्य का उदाहरण 
दिया गया है वाच्यार्थ वृक्ष का उत्तर-प्रत्युत्तर ही अविवक्षित है। किसी निर्धन का वैराग्य 
तो विवक्षित ही है। अतः व्यद्भचार्थ को लेकर उसके एक अंश को अविवक्षित कहना ठीक 
नहीं है। दूसरी बात यह है कि “4विवक्षिताविवक्षितवाच्य/ इस नामकरण से ही ज्ञात होता 
है कि वाच्यार्थ के ही विवक्षित और अविववक्षित होने पर विचार किया जाना चाहिये । 
तब बेरी की बाड़ लगाने में क्या असम्भव है ? क्‍या उसमें फल इत्यादि नहीं होते ? अतः 
उदाहरण ठीक नहीं जँचता । विवक्षिताविवक्षित वाच्य का ठीक उदाहरण बिहारी का यह 
दोहा हो सकता हँ-- 
दिन दस आदर पाइके करि ले आपु बखानु । 
जौ लगि काग सराध पख तौ लगि तो सनमानु ॥ 


यहाँ पर कौवे का आदर और श्राद्धपक्ष भर सम्मान विवक्षित हैं । किन्तु कौवा स्वयं 
अपना बखान नहीं कर सकता, अतः यह अंश अविवक्षित है ।) 


ऊपर प्रसंगवश अभ्रस्तुतप्रशंसा का निरूपण किया गया । इस निरूपण का मन्तव्य 
यही दिखलाना था कि अप्रस्तुतप्रशंसा केवल वहीं नहीं होती जहाँ बाच्य असज्भुत तथा अवि- 
वक्षित हो । यह वहाँ पर भी हो सकती है जहाँ वाच्य सद्भुत अथवा अर्धसजद्भत हो । ऐसा 
मान लेने पर 'लावण्यद्रविणव्ययो न गणित: में वाच्यार्थ के असज्भुत तथा अविवक्षित होनेपर 
भी अप्रस्तुतप्रशंसा के हो सकने में कोई आपत्ति नहीं उठाई जा सकती । किन्तु इस पद्म में 
('छावण्यद्रविणव्ययो न गणितः” इत्यादि में) अप्रस्तुतप्रशंसा को न समझकर कुछ लोगों ने 
व्याजस्तुति बतला दी है । इस भ्रम का एकमात्र कारण यही है कि इस बात का ठीक-ठीक 
विवेचन नहीं किया जा सका है कि प्रधानता किस तत्त्व की है । यदि प्रधानता और भअप्रधानता 
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पर ठोक ध्यान नहीं दिया जाय तो साहित्य-समीक्षा के क्षेत्र में बहुत अधिक त्रुटियाँ हो जाना 
सम्भव है । अतः इस दिशा में आलोचक को विशेष जागरूक रहने की आवश्यकता है जिससे 
साहित्य का ठीक अभिप्राय समझा जा सके । यही इस प्रकरण का सार है ॥४०॥। 


(ध्वन्या०) प्रधानगुणभावाम्यां व्यद्भचस्येवं व्यवस्थिते । 
उभे काव्ये ततोष्न्यद्यत्तच्चित्रमभिधीयते ॥४२१॥ 
चित्र शब्दाथ्थभेदेन द्विविधं च व्यवस्थितम । 
तत्र किज्चिच्छब्दचित्र वाच्यचित्रमतः परम ॥४२॥ 


व्यज्भचस्याथंस्य प्राधान्ये ध्वनिसंज्ञितकाव्यप्रकार: ग्रुणभावे तु गुणीभतव्य- 
जड्शाचता। ततोथ्न्यग्रद्रसभावादितात्पयंरहितं॑ व्यद्भबार्थविशेषप्रकाशनशक्तिशन्यं च॒ 
काव्यं केवलवाच्यवाचकवचित्र्यमात्राश्रयेणोपनिबद्धमालेख्यप्रर्यं यदाभासते तच्चि- 
त्रमु३ न तन्मुख्यं काव्यं | काव्यानुकारों ह्यासों। तत्र किज्चिच्छब्दचित्रं यथा दुष्कर- 
यमकादि। वाच्यचित्रं ततः शब्दचित्रादन्यद्बयड्भआार्थसंस्परशंरहितं प्राधान्येन वाक्या- 
थतया स्थितं रसादितात्पयरहितम॒त्प्रेक्षादि । 


(अनु०) व्यद्भब के प्रधान तथा गुणीभाव के द्वारा दो काव्य इस प्रकार व्यवस्थित 
हैं । उन दोनों से जो भिन्‍न हे वह चित्रकाव्य कहा जाता है ॥४१॥' 

शब्द अर्थ के भेद से चित्रकाब्य दो प्रकार से व्यवस्थित होता है । उसमें कुछ शब्द- 
चित्र होता है और उससे भिन्‍न वाच्यचित्र होता है ।।४२॥ 


व्यज्भूध अर्थ के प्राधान्य में ध्वनि नाम का काव्यप्रकार होता है और गुणीभाव में 
तो गुणीभूतब्यद्भथता होती है । उनसे भिन्न रसभावादि रहित तथा विश्वेष प्रकार के व्यंग्यार्थ 
के प्रकाशन की शक्ति से शून्य केवल वाच्यवाचक वेचित्र्यमात्र के आश्रय से उपनिबद्ध होकर 
आलेख्य के समान जो आभासित होता है उसे चित्र कहते हैं । वह मुख्य काव्य नहीं होता । 
वह निस्सन्देह काव्य का अनुकरण होता है । उसमें कुछ शब्दचित्र होता है जैसे दृष्करयमक 
इत्यादि । उस शब्दचित्र से भिन्‍न वाच्यचित्र होता है (जैसे) व्यज्भचाथसंस्पश से रहित और 
रसादितात्पर्य से रहित वाक्यार्थ के रूप में स्थित उत्प्रेक्षा इत्यादि । 


(लो०) एवं व्यज्भयस्वरूपं निरूप्य संवंथा यत्तच्छन्यं तत्र का वार्तेति निरूप- 
यितुमाह--प्रधानेत्यादिना । कारिकाद्येन | दब्दचित्रसिति । यमकचक्रबन्धादि चित्र- 
तया प्रसिद्धमेव तत्तुल्यमेवाथंचित्र॑ मन्‍्तव्यमितिभाव:। आलेख्यप्रर्यमिति । रसादि- 
जीवरहितं मुख्यप्रतिकृतिरूपं चेत्यथ:। 


(अनु०) इस प्रकार व्यद्भब के स्वरूप का निरूपण कर जो सर्वथा उससे शन्य होता है 
उसमें क्‍या बात होती है ? यह निरूपण करने के लिये कह रहे हैं-- प्रधान” इत्यादि । दो 
कारिकाओं के द्वारा । शब्दचित्र' यह । भाव यह है कि बन्ध यमकचक्र इत्यादि चित्र के रूप 
में प्रसिद्ध ही हैं; उन्हीं के समान अर्थचित्र भी माना जाना चाहिये। “आलेख्य के समान 
अर्थात्‌ रस इत्यादि जीवनरहित और मुख्य प्रतिकृतिरूप । 


<#- + अंक 
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तारावती--ऊपर व्यज्भूघ के स्वरूप का भी निरूपण कर दिया गया और यह भी 
बतला दिया कि व्यद्भबार्थ की विभिन्‍न परिस्थितियों में .काव्य का कौन सा रूप कहा जा 
सकता है । अब यहाँ प्रश्न उपस्थित होता है कि कया काव्य में कुछ ऐसे स्थल होते हैं या 
द नहीं जहाँ व्यज्भचार्थ बिलकुल ही न हो ? यदि ऐसे स्थल होते हैं तो वहाँ पर क्‍या व्यवस्था 
| होती है ? उस काव्य का क्‍या नाम रक्‍खा जाता है ? इस प्रश्न का उत्तर ४१ वीं और ४२ 
की वीं कारिकाओं में दिया गया है। इन कारिकाओं का आशय यह है कि-- काव्य के उन दो 
5 | | प्रकारों के व्यवस्थित होने की व्याख्या को जा चुकी जहां व्यद्भब्यार्थ प्रधान या गुणीभूत 
| 
| 
। 
| 


न वाककककरिर्िर्ककट ्््््््ण्चन््््ोो 


होता हैं । जो काव्य इन दोनों विधाओं में अन्तभृंत नहीं होता अर्थात्‌ जहां ग्यज्भचार्थ होता 
ही नहीं उस काव्य को चित्र-क्राव्य कहते हैं। इस चित्र-काव्य के भी दो भेद होते हँ--शब्द- 
चित्र और अर्थचित्र । कहीं शब्दचित्र होता है और कहीं अर्थचित्र ।' 

(ध्वन्या०) अथ किमिदं चित्र नाम ? यत्र न प्रतीयमानाथंसंस्पशः । प्रतीय- 
मानो हार्थस्त्रिभेद: प्रावप्रदर्शित:। तत्र यत्र वस्त्वलड्ूगरान्‍्तरं वा व्यडूम्यं नास्ति स 
े नाम चित्रस्य कल्प्यतां विषयः | यत्र तु रसादीनामविषयत्वं स काव्यप्रकारों न सम्भ- 
कक बत्येव | यस्मादवस्तुसंस्पशिता काव्यस्य नोपपद्यते । वस्तु च स्वंभेव जगद्गतमबदय॑ 
ः ! | कस्यचिद्रसस्य भावस्थ वाज्ित्वं प्रतिप्रचते अन्ततो विभावत्वेन | चित्तवृत्तिविशेषा हि 
| 8 रसादयः, न च तदस्ति वस्तु किड्नचिद्यन्त चित्तवृत्ति विशेषमुपजनयति तदनुत्पादने वा 
कविविषयतैव तस्य न स्थात्‌ कविविषयदच चित्रतया कश्चिन्निरूप्यते । 


(अनु०) अच्छा यह चित्र क्‍या वस्तु है ? यही न कि जहाँ प्रतीयमान अर्थ का प्ष॑ंस्पर्श 
द है न हो । निस्सन्देह पहले तीन भेद्दोवाला प्रतीयमान अर्थ पहले दिखलाया गया है । उसमें जहाँ 
। । ; हा न 
| पर कोई दूसरी वस्तु या दुधरा अलंकार व्यंग्य नहीं होता वह चित्रकाव्य का विषय कल्पित 
ज। 
! 
व 








कर लिया जाय । जहाँ तो रस इत्यादि की अविषयता होती है वह काव्यप्रकार सम्भव ही 
नहीं होता है क्‍योंकि किसी वस्तु का स्पर्श न करना काव्य के लिये सम्भव ही नहीं होता । 
द संसार में विद्यमान सभी वस्तु अवश्य हो किसी रस या भाव की अंगता को प्राप्त हो जाती है 
है| द क्योंकि अन्तत: विभावरूप ही होती है । रस इत्यादि तो चित्तवृत्तिविशेषरूप ही होते हैं । ऐसी 
! ; कोई वस्तु नहों होती जो विशेष प्रकार को चित्तवृत्ति को उत्पन्न न करे। उसके उत्पादन न 
करने पर उसकी क्रविविषयता ही सिद्ध न हो और कोई कविविषय ही चित्र के रूप में निरू- 
किया जाता है । 

(लो०) 'अथ किमसिदर्मिति आक्षेपे वक्ष्माण आशयः। अन्रोत्त रम--यप्र 
नेति। आक्षेप्ता स्वाभिप्रायं दर्शयति--प्रतीयमान इति ॥ अबस्तुसंस्पशितेति। कचटत- 
पादिवन्निरथंक॒त्वं दशदाडिमादिवदसंबद्धाथंत्वं वेत्यथें:। ननु मा भूत्कविविषय इत्या- 
दड्रूयाह--कविविषयश्चेति | काव्यरूपतया यद्यपि न निर्दिष्टस्तथापि कविगोचरी- 
कृत एवासों वक्तव्य:, अन्यस्य वासुकिवृत्तान्ततुल्यस्येहाभिधानायोगात्‌ । कवेइ्चेद्गो- 
चरो नूनममुना प्रीतिजंनयितव्या सा चावश्य॑ विभावानुभावव्यभिचारिपयंवसायिती- 
तिभाव:ः । 
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(अनु०) या वस्तु” इस आशक्षेप में आगे कहा गया आशय है। यहाँ उत्तर है-- 
“जहाँ नहीं! यह । आक्षेप करनेवाला अपना अभिप्राय दिखलाता है --प्रतीयमान' यह । अव« 
स्तुसंस्पशिता' यह । 'कचटतप' इत्यादि के समान निरर्थक्रत्व अथवा 'दश दाडिम' इत्यादि के 
समान असम्बद्धार्थत्व हो जाय । (प्रश्न) कवि का विषय न हो (इससे क्या ?) यह शड्भूा करके 
कहते हैं और कवि विषय' यह । भाव यह है कि यद्यपि काव्यरूप में उसका निर्देश नहीं 
किया हैं तथापि कवि का गोचर किया हुआ यह कहा ही जाना चाहिये, क्योंकि वासुकि के 
वृत्तान्त के समान उसके अभिधान का यहाँ योग ही नहीं है। यदि कवि का गोचर है तो 
निस्सन्देह इसके द्वारा आनन्द उत्पन्त किया जाना चाहिये और वह अवश्य ही विभाव, अनु- 
भाव और व्यभिचारीभाव की पर्यवसायिनी होती है । 


चित्रकाव्य--स्वरूप, नामकरण और भेद 


तारावती--इन कारिकाओं का आशय यह हैं कि जहां व्यद्भूब अर्थ की प्रधानता 
होती हैं उस काव्यप्रकार को ध्वनि कहते हैं और जहां ब्यद्भबार्थ गौण होता है उसे गुणीभूत 
व्यज्र्य कहते हैं । उनसे भिन्न ऐसा भी काव्य हो सकता है जिसमें न तो रस इत्यादि की 
तात्पर्यरूप में व्यज्जना हो रही हो और न अन्य किसी प्रकार की वस्तु अथवा अलंकार की 
व्यञ्जना ही विद्यमान हो । उसमें या तो केवल वाच्य का वैचित्र्य हो या केवल वाचक का 
वैचित्रय हो और उसी वेचित्र्य को लक्ष्य बनाकर काव्य-रचना की गई हो। इस प्रकार के 
काव्य को चित्रकाव्य कहते हैं। इसके नामकरण का कारण यह है कि जिस प्रकार किसी 
वस्तु का कोई चित्र बनाया जाता है; उसमें मुख्य वस्तु के समस्त अवयव और समस्त बाद्या- 
कृति दृष्टिगत होती है । केवल एक वस्तु की कमी होती है और वह है जीवन । इसी प्रकार 
जिस काव्य में काव्य के सारे तत्त्व शब्द, अर्थ उनका वैचित्र्य इत्यादि तो विद्यमान होते हैं 
किन्तु काव्य-जीवन रस इत्यादि विद्यमान नहीं होता उसे चित्रकाव्य कहते हैं । वह मुख्य- 
काव्य की कोटि में नहीं आता अपितु कांव्य का अनुकरण मात्र कहा जाता हैं । उसमें केवल 
मुख्य की प्रतिकृति होती है। यह चित्रकाव्य दो प्रकार का होता है एक तो शब्दचित्र और 
दूसरा अर्थचित्र । शब्दचित्र में ऐसे यमक सन्निविष्ट होते हैं जिनकी संयोजना दुष्कर होती है । 
(कुछ यमक ऐसे होते हैं जो स्वाभाविक रूप में ही कविवाणी में स्फुरित होते चले जाते हैं 
उनसे रस परिपोष ही होता है । इसके प्रतिकूल कुछ यमक प्रयत्नपूर्वक लाये जाते हैँ वे यमक 
चित्रकाव्य की ही कोटि में आते हैं । उदाहरण के लिये रघुवंश के नवें सर्ग में और शिशुपाल 
वध के छठे सर्ग में प्रयत्नपूर्वक द्रुतविलूम्बित के तीसरे पाद में यमक लाने की चेष्टा की गई 
है ।) इसी प्रकार चक्रबन्ध, मुरजबन्ध, गोमृत्रिका बन्ध इत्यादि में भी यही चित्रकाव्यता 
होती है। (इस प्रकार के पद्म शिशुपालवध के १९ वें सर्ग में और किरातार्जुनीय के १५ वें 
सर्ग में बहुतायत से आये हैं । इन सर्गों का विषय चित्रयुद्धवर्णन कहलाता ही है।) यह तो 
सब वाचक चित्र (शब्दचित्र) हुआ। वाच्यचित्र भी ऐसी उत्प्रेक्षा इत्यादि को कहते हैं जो 
दब्दचित्र से भिन्न होता है, जिसमें व्यद्भबार्थ का संस्पर्श नहों होता; जिसमें रस इत्यादि का 
तात्पयं नहीं होता और मुख्य वाच्यार्थ के रूप में उत्प्रेक्षा इत्यादि की ही स्थिति होती है । 
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(चक्रबन्ध इत्यादि के नामकरण का कारण तो स्पष्ट हैं। उनमें वर्णाविन्‍्यास इस प्रकार किया 
जाता है कि कहीं चक्र कहीं मुर॒ज कहीं गोमृत्र इत्यादि के चित्र बन जाते हैं; उसी की समता 
के आधार पर अर्थचित्र भी मान लिया जाना चाहिये। यदि आधुनिक भाषा में कहें तो यह 
कहा जा सकता है कि कभो-कभी कवि विना ही रागद्वेष की संयोजना किये हुए ईस प्रकार 
का वर्णन कर देता है जिससे किसी वस्तु या व्यक्ति का चित्र सा खिंच जाता है उसके अन्दर 
किसी प्रकार का रागद्वंघ आनन्द इत्यादि भावना के उद्भावन की शक्ति नहीं होती । यदि 
हम कहें तो ऐसे वर्णन को अथंचित्र कह सकते हैं ।) 

(ध्वन्या०) अन्नोच्यते--सत्यं न ताहक्काव्यप्रकारो5स्ति यत्र रसादीनास- 
प्रतीति; । किन्तु यदा रसभावादिविवक्षाशन्यः कविः शब्दालडूगरमर्थालडूगरं वोप- 
निबध्नाति तदा तद्विवक्षापेक्षया रसादिशुन्यताथंस्थ परिकल्प्यते। विवक्षोपारूढ एव 
हि काव्ये शब्दानासथे: | वाच्यसामथ्यंवशेन च कविविवक्षाविरहे:पि तथाविधे विषये 
रसादिप्रतीतिभंवन्ती परिदुबंला भवतोत्यनेनापि प्रकारेण नीरसत्वं परिकल्प्य चिंत्र- 
विषयो व्यवस्थाप्यते । 

(अनु०) यहाँ पर कहा जा रहा है--सचमृच उस प्रकार का काव्य प्रकार नहीं होता 
जहाँ रस इत्यादि की प्रतीति न हो । किन्तु जब रस, भाव इत्यादि की विवक्षा से रहित कवि 
शब्दालंकार अथवा अर्थालंकार का उपनिबन्धन करता है तब उसकी विवक्षा को अपेक्षा करते 
हुये अर्थ की रस इत्यादि से शून्यता कल्पित की जाती है । काव्य में शब्दों का अर्थ निस्सन्देह 
विवक्षा में उपारूढ ही होता है । कवि को विवक्षा के न होते हुये भी उस प्रकार के विषय में 
होनेवाली रस की प्रतीति अत्यन्त दुर्बल हो जाती है इस प्रकार से भी नोरसत्व की कल्पना 
करके चित्रविषय की व्यवस्था कर दी जाती है । 

(लो०) किन्त्विति । 

विवक्षा तत्परत्वेन नाज़ित्वेन कथंचन | 

इत्यादियोड5लद्धभा रनिवेशने समीक्षाप्रकार उक्तस्तं यदा नानुसरतीत्यर्थ: । 
रसादिशुन्यतेति । नव तत्र रसप्रतोतिरस्ति यथा पाकानभिन्नसुदविरचिते मांसपाक- 
विशेषे । ननु वस्तुसौन्दर्यादवर्यं भवति कदाचित्तथास्वादो5कुशलकृतायामपि शिखरि- 
प्यामिवेत्याशडूबाह--वाच्येत्यादि । अनेनापीति । पूर्व सवंथा तच्छून्यत्वमुक्तमधुना 
तु दौबंल्यमित्यपिशब्दस्याथ: । अज्ञकृतायां च शिख रिण्यामहोशिखरिणीति न तज्ज्ञाना- 
च्चमत्कारः अपि तु दधिगुडमरिचं चेतदसमञजसयोजितमितिवक्तारों भवन्ति । 

(अनु०) किन्तु” यह । अर्थात्‌ 

'तत्परक रूप में विवक्षा (होनी चाहिये) अद्भी के रूप में कैसे भी नहीं ।! 

इत्यादि जो समीक्षा प्रकार अलंकार के निवेशन के विषय में बतछाया गया है उसका 
अनुसरण जब नहीं करता । “रस इत्यादि से शून्‍न्यता' यह । वहाँ पर रस की प्रतीति नहीं 
होती जैसे पाक में अनभिज्ञ रसोईया के बताये हुए विशेष प्रकार के मांसपाक में । (प्रइन) 
वस्तु के सौन्दर्य से कदाचित्‌ वहाँ आस्वाद अवश्य आ जाता है । जैसे अकुशछ की बनाई हुई 
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शिखरिन में । यह शड्भूग करके कहते हैं--वाच्य' इत्यादि । इसके द्वारा भी यह । यहाँ भी” 
का अर्थ है--पहले तो सर्वधा उसकी शून्यता बतलाई गई थी, अब उसका दौर्बल्य बतलाया 
गया है । अज्ञ की बनाई हुई शिखरिणी में 'आश्चयं है शिखरिणी पर यह उसके ज्ञान से 
चमत्कार नहीं होता; अपितु लोग यह कहने लगते हैं कि यह दही गुड़ और मरिच बेमेल रूप 
में मिलाई गई हैं । 


चित्रकाव्य और भांवपक्ष 


तारावती--(प्रश्न) यह चित्रकाब्य है क्‍या वस्तु ? आप उसे ही तो चित्र काव्य की 
संज्ञा दे रहे हैं जिसमें प्रतीयमान अर्थ का संस्पर्श न हो । पहले बतलाया जा चुका है कि 
प्रतीयमान अर्थ तीन प्रकार का होता है--वस्तुव्यज्ञना, अलंकारव्यज्ञगा और रसब्यञ्जना । 
हम इतना तो मान सकते हैं कि कुछ काव्य ऐसे अवश्य हो सकते हैं जिनमें वस्तुव्यज्ञना या 
अलंका रव्यज्ञना न हो । यदि आप उसे चित्रकाव्य कहना चाहें तो कह सकते हैं। किन्तु यह 
केसे माना जा सकता हैं कि कुछ काब्य ऐसे होते हैं जिनमें रस या भाव नहीं होता ? कारण 
यह है कि ऐसा तो काव्य हो ही नहीं सकता जिसके शब्दों से किसी वस्तु का सद्भेत न 
मिलता हो । यदि हम केवल कुछ अक्षरों को जोड़ दें जिनका कोई अर्थ न हो जैसे कचटतप! 
इत्यादि तो उसे तो काव्य को संज्ञा प्राप्त नहीं हो सकेगी । इसी प्रकार यदि हम कुछ शब्दों 
को जोड़ दें जो आपस में न तो सम्बद्ध हों और न उनसे किसी अर्थ का प्रत्यायन हो रहा हो 
जैसे छ पुये, दस अनार इत्यादि तो उसे भी काव्य की संज्ञा प्राप्त नहीं हो सकेगी । सारांश 
यह है कि काब्य वही हो सकता है जो किसी वस्तु का प्रत्यायन कराये! जितनी भी कोई वस्तु 
संसार में विद्यमान हैँ उनमें एक भी ऐसी नहीं हो सकती जो किसी रस या भाव को जागृत 
करनेवाली न हो । क्योंकि समस्त वस्तुओं का अन्तिम पयंवसान तो विभांव के रूप में ही 
होता है । आशय यह है कि संसार की प्रत्येक वस्तु विभावरूपता में परिणत होती है और 
उस रूप में वह किसी न किसी भाव या रस की उद्भाविका या उद्दीपिका होती हैं । 
ऐसी दशा में रस या भाव से शून्य तो कोई वस्तु हो ही नहीं सकती । रस इत्यादि वस्तुतः है 
क्या वस्तु ? विशेष प्रकार को चित्तवृत्ति ही तो रस कहलाती है । ऐसी कोई वस्तु संसार में 
होती ही नहीं जो किसी न किसी विश्येष प्रकार की चित्तवृत्ति को उत्पन्त न करे। बिना 
वस्तु के काव्य नहीं हो सकता । अतः प्रत्येक काव्य रस या भाव के बिना सम्भव ही नहीं 
हैं। यदि आप किसी ऐसी वस्तु की कल्पना कर हे जो चित्तवृत्ति के उत्पादन को क्षमता न 
रखती हो वह कवि का विषय ही नहीं बन सकती । यदि कहो कि कविविषय न रहने में क्‍या 
हानि हो जायगी तो मेरा निवेदन है जिसे आए चित्रकाव्य के रूप में स्वीकार करना चाहते 
हैं वह भी तो कविविषय ही है । यदि कवि हो उसे नहीं अपना विषय बनायेगा तो वह चित्र- 
काव्य की संज्ञा ही कैसे प्राप्त कर सकेगा ? चाहे आप उसे काव्यरूप में स्वीकार न करें 
किन्तु कवि का विषय तो वह होगा ही । क्‍योंकि यहाँ पर जो कुछ लिखा जा रहा है वह 
कविता के विषय में ही लिखा जा रहा है, कोई मनमानी बात तो लिखी नहीं जा रही है । 
यदि कविविषय के अतिरिक्त मनमाने ढंगसे यहाँ चाहें जो कहा जाने लगेगा तो वह सब 
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| निष्कृष्टार्थ यही है कि काव्य से अर्थवोध अवश्य होना चाहिये, अर्थबोध से कोई वस्तु ही 
| अवगत होगी । वस्तु सवंदा विभावरूप ही होती है जो किसी न किसी भाव को जागृत अवश्य 
करती है। अतः यदि चित्रक्राव्य की वस्तु कवि की विषयगोचर है तो उससे प्रीति का जनन 
अवश्य होना चाहिये । अतः प्रत्येक वस्तु का पर्यवसान विभाव, अनुभाव या सशञ्जारीभाव में 
द ही होता है। इस प्रकार आप यह ॒कदापि नहीं कह सकते कि चित्रकाव्य रस से भी रहित 
£ब होता है । 


| 
। क्‍ ॥ | उसी प्रकार अप्रयोजनीय होगा जिस प्रकार वासुकि की कथा लिखी जाने लगे । इस सबका 
| 
। 
| 
द 
|; 


ः द | इस विषय में उत्तर दिया जा रहा है--यह तो ठीक ही है कि कोई काव्य ऐसा नहीं 
| होता जिसमें रस इत्यादि की प्रतीति न होतो हो । वस्तुतः कवि का लक्ष्य रसनिष्पत्ति ही 
| होना चाहिये । यदि कवि अलड्भार योजना भी करता है तो भी उसका लक्ष्य रस ही होना 
| चाहिये । यह पहले ही बतलाया जा चुका है कि कवि को बहुत ही सावधानी से समोक्षा पूर्वक 
| । अलंकारों की योजना करनी चाहिये । उस प्रकरण में कहा जा चुका है कि कवि को अलंकार- 
| । | योजना रस-परक रूप में ही करनी चाहिये, कभी भी अज्भी या प्रधान रूप में नहीं करनी 
चाहिये । किन्तु कभी कभी कवि असावधानता के कारण इस समीक्षापद्धति की अनजाने अव- 
हेलना कर जाता है। ऐसी दशा में वह ऐसे शब्दालंकारों और अर्थालंकारों की योजना करता 
। | है जिनका मन्तव्य रसानुभूति को तीब्रता प्रदान करना नहीं होता । अतः उन स्थानों पर कवि 
का अनभिप्रेत होने के कारण रस, भाव इत्यादि की शून्यता की कल्पना कर ली जाती है । 
कारण यह है कि काव्य में शब्दों का अर्थ इसी दृष्टिकोण को लेकर किया जाता है कि कवि 
का अभिप्रेत विवक्षित अर्थ क्या है ? अतः जो कवि अकुशल होते हैं उनकी कविता प्रायः रस- 
भावादि शून्य हो जाती है। यह इसी प्रकार समझिये जैसे मांस पकाना कुशल रसोइये का 
काम है । यदि कोई अकृशल रसोइया मांस पकाकर रख देता है तो उसमें मांस का स्वाद 
। नहीं आता । उसमें अनुचित परिमाण में डाले हुये मिर्च मसाले इत्यादि का स्वाद ही आ जाता 
। । है । इसी प्रकार काव्य का लक्ष्य रसनिष्पत्ति करना ही हैं । यदि कोई अक्‌ृशल कवि रसनिष्पत्ति 
क्‍ के लिये प्रयत्तनशील होकर उसमें असफल हो जाता है तब उसमें रस प्रतीति की अनुभूति 
॥। नहीं होती अपितु अलद्धारों की ही प्रतीति होकर रह जाती है। उसी को चित्रकाव्य कहते 
| हैं । (प्रघन) यदि अकुशल रसोइया भी किसी वस्तु को बनाता है तो भी उसमें जो पदार्थ 
बे डाले जाते हैं उनका तो स्वाद आ हो जाता है। उदाहरण के लिये यदि अकुशल रसोइया 
द | भी सिखरन बनायेगा तो उसमें जो चीनो इत्यादि डाली जायगी उनका तो स्वाद आयेगा - 
। ही । फिर आप यह कैसे कह सकते हैं कि अकुशल कविद्वारा की हुई रसनिष्पत्ति में कोई 
ढ ्् रस आयेगा ही नहीं ? (उत्तर) यदि कवि को रसनिष्पत्ति अभिप्रेत नहीं भी होगी तब भी 
द | वाच्यसामर्थ्य के बल पर उस प्रकार के विषय में यदि रसनिष्पत्ति होगी तो भी बहुत ही 
; 
; 
। 
। 





शिथिल हो जायेगी । यह भी एक दूसरा प्रकार है जिससे उस प्रकार के काव्य की नीरसता 
की कल्पना कर ली जाती है और उसे चित्रकाव्य की संज्ञा प्रदान कर दी जाती है । इसी 
प्रकार चित्रकाव्य व्यवस्थापित किया जा सकता है। यहाँ पर दो प्रकार से काव्य की नीरसता 
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को कल्पित करके चित्रकाव्य को रसविहीन सिद्ध किया गया है। एक तो मांस के परिपाक के 
समान बिलकुल ही स्वाद का अनुभव न होना और शिखरन के समान स्वाद का पूरी मात्रा 
में अनुभव न होना । दूसरी अवस्था में भी नीरसता ही मानी जायेगी क्योंकि यदि किसी के 
सामने यह शिखरन है यह कहकर उसे परोस दिया जाय तो यह कोई नहीं कहेगा कि 'अहा 
यह शिखरन कितनी अच्छी है ? यही सब लोग कहेंगे कि इसमें दही, चीनी, मिर्च इत्यादि 
ठीक रूप में नहीं मिलाई गई है । इस प्रकार उसे नीरस मानकर चित्र काब्य की संज्ञा प्रदान 
की जा सकती है । यहो बात आनन्दवर्धन ने दो कारिकाओं में कही हैं जिनका सार यह है-- 
(ध्वन्या०) तदिदभक्तम्‌-- 
'रसभावादिविषयविवक्षाविहे. सति। 
अलड्धुगरनिबन्धो यः स चित्रविषयों मतः ॥ 
रसादिषु विवक्षा तु स्यात्तात्पयंवती यदा । 
तदा नास्त्येव तत्काव्यं ध्वनेयंत्र न गोचर: ॥४ 

एतच्च चित्र कवोनां विश्वुद्धूलगिरां रसादितात्पयंमनपेक्ष्येव काव्यप्रवत्ति 
दर्शानादस्माभि: परिकल्पितम्‌ । इदानोन्तनानां तु न्याय्ये काव्यनयव्यवस्थापने क्रिय- 
माण नास्त्येव ध्वनिव्यतिरिक्तः काव्यप्रकार:।॥ यत: परिपाकवतां कबीनां रसादिता- 
त्पयंविरहे व्यापार एवं न शोभते। रसादितात्पयें च नास्त्येव तद्वस्तु यदभिमतर- 
साड्भरतां नीयमान न प्रगुणीभवति । अचेतना अपि हि भावा यथायथम॒चितरसविभा- 
बतया चेतनवृत्तान्तयोजनया वा न सन्‍्त्येब ते ये यान्ति न रसाड्भरताम्‌ । 

(अनु ०) वह यह कहा गया है-- 

“रसभाव इत्यादि के विषय में विवक्षा न होने पर जो अलच्कार का निबन्ध वह चित्र- 
विषय माना जाता है । जब रस इत्यादि के विषय में तात्पर्यवाली विवक्षा हो तब ऐसा काव्य 
नहीं ही होता जहाँ ध्वनि का गोचर न हो जाय । 

विश्वुद्धलवाणीवाले कवियों को रसादि तात्पर्य की बिना अपेक्षा किये हुए काव्य में 
प्रवुत्ति देखने से हमने यह चित्र कल्पित कर लिया है। आजकल के कवियों की तो काव्यनय 
को न्याय्य व्यवस्था करने पर ध्वनिव्यतिरिक्त काव्यप्रकार नहीं ही होता । क्‍योंकि परिपाक 
वाले कवियों का रसादितात्पर्य के न होने पर तो व्यापार ही शोभित नहीं होता । रस इत्यादि 
के तात्पर्य होने पर तो वह वस्तु नहीं ही होती जो अभिमत रस की अंगता को प्राप्त कराये 
जाने पर प्रगुण नहीं हो जाती । अचेतन भाव (पदार्थ) भी ऐसे नहीं होते जो ठीकरूप में 
उचित रस के विभाव होने के कारण अथवा चेतन वृत्तान्तयोजना के कारण रस का अंग 
नहीं बन जाते। 

(लो०) उक्‍तमिति । म्यवेत्यथं: । अलड्भाराणां शब्दाथंगतानां निबन्ध 
इत्यर्थ:। ननु 'तच्चित्रमभिधीयते” इति किमनेनोपदिष्टेन । अकाव्यरूपं हि तदिति- 
कथितम्‌ । हेयतया तद॒पदिश्यत इति चेत्‌ु-घटे कृते कविनें भवतीत्येतदपि वक्तव्य- 
मित्याशडूच कविभि: खलु॒_तत्कृतमतो हेयतयोपदिश्यत इत्येतन्निरूपयति--एतच्चे- 
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व्यादिता। परिपाकवतामिति। शब्दा्थंविषयो रसौचित्यलक्षण: परिपाकों विद्यते 
येषास्‌ | 
शबत्पदानि त्यजन्त्येव परिवृत्तिसहिष्णुताम्‌ 

इत्यपि रसौचित्यशरणमेव वक्तव्यमन्यथा निद्ँतुक स्यात्‌ । 

अनु०) कहा रया” यह । अर्थात्‌ हमारे ही द्वारा । अलऊ्धारों का अर्थात्‌ शब्द और 
अर्थंगत अलड्धारों का निबन्ध । (प्रइन) उसे चित्र कहते हैं इस उपदेश की क्या आवश्यकता ? 
क्योंकि कहा गया है कि वह तो अकाव्य रूप ही होता हैं। यदि कहो कि उसका उपदेश 
हेय के रूप में किया जा रहा है तो यह भी कहना चाहिये कि घड़ा बनाने पर कवि नहीं हो 
जाता यह शद्भ्ग करके कवियों ने ऐथा किया है; अतः हेंय के रूप में उपदेश दिया जाता है 
यह निरूपण करते हँ--- और यह' इत्यादि के द्वारा । 'वरिपाकवाले' यह शब्दार्थविषयक रसौ- 
चित्यलक्षण वाला परिपाक जिनका विद्यमान है । 

'जो पद परिवृत्ति सहिष्णुता को छोड़ ही देते हैं ।॥ यह भी रसौचित्य को शरण में 
रखकर ही कहा जाना चाहिये अन्यथा हेतु रहित हो जाय । 


तारावती--जहाँ कवि को रस या भाव की विवक्षा नहीं होती अर्थात्‌ जहाँ कविता 
करने में कवि का प्रवृत्तिनिमित्त रसनिष्पत्ति नहीं होता, किन्तु वह वहाँ पर अलद्धार का 
निबन्धन करता है वहाँ काव्य चित्रकाव्य कहा जाता है। इसके प्रतिकूल जहाँ कवि का 
विवक्षित तात्पर्यार्थ रस इत्यादि ही होता है आर्थात्‌ जहाँ कवि रस को तात्पर्य का विषय 
बनाता है इस प्रकार का कोई भी काव्य ऐसा नहीं होता जिसे ध्वनि इस नाम से अभिहित न 
किया जा सके या जो ध्वनि के क्षेत्र में न आ जाय । ; 


चित्रकाव्य के निरूपण की आवश्यकता 

( प्रश्न ) जब रस ही काव्य का जीवन है और उस जीवन से शून्य केवल अछक्कार 
के मन्तव्य से लिखा हुआ ध्वनि बाह्य काव्य कभी भी काव्यसंज्ञा का अधिकारी नहीं हो 
सकता । तब इस चित्रकाव्य के निरूपण से क्‍या छाभ ? यह तो आप कहते ही हैं कि वह 
चित्रकाव्य काव्य नहीं होता । यदि कहो कि यहाँ पर चित्रकाव्य का निरूपण इसलिये किया 
जा रहा है कि कविता करने में उसका परित्याग किया जा सके । यहाँ पर चित्रकाव्य के 
निरूपण का मन्तव्य यदि यह बतलाना ही है कि वह काव्य नहीं होता तब तो फिर संसार 
की जितनी वस्तुएं काव्य नहीं होतीं उन सबको गिनाना चाहिये कि 'घड़ा काव्य नहीं होता । 
'वस्त्रकाव्य नहीं होता” इत्यादि । (उत्तर) चित्रकाव्य के परिहार का उपदेश यहाँ करना इस 
लिये आवश्यक प्रतीत होता है कि कतिपय कवियों ने काव्य के नाम पर जो रचनायें प्रस्तुत 
की हैं वे वास्तविक काव्य की सीमा में नहीं आतीं; न उनमें रस है न ध्वनि । अतः उनको 
काव्यबाह्य करने का उपदेश आवश्यक भ्रतीत होता है। हमने प्रायः देखा है कि जो कवि 
काव्यकला में निष्णात नहीं होते और उनकी काव्य की व्यवस्थित पद्धति का अनुसरण करने 
में अक्षम होकर अनियन्त्रित भाव से प्रवृत्त हुआ करती हैं; वे रस इत्यादि तात्पयं की परवा 
नहीं करते यों ही काव्य में प्रवृत्त हो जाते हैं ॥ अतः उन्हीं को लक्ष्य बनाकर हमने (आनन्द- 
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वर्धन ने) चित्र नामक एक नये प्रकार की कल्पना कर लो है । किन्तु काव्य के इस प्रकार को 
काव्य को संज्ञा प्रदान करना उचित प्रतीत नहीं होता। आजकल काव्य जिस स्थिति पर 
पहुँच गया हैं भर आजकल के काव्य में जैसी भावात्मक तथा कलात्मक प्रौढता के दर्शन होते 
हैं उसको देखते हुए यही कहना पड़ता है कि यदि आजकल की उचित तथा न्याय सम्मत 
काव्य नीति की ठीक रूप में व्यवस्थापना की जाय तो ऐसा कोई काबव्यप्रकार दृष्टिगत ही 
नहीं होता जिसको ध्वनि से बाह्य कहा जा सके । क्योंकि कवि कहलाने का अधिकारी वही 
व्यक्ति हो सकता है जिसको वाणी परिपाक को प्राप्त हो गई हो । परिपाक का अर्थ यही है 
कि वाणी में शब्द और अर्थ ठीक रूप में स्फुरित होने लगें और वे शब्द तथा अर्थ ऐसे ही 
हों जिनमें रसानुकूल औचित्य का सर्वथा पालन किया गया हो । जबतक रसानुकूल शब्द और 
अर्थ अनायास ही स्फुरित नहीं होने लगते तबतक यह नहीं कहा जा सकता कि कवि को 
काव्य परिपाक प्राप्त हो गया है । पद परिपाक की परिभाषा इस प्रकार की गई है-- 
यत्पदानि त्यजन्त्येव परिवृत्तिसहिष्णुताम । 
त॑ शब्दन्यासनिष्णाता: शब्दपाक प्रचक्षते ॥' 

अर्थात्‌ कवि जिन शब्दों का प्रयोग करता है यदि उन छाब्दों को बदल कर उनके 
स्थान में दूसरे पर्यायवाचक शब्दों को रख देने से काव्य सौन्दर्य नष्ट हो जाय तथा कवि के 
प्रयोग किये हुए शब्दों को बदलना असम्भव हो तो शब्द प्रयोग में निपण लोग उसे शब्दपाक 
कहते हैं । 

काव्य में शब्दों की परिवर्ततीयता का आशय 

यहां पर भी शब्दों के न बदले जा सकने का आशय यही लगाया जाना चाहिये 
कि शब्दों के बदल देने से 'रस' में कमी नहीं आनी चाहिये । यदि रस की दृष्टि से ही 
शब्द और अर्थ के परिपाक पर विचार नहीं किया जायगा तो शब्दों के न बदल सकने का 
हेतु ही क्या रह जायगा । आशय यह हैं कि कवि की ऐसी कोई क्रिया सम्भव नहीं है जिनमें 
रस इत्यादि के तात्पर्य का अभाव हो । यदि ऐसी कोई क्रिया दिखलाई पड़े तो वह न तो 
शोभित ही होगी और न काव्य का नाम ही ग्रहण कर सकेगी । जब इतनी बात स्वीकार कर 
ली और यह मान लिया कि काव्य में सवंत्र रस इत्यादि ही तात्पर्य रूप में स्थित होते हैं तब 
ऐसी कोई वस्तु ही शेष नहीं रह जाती जिसको रस का अंग बना देने से उसमें परम-रमणीयता 
न आ जाय और उसके रमणीयतारूप गुण में अभिवृद्धि न हो जाय । 


काव्य में अचेतन वस्तु के समावेश का प्रकार 
(प्रश्न) रस तो चेतनगत होता है । काव्य का विषय अचेतन भी बनता ही हैं। कवि 
 छोग प्रकृति इत्यादि का वर्णन करते ही हैं; फिर भी आप यह कैसे कह सकते हैं कि सत्र 
कवि का अभिप्राय रस ही होता है ? (उत्तर) काब्य में अचेतन पदार्थों का समावेश दो ही 
रूपों में होता हैं--या तो किसी मानव भाव के उद्दीपन के रूप में या स्वयं आलम्बन होकर 
वर्ण्य के विषय रूप में। जहां कहीं मानवभाव के उद्दोपन के रूप में प्रकृति का उपादान 
होता है वहां तो प्रकृति अथवा अचेतन पदार्थ का वर्णन रसप्रवण होता ही है क्योंकि वहां 
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पर अचेतन पदार्थ रस के विभाव के रूप में परिणत हो जाते हैं । इसके अतिरिक्त जहां 
प्रकृति स्वयं वर्ण्यविषय के रूप में उपात्त होती है वहां भी चेतन वुत्तान्त की योजना कर ही 
ली जाती है। कवि अचेतन पदार्थों को भी चेतन के प्रकाश में ही देखता है । 


(ध्वन्या०) तथा चेदमुच्यते-- 


अपारे काव्यसंसारे. कविरेकः प्रजापतिः। 
यथास्में रोचते विदव॑ तथेद॑ परिवतंते ७ 
श्यूड्भारी चेत्कविः काव्ये जात॑ रसमय॑ जगत्‌। 
स॒ एव वीतरागइ्चेन्नीरसं सबंमेव तत्‌ 0 
भावानचेतनानपि चेतनवच्चेतनानचेतनवत्‌ । 
व्यवहारयति यथेष्टं सुकविः काव्ये स्व॒तन्त्रतया ॥ 


(अनु० ) और इस प्रकार कहा जाता हैं -- 


अपार काव्य-्संसार में कवि ही प्रजापति हैं। जैसा विश्व इसे अच्छा लगता हैं 
बैसा ही हो जाता है । यदि काव्य में कवि श्वुद्भारी हो तो जगत्‌ रसमय हो जाता है; वही 
यदि वीतराग हो तो वह सब नीरस ही होता है। सुकवि काव्य में स्वतन्त्ररूप में अचेतन- 


बम 


भावों का चेतन के समान और चेतनों का अचेतन के समान व्यवहार करता है ! ।! 


(लो०) अपार इति | अनाइन्त इत्यथे:। यथा रुचिप रिवृत्तिमाह--शद्जारीति 
श्रूद्धारोक्ततिभावानुभावव्यभिचारिचव॑णारूपप्रतीतिमयो नतु स्त्रीव्यसनीति मन्त- 
व्यय । अत एवं भरतमुनि:--कवेरन्तगंत॑ भाव॑' 'काव्यार्थान्‌ भावयत्ति! इत्यादिषु 
कविशब्दमेव मूर्धाभिषिक्ततया प्रयुडक्ते । निरूपित॑ चेतद्रसस्वरूपनिर्णयावसरे । जग- 
दिति। तद्रसनिमज्जनादित्यथे: । श्द्धभारपदं रसोपलक्षणम्‌ । स एवेति । यावद्रसिकी 
न भवति तदा परिदृश्यमानो5प्ययं भाववर्गो यद्यपि सुखदुःख मोहमाध्यस्थ्यमात्रलोकिक॑ 
वितरति , तथापि कविवर्णनोपारोहं विना लोकातिक्रान्तरसास्वादभुवं नाधिशञेते 
इत्यथः ॥ 

(अनु ०) 'अपार' यह । भर्थात्‌ आदि--अन्तरहित। रुचि के अनुसार परिवर्तन को कह 
रहे हैं-'श्ज्भारी' यह । श्वज्भारोी का अर्थ यह समझा जाना चाहिये कि श्रृंगार में बतलाये 
हुए विभाव, अनुभाव ओर व्यभिचारीभाव की चर्वणा ख्पप्रतीति से युक्त, स्त्री-व्यसनी नहीं । 
अतएवं भरत मुनि ने कहा है--कवि के अन्तर्गत भाव को ” हृत्यादि तथा काब्यार्थ को 
भावित करता है” इत्यादिकों में कवि शब्द को ही मूर्धाभिषिक्तरूप में प्रयुक्त करता हैं। यह 
रसस्वरूपनिरूपण के अवसर पर निरूपित किया गया है । 'जगत्‌! यह । भर्थात्‌ उस रस में 
निमज्जन से । श्वुद्भार शब्द रस का उपलक्षण है । 'बही' वह । यहाँ यह अर्थ है कि जब 
तक रसिक नहीं होता उस समय दिखलाई देने वाला भी यह भाववर्ग केवल लौकिक सुख- 
दुःख और मोह की मध्यस्थता को ही प्रदान करता है तथापि कविवर्णना के उपारोह के बिना 
छोकतान्त्रिक रसास्वाद की भूमि पर आरूढ नहीं होता । 
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वस्तुत: काव्य में कवि का भाव ही प्रधान होता है । चाहे चेतन पदार्थ हो चाहे 
अचेतन पदार्थ; जिस पदार्थ को कवि अपने जिस भाव के प्रकाश में देखता है वह वस्तु कवि 
की उस भावना से सम्वलित ही दिखलाई पड़ती. हैं । भरत: कवि का तात्पर्य सर्वत्र रसापम्रि- 
व्यज्जन में ही होता है । यही बात कतिपय कारिकाओं में इस प्रकार कही गई है :--- 
यह नानाविध तथा अनन्त विस्तृत काव्य भी एक जगत्‌ ही है जिसका न आदि है 
और न अन्त । ( अनादि काल से कबिता होती आई है और अनन्तकाल तक होती रहेगी । 
इस प्रकार कविता के न तो प्रारम्भ का पता है और न अन्त हो दृष्टिगत होता है । यही 
दशा संसार की है; संसार भी आदि अन्त से रहित है--आदिरलनसस्त्यात्मन: क्षेत्रपा रम्पर्यसना- 
दिकम्‌ ।” ) जिस प्रकार दृश्यमान जगत्‌ की रचना विधाता करता है उसी प्रकार की रचना 
कवि के द्वारा सम्पन्त होती है । इस प्रकार कवि इस काव्यजगत्‌ का विधाता हैं । ब्रह्माजी तो 
सृष्टि को रचना कर देते हैं किन्तु अपने काव्य के माध्यम से उसकी व्यवस्था कवि ही करता 
हैं । कवि को जैसा विश्व अच्छा लगता है वह वैसा ही बदल जाता है । यदि काव्य में कवि 
श्व्॒धारी बन जाता है तो सारा विश्व ही श्वृज्भारी हो जाता हैं । कवि के श्वृज्भारी होने का यह 
आशय नहीं है कि वह व्यक्तिगत जीवन में स्त्रियों के पीछे पड़ जाता हैं अपितु उसका अर्थ 
यह है कि कवि अपनी कविता में श्र ज्ञाररसानुकूल विभाव अनुभाव और सज्चारीभाव की 
चर्बणा कराने में ही दत्तचित्त हो जाता हैं; वह चर्वणा ही प्रतीति है तथा कवि का हृदय उस 
चर्वणा रूप प्रतीति से ओतप्रोत हो जाता हैं; उसका परिणाम यह होता है कि सारे संसार का 
जीवन श्वुद्धार की भावना से भर जाता है । यदि कवि वीतराग हो जाय अर्थात्‌ अपने काब्यों क्‍ 
में वेराग्य भावना का पोषण करने लगे तो सारा संसार ही रस की भावना से रहित हो 
जायगा । यही बात रस की परिभाषा करते हुये भरत मुनि ने छिखी है कि भाव उसे कहते हैं 
जो कवि की अन्तर्गत भावना को भावित करे । एक दूसरे स्थान पर भरतमुनि ने लिखा है द 
कि कवि काव्यार्थों को भावित करता है। ( अभिनवभारती में लिखा है कि कवि दाब्द 'कु! द 
धातु से अथवा कव धातु से बनता है। अतः कवि-करमंरूप काव्य का अर्थ होता है कवनीय ढ 
ओर उसमें पदार्थ तथा वाक्यार्थ का पर्यवसान रस में ही होता है । इस प्रकार असाधारणता द 
तथा प्रधानता से क्राव्य का अर्थ रस होता है; क्योंकि “अर्थ” शब्द का व्युत्पत्तिलभ्य अर्थ यही | 
है कि जो प्रधानतया अमभ्यर्थित किया जाय । प्रधानतया कबि का अभ्यर्थनोय रस ही होता द 
है | ) यहाँ पर श्वृज्धार शब्द उपलक्षणपरक है। इसका आशय यह है कि जिस प्रकार कवि क्‍ 
| 
| 


कवि का महत्त्व 
द 
ढ 
द 


के श्वुद्धारी होने पर सारा संसार श्युद्भारमय हो जाता है उसी प्रकार अन्य रसों की कविता 
से संसार उन रसों के अनुकूल बन जाता है । कवि के जगत्‌ में चेतन-अचेतन की भी आबद्धता 
नहीं होती । कवि जैसा चाहता है उसी के अनुसार अचेतन भावों का व्यवहार चेतन के समान 
करता है। अर्थात्‌ अचेतन पदार्थों पर कवि चेतन सत्ता का आरोप करता है और चेतन पदार्थों 

में भी आनन्द इत्यादि के अवसर पर अचेतनता की स्थापना करता हे। 
---यदि कवि वीतराग़ हो तो संसार नीरस हो जाता है, इस कथन का आशय यहो है | 
३० ही 





४५६ ध्वन्यालोके 


कि संसार की समस्त वस्तुओं में सुख दुःख और मोह के मध्य स्थित होने और सुख इत्यादि 

प्रदान करने की स्वाभाविक शक्ति होती है; किन्तु इन वस्तुओं में यह शक्ति नहीं होती कि 

वे लोकोत्तर रसास्वाद की भूमिका पर आरूढ़ हो सके । वस्तुओं में यह शक्ति तभी आती है 

जब बे कविवर्णना पर आरूढ़ हो जाती हैं । यदि कवि अपनी कविता के माध्यम से वीतरागता 

को प्रसार देना चाहता है तो समस्त वस्तुएं जगत्‌ को अपने स्वभाव के अनुसार सुख-दुःख - 
[ इत्यादि तो देती ही हैं. किन्तु लोकोत्त रानन्दरूपता को प्रदान नहीं कर सकती । 

(ध्वन्या०) तस्मान्नास्त्येव तद्वस्तु यत्सर्वात्मना रसतात्पयंवतः कवेस्तदिच्छया 
तदभिमतरसाडुतां न धत्ते॥ तथोपनिबध्यमानं वा न चारुत्वातिशयं पुष्णाति । 
स्वंमेतच्च महाकवीनां काव्येषु दृदयते । अस्साभिरपि स्वेषु काव्यप्रबन्धेषु यथाययथें 
दर्शितमेव १ स्थिते चेव॑ सर्व एवं काव्यप्रकारों न घ्वनिधमंतामतिपतति । रसाद्य- 
पेक्षायां कवेगुंणीभूतव्यद्भयलक्षणो5पि प्रकारस्तदड्भतामवलूम्बत इत्युक्त प्राक्‌। 
यदा तु चादुषु देवतास्तुतिषु वा रसादीनामड्भतया व्यवस्थानं हृदयवतोषु च 
सप्रज्षकगाथासु कासुचिद्दद्ड्रब्विशिष्ट बाच्ये प्राधान्यं॑ तदपि गुणीभूतव्यड-ग्यस्य 
घ्वनिनिष्यन्दभू तत्वमेवेत्युक्त प्राक । 

( अनु० ) अत एवं वह वस्तु नहीं ही है जो पूरी आत्मा से रस को तात्पय माननेवाले 
कवि की इच्छा से उसकी अभिमत रसांगता को धारण नहीं करता अथवा उस भ्रकार से उप- 
निबद्ध किया हुआ चारुता की अतिशयता को पुष्ट नहीं करता । ओर यह सब महाकवियों के 
काव्यों में देखा जाता है। हमने भी अपने काव्यप्रबन्धों में ठौक रूप में दिखलाया ही है । 
इस प्रकार की स्थिति में सभी काव्य प्रकार ध्वनि की धर्मता का अतिक्रमण नहीं करता । यह 
पहले ही बतलाया जा चुका हैं कि कवि की रस की अपेक्षा में गुणीभूतव्यज्धभय नामक श्रकार भी 
उसकी अज्भता का अवरूम्बन लेता ही है और जब चारट्क्तियों में अथवा देवतास्तुतियों में रस 
इत्यादि की व्यवस्था अज्ध के रूप में होती है और हृदयवती सप्रज्ञक कतिपय गाथाओं में 
व्यद्भबविशिष्ट वाच्य में प्रधानता होती है वह भी गुणीभतव्यज्भधथ का ध्वनि निष्यन्द होता 
ही है यह पहले ही कहा जा चुका है । 

(लो०) चारुत्वातिशयं यनन्‍्न पुण्णाति तत्रास्त्येवेत सम्बन्ध: । स्वेष्विति 
विषमबाणलीलादिषु । हृदयवतीष्विति 'हिअअललिआ” इति प्राकृतकविगोष्ठयां 
प्रसिद्धासु ५ त्रिवर्गोपायोपेयकुशलासु सप्रज्ञाका: उच्यन्ते । सहृदया तदगाथा यथा 
भट्टेन्दु राजस्य-- 

लंघिअगअणा फलहीलआओ होन्तुत्ति वढ़्ढ़अन्तीअ । 
हालिअस्स आसिसं पालिवेसवतुआ विणिद्ठबिआ ॥ 

अत्र लंघितगगना कर्पासलता भवन्त्विति हालिकस्याशिषं वर्धयन्त्या प्रातिवेश्य- 
बधुका निववृर्ति प्रापिता इति चौय॑सम्भोगाभिलषणीयमित्यनेन व्यड्ग्येन विशिष्ट वाक्‍्य- 
मेव सुन्दरस्‌ । हे 

भरेण जम्बसु पच्चमाणासु । 
हालिअबहुआ णिअंसइ जम्बूरसरत्तअं सिअअम्‌ ॥ 
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अत्र गोदावरीकच्छलतागहने भरेण जम्बूफलेषु पच्यमानेषु । हालिकवधू: परि- 
धत्त जम्बूफलरसरक्तं निवसनमिति त्वरितचोयंसम्भोगसम्भाव्यमानजम्बूफलरसक्तत्व- 
परभागनिह्नवनं गुणीभूतव्यज्भबमित्यलं बहुना। 

(अनु०) यहाँ सम्बन्ध ऐसा है--चारुत्व की अधिकता को जो पुष्ट नहीं करता वह 
नहीं ही है । अपने में यह। विषमबाणलीला इत्यादि में । 'हृदयवतियों' में “हिअअलीलआ' 
इस भप्राकृत कविगोष्ठी में प्रसिद्धों में त्रिवर्गोपाय के उपेयों में कुशलों में प्रज्ञा से युक्त सहृदय कहे 
जाते हैं । उनकी गाथा जैसे भट्टेन्दुराज का-- 


कपासलतिकायें आकाश को छांघनेवाली हो जाएँ इस प्रकार हालिक को आशीर्वाद 
बढ़ाती हुई (सखी) के द्वारा पड़ोस की बह शान्त की गई ।' 


यहाँ आकाश को छांघनेवालो कपास की लता हो जाएँ? यह आशीर्वाद हालिक को 
बढ़ाती हुई (सखी) के द्वारा पड़ोस की बहू को शान्‍्त किया इस प्रकार “चौय॑ सम्भोग की 
अभिलाषा' रस व्यज्भूब से विशिष्टवाच्य ही सुन्दर है । 


गोदावरी के किनारे की कुझ्जञ में जामुनों के भरकर पकने पर हालिक को वधू जम्ब 
के रस में रंगे हुये परिधान को धारण करती है ।' 


यहाँ गोदावरी के किनारे लछतागहन में भरकर जम्ब फलों के पकने पर हालिकबधु 
जामुन के रस से रक्त वस्त्र को धारण करती है । इसमें शीघ्रता से किये जानेवाले चौय॑सम्भोग 
के कारण जिस जम्बूफल-रसरक्त स्वरूप परम सौभाग्य की सम्भावना की जा सकती है उसका 
छिपाना गुणीभूतव्यद्भच है, बस बहुत की आवश्यकता नहीं । 


तारावती--ऊपर के विवेचन से स्पष्ट हो गया होगा कि विश्व में कोई ऐसी वस्तु 
होती ही नहीं जो कवि की इच्छा का अनुसरण न करे और जब कवि अपना लक्ष्य रसनिष्पत्ति 
को ही बनाकर चल रहा हो उस समय कवि की इच्छा का अनुसरण करते हुये अपनी पूरी 
आत्मा से कवि के चाहे हुये रस का अज्भू न बन जावे । इसो भांति ऐसी भी कोई वस्तु नहीं 
होती जो रसनिष्पत्ति के प्रयोजन से निबद्ध किये जानेपर चारतातिशय को पुष्ट न करे । ऊपर 
जो कुछ कहा गया है उस सभी के उदाहरण महाकबियों की कविताओं में सर्वत्र देखे जाते हैं । 
आतनन्दवर्धन का कहना है कि स्वयं मैंने अपने काव्यप्रबन्धों में औचित्य का निर्वाह करते हुये 
इन सभी बातों का ठीक-ठीक पालन किया हैँ। वस्तुतः आनन्दवर्धन के विषमबाणलोला 
इत्यादि प्रबन्धों में इसके उदाहरण पर्याप्त मात्रा में पाये जाते हैं । 


ध्वनि-गुणीभूतव्यड्ग्य के विवेचन का उपसंहार 
: यहाँ तक सारी स्थिति स्पष्ट हो गई । समस्त व्याख्या का सार यही है कि कोई 
भी काव्य ऐसा नहीं होता जिसका समाहार ध्वनिकाव्य में न हो जावे। आशय यह है 
कि जिस किसी रचना को काव्य की संज्ञा प्रदान की जा सकती है. उसका समावेश ध्वनि- 
काव्य में सफलतापूर्वक किया ही जा सकता है । ध्वनि को काव्य की आत्मा मानने का यही 
अभिप्राय है। यद्यपि काव्य का एक प्रकार वह भी होता है जहां व्यज्भचार्थ प्रधान न होकर 
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गुणीभूत हो जाता है | किन्तु उसे विषय में यह पहले ही बतलाया जा चुका है कि इस प्रकार 
काव्य भी अन्तिम रसनिष्पत्ति की दृष्टि से ध्वनि के क्षेत्र में ही अन्तर्भत हो जाते हैं । कुछ 
काव्य ऐसे भी होते हैं जिनमें रस भी अंपनी मुंख्यता को छोड़कर गौण बन जाता हैं। जैसे 
प्रशस्तियों में राजा के प्रेम अथवा शौर्य इत्यादि के वर्णन में श्यूज्भार वीर इत्यादि रस कवि- 
गत राजविषयक रति का अज्भ होते हैं । अथवा देवताओं की स्थुतियों में देवताओं के विषय 
में वर्णन की हुई कोई भी भावना कविगत देवविषयंक रतिभाव का अज्भ होकर गौण हो जाती 
है। अथवा एक प्रकार और है--प्राकृत कवियों की गोष्ठी में कतिपय हिअअलील आ' 
(सम्भवतः 'हृदयललिता”) नाम की सहृदयों को गाथायें प्रसिद्ध हैं। इन गाथाओं में धर्म, अर्थ 
और काम इन तीन वर्गों के उपाय की ज्ञातव्य में निपुणता होती है। (ज्ञात होता है कि 
आनन्दवर्धन के समय में ही या उससे पहले कतिपय सहृदय कवियों ने अपनी गोष्ठी बना ली 
थी और उसके सम्मेलनों में वे लोग अपनी प्राकृत की रचनायें प्रस्तुत किया करते थे । इस 
कविगोष्ठी का नाम भी कवित्व के अनुकूलछ ही थां। 'हिअअललिआ अर्थात्‌ 'हृदयलूतिका' 
या 'हृदयललिता' । कविता भी तो 'हृदयलरूतिका' के पुष्प गुच्छ के अतिरिक्त और कुछ नहीं 
है। गोष्ठों की इन गाथाओं में धर्म, अर्थ और काम से सम्बद्ध गाथायें सुनाई जाती थीं । 
दीधितिकार ने अलीलया” यह नाम बतलाया है और 'संप्रज्ञगगाथासु” के स्थान पर षदप्रज्ञा- 
दिगाथासु” यह पाठ मानकर त्रिकाण्डशेष की धद्‌प्रज्ञा की यह परिभाषा दी है-- 
“घर्मार्थकाममोक्षेषु लोकतत्त्वार्थयो रपि । 
षट्सु प्रज्ञास्ति यस्योच्चे: षट्प्रज्ञ इति संस्मृतः ॥। 

आशय लगभग मिलता जुलता है । ज्ञात होता है कि यह गोष्ठी अभिनवगुप्त के समय 
तक चलती रही । अभिनवगुप्त ने इसी गोष्ठी में प्रस्तुत की हुई अपने गुरु की दो गाथायें 
उद्धुत की हैं )) उदाहरण के लिये भट्टेन्दुराज की एक गाथा लीजिये जिसकी संस्क्ृतच्छाया 


इस प्रकार है-- ० 
लंघितंगगना: कर्पासछता भवन्त्विति वधयन्त्या । 


हालिकस्याशिषं प्रातिवेश्यवधुका निर्वापिता ॥ 

कोई पड़ोसिन किसी हालिक में अनुरक्त है। किन्तु उसे सहवास का अवसर नहीं 
मिलता जिससे वह बहुत ही सन्‍्तप्त है। ईधर हालिक कपास के खेत में काम कर रहा हैं । 
कोई सखी उस हालिक को आशीर्वाद देने के बहाने उस सन्तप्त पड़ोसिन को आश्वस्त करने के 
लिये कह रही है :--- 

'हु हालिक ! ईढ्वर करे तुम्हारी ये कपास की लतायें इतनी बड़ी हो जाएँ कि 
आकाश को भी लाँघने लगें । सखी हालिक को बार-बार यही आंशीर्वाद दे रही थी जिससे 
उसने पड़ोसिन के सनन्‍्ताप को शान्‍्त किया ।' 

इससे यह व्यंञ्लनना निकलती है कि संखी ने पड़ोसिन को यह समझाया कि तुम्हें 
अधिक संन्‍्ताप नहीं करना चाहिए, अब तुम्हारे दुःख दूर होने का अवसर आ गया । ये कपांस 
की लतायें धीरे-धीरे बहुत ही बढ़ जाएँगी और तंब उनमें तुम्हारा चौर्य-सुरत सफलतापूर्वक 
संम्पन्न हो सकेगा । इस पंच में ही यह बात कह दी गई है कि संखी ने पंड़ोसिन को शॉन्त 
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किया । इस वाच्यार्थ का सम्बन्ध आशीर्वाद से तभी स्थापित किया जा सकता है जब उक्त 
व्यज्भबार्थ की सत्ता स्वीकार कर लो जाय | इस प्रकार वाच्यार्थ ही व्यद्भचाथ के द्वारा 
अधिक सुन्दर होकर चमत्कार में कारण बनता है। अत एवं यह गुणीभूतव्यज़्य का उदाहरण 
है । फिर उस वाच्यार्थ से पड़ोसिन की हालिक के प्रति भाव की अभिव्यज्जना होती है जो 
श्वुज्ञाररस का रूप धारण कर लेती है । अतः यहाँ श्वृंगाररस ध्वनि है । एक दूसरा उदाहरण 
लीजिए जिसकी संस्कृत छाया इस प्रकार है-- 
। गोदाकच्छनिकुज्जे भरेण जम्बषु पच्यमानासु । 
हालिकवधूनियच्छति जम्बूरसरक्त सिचयम्‌ ॥ 

अर्थात्‌ गोदावरी नदी के तटपर उगी हुई शझाड़ियों में जब जामुन के फल रस से पूर्ण 
रूप से भर गये हैं और पके हुए हैं उस समय हालिक की वध्‌ एक ऐसा वस्त्र धारण कर लेती 
है जो कि जामुन के फलों के रस से रंगा हुआ है । 

यहाँ पर जामुन के फलों के रस से रंगे वस्त्र धारण कर गोदाबरी तट पर स्थित 
निकुज्जों में जाने से व्यक्त होता है कि वह हालिकबधू उन निकुषज्जों में भत्यन्त शीघ्रता 
के साथ चोय॑ सुरत करने जा रही है। उसे इस बात की सम्भावना है कि कहीं शीघ्रता 
में कार्य प्रवृत्त होने से उसके कपड़ों में जामुन के दाग न पड़ जायें । अतः उन्हें छिपाने के 
लिये उसने पहले से ही यह प्रबन्ध कर लिया है कि अपनी साड़ी को जामुन के रंग में रंग 
लिया हैँ जिससे उसमें जामुन के दाग छिप सकें | यहाँ पर जामुन के फलों के रस से साड़ी 
रंगनारूप वाच्यार्थ सहवासगोपनरूप व्यज्भबार्थ से अधिक सुन्दर हो जाता है। इस प्रकार 
वह व्यंग्य गुणीभूतव्यंग्य की कोटि में आता है । फिर व्यंग्यार्थ से सुन्दरी भूत वाह््यार्थ ही रस- 
ध्वनि में पर्यवसित होता है । इसी प्रकार दूसरे उदाहरण भी समझे जाने चाहिये | थे प्राकृत 
गाथायें हैं । इन सबमें जहाँ कहीं एक ब्यंग्यार्थ वाच्यार्थ को सुन्दर बनाता है; फिर वह 
सुन्दरोभूत वाच्यार्थ रसध्वनि में पर्यवसित होता है वह सब गुणीभृतव्यंग्य का विषय है । 
इसके विषय में भी कहा जा चुका है कि यह ध्वनिनिष्यन्दभत है। कारण यह है कि इसका 
अन्तिम पयंवसान तो रसध्वनि में ही होता है । 


(ध्वन्या०) तदेवसिदानीन्तनकविकाव्यनयोपदेशे क्रियस्ाणे प्राथसिकानाम- 
भ्थासाथिनां यदि परं चित्रेण व्यवहार:, प्राप्तपरिणतोनां तु ध्वनिरेव काव्यमिति 
स्थितमेतत्‌ । तदयम॒त्र सडःग्रह:-- 

यस्मिन्‌ रसो वा भावो बा तात्पयेंण प्रकाशते । 
संवृत्याभिहितोी वस्तु यत्रालड्रार एवं वा ॥४१॥ 
काव्याध्वनि ध्वनिव्यंडग्यप्राधान्येकनिबन्धनः । 
सर्वत्र तत्र विषयो ज्ञेयः सहृदयेज॑ने: ॥४२॥ 

(अनु०) वह इस प्रकार आजकल के कवियों की नीति से उपदेश किये जाने पर प्राथ- 
मिक्र अम्यासाथियों का यदि केवल चित्र से व्यवहार हो (तो हो सकता है) परिणति को प्राप्त 
करनेवालों के लिये तो ध्वनि ही काव्य है यह स्थिति है । वह इस प्रकार यह संग्रह है :-- 
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'जस काव्यमार्ग में रस या भाव अथवा छिपाकर कही हुई वस्तु या केवल अलंकार 
तात्पर्य के रूप में प्रकाशित होते हैं वह एकमात्र व्यद्भबअप्राधान्य के आधीन होनेवाली ध्वनि 
सहृदय लोगों के द्वारा विषयी समझी जानी चाहिये ॥४१, ४२॥ 

(लो०) ध्वनिरेव काव्यमिति । आत्मात्मिनोरभेद एवं वस्तुत: व्युत्पत्तये तु 
विभाग: कृत इत्यथं: । वाग्रहणात्तदाभासादे: पूर्वोक्तस्थ ग्रहणम््‌ । संवुत्येति गोप्य- 
मानतया लब्धसौन्दर्येत्यथ: । काव्याध्वनीति । काव्यमागें ।स त्रिविधस्य ध्वने: काव्य- 
मार्गो विषय इति यावत्‌ ॥ ४१, ४२ ॥ 

(अनु०) “ध्वनि ही काव्य होता है _ यह । अर्थात्‌ वस्तुतः आत्मा और आत्मी का 
अभ्ेद ही होता है; व्युत्पत्ति के लिये विभाग कर लिया गया है । “ा' ग्रहण से पूर्वोक्त तदा- 
भास इत्यादि का ग्रहण हो जाता है। 'छिपाकर यह । छिपाकर कहने के कारण जिसको 

सौन्दर्य प्राप्त हो गया हैं। काव्य के अध्व में! अर्थात्‌ काव्यमार्ग में । आशय यह है कि वह 
काव्य मार्ग त्रिविध ध्वनि का विषय होता है ॥४१, ४२॥ 
तारावती--ऊपर जो कुछ कहा गया है उससे निष्कर्ष यही निकलता है कि आजकल के 
कवियों को जब काव्यक्रला का उपदेश दिया जाय तो उन्हें यह बतलाया जाना चाहिये कि जो 
कवि पहले पहल कविता करना प्रारम्भ करते हैं और काब्यक्रिया का अभ्यास प्राप्त करना चाहते 
हैं उन्हें रसनिष्पत्ति के फेर में अधिक नहीं पड़ना चाहिये । उतके लिये यह सरल रहेगा कि वे 
चित्रकाव्य की रचना करने तक ही अपने को सोमित रकक्‍खें (फिर उनकी चेष्टा न होने पर 
भले ही उनके चित्रित किये हुये भाव रस-निष्पत्ति के रूप में परिणत हो जावबें ।) किन्तु जब 
बाद में काव्यक्रिया में पूरी कुशलता प्राप्त हो जाय तब उनके बनाये हुये सभी काव्य ध्वनि 
ही कहे जाएँगे । (प्रश्न) उपक्रम में तो ध्वनि को काव्य की आत्मा माना गया है। फिर यहाँ 
पर ध्वनि ही काव्य है यह उपसंहार कैसे सद्भुत कहा जा सकता है? (उत्तर) आत्मतत्त्व एक 
व्यापक तत्त्व है और ब्रह्म के रूप में आत्मा तथा शरीर दोनों एक ही होते हैं । उनमें भेद 
नहीं होता । अतः काव्य की प्रत्येक वस्तु चाहे वह बाह्य तत्त्व हो चाहे आम्यन्तर, ध्वनि ही 
कहा जावेगा । वस्तुतः ब्रह्म के समान ध्वनि के रूप में काव्य का भी एक अद्वगेत तत्त्व हैँ । 
केवल शिष्यों को उपदेश देने के लिये विभाग कर. लिया गया है। (यह पहले ही बतलाया 
जा चुका है कि ध्वनिसिद्धान्त की उत्पत्ति स्फोटवाद से हुई है जो शब्दब्रह्म का दूसरा पर्याय 
है । जिस प्रकार ब्रह्म में व्यवहार के लिये भेद को कल्पना कर ली जाती हैं उसी प्रकार 
काव्यब्रह्म ध्वनि के रूप में एक है किन्तु व्यवहार के लिये विभागों की कल्पना कर ली गई 
है । ) यहाँ पर दो सडम्ग्रह इलोक हैं :-- 

“जहाँ कवि का तात्परय रस या भाव में हो अथवा रसाभास या भावाभास इत्यादि 
असंल्लक्ष्यक्रम व्यज्भध के किसी अन्य प्रभेद में हो अथवा वस्तु या अलक्कार इस हप में छिपा- 
कर कहे जायें कि उनमें सौन्दर्य प्रकट हो जाय तो उस काव्यमार्ग में सर्वत्र ध्वनि ही विषयी 
हुआ करता है भर्थात्‌ उन तीन प्रकारोंवाला काव्यमार्ग ध्वनि का विषय हो जाता है क्योंकि 
उसको ध्वनिरूपता प्रदान करनेवाला मुख्यतत्त्व व्यज्भुब का प्राधान्य वहाँ पर विद्यमान ही 
रहता है यह सहृदयों को भलीभाँति समझ लेना चाहिये ।।४१, ४२।। 
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(ध्वन्या०) सगुणीभतव्यद्भचेः सालडूगर: सह प्रभेदे: स्वेः। 
सडद्भूरसंसुष्टिम्यां पुनरप्युओतते. बहुधा ॥४३॥ 

तस्य च ध्वने: स्वप्रभेदेगुंणीभतव्यहमग्येन वाच्यालड्ुगरंइच सद्धूरसंसृष्टिव्यव- 
स्थायां क्रियमाणायां बहुप्रभेदता लक्ष्ये दृद्यते । तथाहि स्वप्रभेदसड्धीर्ण: स्वप्रभेद- 
संसष्टो गुणीभतव्यद्भायसडूगणों गुणीभतव्यद्भअसंसृष्टो वाच्यालडुगरान्तरसड्ीर्णो 
वाच्यालड्गरान्तरसंसृष्ट: संसृष्टालड्भूगरसड्गे्णं: संसृष्टालड्धूगरसंसृष्टइचेति बहुधा 
ध्वनि: प्रकाशते । 

(अनु०) 'गुणीभूतव्यज्भघों और अलडद्ारों के सहित अपने प्रभेदों से संकर और 
संसृष्टि के द्वारा (वह ध्वनि) फिर भी बहुत प्रकार से उद्योतित होती है ॥४३॥ 

और उस ध्वनि के अपने प्रभेदों से गुणीभतव्यज्भूय के साथ और वाच्यालड्ूदरों के 
साथ सद्भूर संसृष्टि की व्यवस्था किये जाने पर लक्ष्य में बहुत प्रभेदता देखी जाती है। वह 
इस प्रकार--अपने प्रभेदों से सद्भी्णं, अपने प्रमेदों से संसृष्ट, गुणीभूतव्यद्भब से सज्डीर्ण, 
गुणीभृतव्यज्भथ से संसृष्ट, दूसरे वाच्यालंकारों से संकीर्ण, दूसरे वाच्यालंकारों से संसृष्ट, 
संसृष्ट अलंकारों से संकीर्ण और संसृष्ट अलंकारों से संसुष्ट इस प्रकार बहुत प्रकार से ध्वनि 
प्रकाशित होती है । 


(लो०) इलोकद्येन सड्ग्रहाथंमभिधाय बहुप्रकारत्वप्रद्शिकां पठति--सगु- 
णीति। सहगुणीभूतव्यड्रेयन सहालडूारयें वर्तन्ते स्वध्वने: प्रभेदास्तैः सद्धीणंतया 
संसृष्टया वानन्तप्रकारो ध्वनिरितितात्पयंम | बहुप्रकारतां दर्शयति--तथाहीति । 
स्वभेदेर्गणीभूतव्यड ग्येनालच्टूा रे: प्रकाश्यत इति त्रयो भेदा: । तथापि प्रत्येक॑ सद्धूरेण 
संसृष्टया चेति षट्‌ । सद्धूरस्यापि त्रयः प्रकारा: अनुग्राह्यानुग्राहकभावेन सन्देहास्पद- 
त्वेनेकंपदानुप्रवेशेनेति द्वादश भेदा:। पूर्व च ये पतञ्चरत्रिशडद्भेदा उक्तास्ते गुणीभूत- 
व्यडः ग्यस्यापि मन्तव्या: । स्वप्रभेदास्तावन्तो$इलड्ूगर इत्येकसप्तति:। तत्र सद्धूरत्रयेण 
संसुष्टथा च गुणने द्वे शते चतुरशीत्यधिके | तावता प्चरत्रिशतो मुख्यभेदानां गुणनेन 
सप्तसहस्नाणि चत्वारि शतानि विशत्यधिकानि भवन्ति । अलड्भाराणामानन्त्यात्त्व- 
संख्यत्वम । 

(अनु०) इस प्रकार दो इलोकों से संग्रहार्थ कहकर बहुप्रकारत्व को दिखलानेवाली 
कारिका को पढ़ते हैँ-- सगुणी भू तव्यड्भय: इत्यादि । तात्पर्य यह है कि गुणीभतव्यद्भच के 
साथ और अलंकारों के साथ जो अपने अर्थात्‌ ध्वनि के प्रभ्ेद वर्तमान होते हैं उनके साथ 
संकीर्णरूप में अथवा संसृष्टि से ध्वनि अनन्त प्रकार की होती है। बहुप्रकारता को दिखलाते 
हैं--'वह इस प्रकार' यह । अपने भेदों से, गुणीभत व्यंग्य से और अलंकारों से प्रकाशित 
होता है यह तीन प्रकार हुये । संकर के भी तीन प्रकार होते हँ--अनुग्राह्मानुपग्राहकभाव के 
द्वारा, सन्देहास्पदत्व के रूप में और एकपदानुप्रवेश के द्वारा ये १२ भेद होते हैं। और जो 
पहले ३५ भेद बतलाये गये हैं वे गुणीभतव्यंग्य के भी माने जाने चाहिये । उतने ही अपने 
अवान्तर भेद और अलंकार ये ७१ हुये । उसमें तीन प्रकार के संकर और एक प्रकार की 
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संसृष्टि से गुणा करने पर २८४ हो जाते हैं । उतने से ३५ मुख्य भेदों के गुणा करने १र 
७४२० हो जाते हैं । अलूंकारों के अनन्त होने से तो असंख्यता आ जाती है । 
ध्वनि की अनन्तता और उसके भेदोपभेदों पर विचार 

ताराबती--ऊपर ध्वनि का पूर्ण विवेचन किया जा चुका । अब ४२३ बीं कारिका में 
ध्वनि के विस्तार पर प्रकाश डाला जा रहा है और यह दिखलाया जा रहा है कि ध्वनि के 
विभिन्न भेदों के परस्पर एकत्र सन्निविष्ट होने में उनके भेदोपभेदों की संख्या कितनी अधिक 
बढ़ जाती है । कारिका का आशय इस प्रकार है :-- 

ध्वनि के अपने जितने भी भेद हैं उनका परस्पर साद्धूर्य और संसृष्टि होती है । 
उन अवान्तर भेदों से गुणोभूतव्यड्भथ के विभिन्न प्रकारों का साद्भुर्य ओर संसृष्टि होती है 
तथा इसी प्रकार अलछ्ूारों से भी साड्भुर्य और संसृूष्टि होती हैं इस प्रकार की जब व्यवस्था 
की जाती है तब इस ध्वनि के अनेक भेद हो जाते हैं । आशय यह है कि इन भेदोपभेदों की 
कल्पना करने पर ध्वनि के इतने भेद हो जाते हैं कि उनका अन्त ही नहीं मिलता ।! 

इस अनन्तता और अनेकरूपता को इस प्रकार समझिये--सर्वप्रथम तो ध्वनि के ३५ 
भेद होते हैं जिनका उल्लेख द्वितीय उद्योत के अन्त में किया जा चुका है। वह संक्षेप में इस 
प्रकार हँं--ध्वनि के दो मूल भेद होते हैं--लक्षणामूछक और अभिधामूछक । लक्षणामूछक के 
दो भेद होते हँ--अत्यन्ततिर॒स्कृतवाच्य और अर्थान्तरसंक्रमितवाच्य। विवक्षितान्यपरवाच्य 
के दो भेद होते हँ--असंल्लक्ष्यक्रम और संल्लक्ष्यक्रम । असंल्लक्ष्यक्रम के अनन्त भेद होते हैं 
अतः उसको एक प्रकार का ही कहना ठीक होगा । संल्लक्ष्यक्रम दो प्रकार का होता है-- 
शब्दशक्तिमूछलक और अर्थशक्तिमूछक । अर्थशक्तिमूछक तीन प्रकार का होता है--कविप्रौढोक्ति- 
सिद्ध, कविनिबद्धवकतृप्रौढोक्तिसिद्ध और स्वतःसम्भवी । इनमें व्यज्भथ दो प्रकार का होता 
हे---वस्तु और अलूद्धार तथा व्यञ्जक दो प्रकार का होता है वस्तु और अछड्भूार । इस 
प्रकार प्रत्येक के चार चार भेद होते हैं, जैसे कविप्रौढोक्ति के चार भेद--(१) वस्तु से वस्तु । 
(२) वस्तु से अलंक्रार, (३) अलंकार से वस्तु और (४) अलंकार से अलंकार । इस प्रकार 
उक्त तीनों भेदों में प्रत्येक के चार-चार भेद होकर कुल १२ भेद हो गये इस प्रकार ध्वनि के 
मूल भेद १६ हुए--लक्षणामूछक - २ + असंल्लक्ष्यक्रम १+ शब्द शक्तिमूलक १+ अर्थ 
शक्तिमूलक १२। इनमें प्रत्येक के दो भेद होते हॉ--पदप्रकाश्य और वाक्यप्रकाश्य । इस 
प्रकार ध्वनि के कुछ ३५ मूल भेद हो गये । अब इनके परस्पर संयोग को लीजिये । यह 
संयोग तीन प्रकार का होता है--(१) मूलभेदों का भूलभेदों से संयोग; (२) मूलभेदों का 
गुणीभूतव्यज्भय से संयोग और (३) मूलभेदों का अलंकार से संयोग । यह संयोग दो प्रकार 
का होता हें--(१) जहाँ संयुक्त होनेवाले तत्त्व परस्पर निरपेक्ष भाव से स्थित हों वहाँ संसूष्टि 
कही जाती हैं । और (२) जहां संयुक्त होनेवाले तत्त्व परस्पर सापेक्ष माव से स्थित हों बहाँ 
सद्भूर होता है । इन उक्त तीनों प्रकार के संयोगों के सद्धुर और संसृष्टि के रूप में ६ प्रकार 
हो जाते हैं । सद्भुर तीन प्रकार का होता है--( १) अनुग्राह्मानुप्राहक् भाव सद्छर--जहाँ दो 
संयोज्य तत्त्वों में परस्पर उपकार्योपकारक भाव हो (२) सनन्‍्देह सद्भूुर--जहाँ यह निश्चय 
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न किया जा सके कि ध्वनि का कौन सा भेद अमुक स्थान पर विद्यमान है। और (३) एक- 
पदानुप्रवेश सद्भुर--जहाँ एक ही पद में दो ध्वनि भेद इत्यादिकों का समावेश हो । इस 
प्रकार संयोजन के १२ प्रकार होते हैं--तीन प्रकार का सद्भधुर और उनमें प्रत्येक के तीन- 
तीन प्रकार--तथा संसृष्टि ३ प्रकार की, इस भांति मूल भेदों का १२ प्रकार से संयोजन हो 
सकता है | उदाहरण के लिये सन्देह सद्भुर के तीन भेद होते हैं--(१) अपने भेदों का परस्पर 
सन्देह सद्भुर, (२) गुणीभूतव्यज्भथ से सन्‍्देह सद्भुर ओर (३) अलंकार से सन्देह सद्धुर । 
इसी प्रकार के तीन-तीन प्रकार सद्भूर के दो अन्य भेदों के होते हैं और यही प्रकार संसृष्टि 
के भी होते हैं। अब मूल भेदों को लोजिये--अभी ३५ भेद ध्वनि के बतलाये गये हैं | वे 
ही भेद गुणीमृतव्यद्भब के हो सकते हैं । इस प्रकार इन दोनों के मिलाकर ७० भेद हुए । 
एक प्रकार अलंकार का है । इस प्रकार मूलभेद ७१ हुए । उनका यदि तीन प्रकार के सल्‍्कूर 
और एक प्रकार की संसृष्टि से गुणन किया जाय तो ७१ २९ ४ २८४ भेद हो गये । उनको 
यदि ३५ मुख्य भेदों से गुणित किया जाय तो २८४०९ ३५ - ७४२० भेद हो जाते हैं । 
अलंकार तो अनन्त हैं; अतः ध्वनि के असंख्य भेद हो जाते हैं । 
लोचन और काव्यप्रकाश की गणना प्रक्रिया 
[ऊपर लोचन के गणना-परक भाग की व्याख्या की गई है । ज्ञात होता है कि यह 
प्रकरण अभिनव गुप्त ने बहुत ही लापरवाही से लिखा है। पहली बात तो यह है कि 
२८४ )८ ३५ + ९९४० होते हैं ७४२० नहीं । दूसरी बात यह है कि गुणा करने के जिन 
विभिन्‍न तत्त्वों का उपादान किया गया है वे भी बहुत अधिक सद्भत नहीं हैँ ॥ सम्भवतः इस 
लापरवाही का कारण यह है क्रि वस्तुतः काव्य प्रकारों की संख्या को सीमा में आबद्ध करना 
ठीक है ही नहीं । 
गा रही कविता युगों से मुग्ध हो; 
मधुर गोतों का न पर अबसान है 

वृत्तिकार के अनुसार भी केवल गुणीभूतव्यद्भब के ही भेदों की गणना उसी प्रकार 
असम्भव हैं जिस प्रकार संसार के सभी शब्दों का गिन सकना। अलझद्भार अनन्त होते ही हैँ । 
केवल श्युज्भार रस के ही भेदोपमेदों का परिसंख्यान असम्भव है फिर भला ध्वनि के समस्त 
भेदों को संख्या के संकुचित घेरे में बाँधा हो कैसे जा सकतां है ? यह परिगणन और परि- 
संख्यान भी अनन्तता का ही परिचायक है। इस दृष्टि से बिचार करने पर आचार्य की यह 
असावधानता बहुत कुछ उपेक्षणीय हो जाती है । 


यहाँ पर यह कह देना भी अप्रासज्भिक न होगा कि काव्य-प्रकाशकार की गणन्ना- 
पद्धति अधिक व्यवस्थित और वैज्ञानिक है । पहला अन्तर तो यह है कि काव्यप्रकाश में ३५ 
नहीं अपितु ५१ मुलभेद माने गये हैं । मूल दो भेद तो काव्यप्रकाश में भी छोचन के जैसे ही 
हैं और लक्षणामूलक ध्वनि के दो भेद अर्थान्तरसड.क्रमित वाच्य तथा अत्यन्ततिरस्क्ृत वाच्य 
लोचन के समान ही हैं । इन दोनों भेदों के पदगत और वाक्यगत ये दो दो भेद बैसे ही हैं । 
इस प्रकार लक्षणामूछक ध्वनि के चार भेदों में कोई अन्तर नहीं आता । अन्तर केवल अभि- 
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धामूलक ध्वनि के भेदों में है। अभिधामूलक ध्वनि के प्रथम भेद असंल्लक्ष्यक्रमव्यज्धच के 
लोचन में ५ भेद मानें गये हैं--पदप्रकाश्य, वाक्यप्रकाश्य, वर्णप्रकाश्य, सद्धुृंटनाप्रकाश्य और 
प्रबन्धप्रकाइ्य, काव्यप्रकाश में पदैकदेशप्रकाइय नामक एक भेद और जोड़कर असंल्लक्ष्य क्रम 
व्यज्भघ की संख्या ६ कर दो गई हैं । छोचनकार ने शब्दशक्तिमूलक संल्लक्ष्यक्रम के केवल दो 
भेद माने हैं पदगत और वाक्यगत । किन्तु काव्यप्रकाश में ४ भेंद माने गये हैं--पदगत वस्तु, 
वाक्यगत वस्तु, पदगत अल््भर और वाक्यगत अलडकार | इसी प्रकार काव्यप्रकाश में अर्थ 
शक्तिमलक के १२ भेद दो वे ही हैं, जो लोचनकार ने बतलाये हैं । किन्तु व्यञ्जकों में भेद हो 
जाता है। लोचन में केवल दो व्यञ्जक माने गये हैं पद और वाक्य । किन्तु काव्यश्रकाश फः 
प्रबन्ध को भी व्यंजक मानकर व्यज्ञक तीन प्रकार का मान लिया गया है । इस प्रकार लोचन 
में अर्थशक्तिमुलक के १२ »( २८ २४ भेद किये गये हैं जब कि काव्यप्रकाश में १२२८३८ २६ 
भेद हो जाते हैं । लोचन में उभयशक्तिमूलक का कोई भेद नहीं बतलाया गया हैं । किन्तु 
काव्यप्रकाश में उभयशक्तिमुठलक का भी एक भेद विद्यमान है। इस प्रकार काव्यप्रकाश के 
भेदोपभेदों की गणना इस प्रकार होगी-लक्षणामूलक ध्वनि ४+ असंल्लक्ष्य क्रम व्यज्धय ६ + 
शब्दशक्तिम्लक ४ + अर्थशक्तिमूलछक २६ + उभयशक्तिमूलक १०५१ भेद हो जाते हैं । जो 
बात मूल भेदों के विषय में कही गई है वही गुणन की प्रक्रिया में भी लागू होतीं हैं । गुणन 
की प्रक्रिया में भी दोनों आचार्यों में परस्पर पर्याप्त मतभेद हैं । 

इस गुणनंप्रक्रिया के विषय में काव्यप्रकाश की टीकाओं में एक आक्षेप उठाया गया 
है और उसका समाधान भी वहीं दिया गया है । आक्षेप और समाधान इस प्रकार हँ--कुछ 
लोगों का कहना है कि यह गणना ठीक नहीं है क्योंकि इसमें कई भेद कई कई बार आ जाते 
हैं। जैसे यदि अर्थान्तरसंक्रमितवाच्य के उपभेदों की गणना की जायगी तो उसका साड्ूय॑ 
अत्यन्ततिरस्क्ृतवाच्य से आ ही जायगा । फिर अत्यन्ततिरस्कृतवाच्य के उपभेद की गणना 
में पुनः अत्यन्तति रस्कृतवाच्य का साड्ू.्य अर्थान्तरसंक्रमितवाच्य से हो जायगा। इस प्रकार 
सभी मेंद अनेक बार आ जाय॑ंगे। क्योंकि अर्थान्तरसंक्रमितवाच्य और अत्यन्ततिरस्कृतवाच्य 
ये दोनों एक हो वस्तुयें हैं ॥ अतः यहाँ गणना का वही क्रम होना चाहिये जो काव्यप्रकाश में 
विरोधालझ्ू[र के प्रसद्भ में उठाया गया है । वहाँ पर काव्यप्रकाशकार ने लिखा है-- 





जातिश्चतुरभिर्जात्यायविरुद्धा स्यादगुणेस्त्रिभि: । 
क्रिया द्वाभ्यामपि द्रव्यं द्रव्येणेवेति ते दशा ॥ 


विरोध चार तत्त्वों में होता है--जाति, गुण, क्रिया और द्रव्य । इन चार का चार से 
विरोध होने पर गणना की प्रक्रिया यह होगी--जाति का जाति इत्यादि चार से विरोध, 
गुण का गुण इत्यादि ३ से विरोध, ( क्‍योंकि गुण और जाति का विरोध तो जाति के विरोधों 
में ही आ गया । ) क्रिया का क्रिया और द्रव्य से विरोध और द्रव्य का द्रव्य से विरोध । इस 
प्रकार ४ + ३+ २+ १८ १० भेद हुए सीधे सीधे ४ »<४- १६ भेद नहीं । यही प्रक्रिया 
यहाँ भी अपनाई जानी चाहिये । अर्थात्‌ अग्निम भैदों में एक एक कम करके गणना की जानी 
चाहिये । जैसे पदद्योत्य अर्थान्तरसंक्रमित वाच्य के ५१ भेद । फिर वाक्यद्योत्य अर्थान्तरसंक्र- 
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मित वाच्य के ५०, इसी प्रकार एक एक कम करके गणना की जानी चाहिये । इस दशा में 
गुणन की प्रक्रिया यह बतलाई गई हैं-- 


एको राशिद्विधा स्थाप्य एकमेकाधिक गुरु । 
: समार्धेनासमो गुण्य एतत्सद्धूलितं लघु | ( छोलावती ) 

अर्थात्‌ एक से जिस राशि तक गुणन करना हो उस राशि को दो बार रखना 
चाहिये । एक राशि में एक को जोड़ देना चाहिये जिससे यदि वह राशि विषम होगी तो सम 
हो जायेगी और सम होगी तो विषम हो जायेगी । जो सम हो उसका आधा करके उससे 
विषम को गुणा कर देना चाहिये । वह सद्भुलन को लघु प्रक्रिया है। इस प्रकार १ से ५१ 
तक प्रत्येक राशि को जोड़ने की लघु प्रक्रिया यह होगी--॥१+ १ ५६९ इस राशि ५२ का 
3-२६, अब ५१ को २६ से गुणा कर देना चाहिये ५१८ २६८ १३२६ भेद सन्देह सद्धूर 
के हुए । कुल मिलाकर ध्वनि के सद्धीर्ण भेद १३२६ ०८४८ ५३०४ होने चाहिये १०४०४ 
नहीं । इसका समाधान यह दिया गया हैं कि विरोध की गुणन प्रक्रिया यहाँ पर लागू नहीं हो 
सकती । क्योंकि जाति और गुण का विरोध अथवा गुण और जाति का विरोध एक ही बात 
है। किन्तु अर्थान्तरसंक्रमित का अत्यन्ततिरस्क्ृत वाच्य से और अत्यन्ततिरस्क्ृत वाच्य का 
अर्थान्तरसंक्रमित वाच्य से साडूर्य एक बात नहीं । जब अर्थान्तरसंक्रमित वाच्य की प्रधानता 
होगी तब अर्थान्तरसंक्रमित वाच्य का अत्यन्ततिरस्कृत वाच्य से विरोध कहा जायगा ओर 
यदि अत्यन्ततिरस्कृत वाच्य की प्रधानता होगी तो अत्यन्ततिरस्क्ृत वाक्य का अर्थान्तरसंक्रमित 
वाच्य से विरोध कहा जायेगा । इसी उत्तर के कारण काव्य प्रकाश में बतलाई हुई प्रक्रिया 
ही ठीक सिद्ध होती हैं । 

यहाँ पर एक प्रश्न और होष रह जाता है कि उक्त अन्तर के मान लेने पर भी 
एकव्यञ्जकानुप्रवेश सड्धूर के विषय में फिर यह संख्या ठीक सिद्धन्नहीं होती । एकव्यञ्ञ कानु- 
प्रवेश सद्भूर में एक ही व्यज्ञक में दो भेदों का समावेश होता है । इस प्रकार पद के एकदेश, 
पद, वाक्य, प्रबन्ध इनमें परस्पर सद्धुर नहीं हो सकता । क्योंकि मान लीजिये वाक्य से एक 
व्यज्भुघ निकलता है तो उसका एकबव्यञ्जकानुप्रवेश सद्भूर तभी हो सकता है जब दूसरा 
व्यड्रच्य उसी वाक्य से निकले । यदि एक व्यद्भब वाक्य से निकलेगा और दूसरा पद से तो 
ऐसी दशा में व्यज्जक की एकता नहों रहेगी और इनका एकव्यञ्जकानुप्रवेश सड्भुर नहीं बन 
सकेगा । इस प्रकार भी इनकी संख्या पर्याप्त रूप में कम हो जायगी । इसका उत्तर यह है कि 
यहाँ पर व्यञ्जकता का अर्थ है व्यज्ञता में किसी प्रकार का सहयोग देता । अब मान लो कि 
कोई ऐसा स्थान है जहाँ एक व्यद्भूब तो वाक्य से निकलता है और दूसरा वाक्य के केवल 
एक भाग पद से । वहाँ पर यदि वाक्य से निकलनेवाले व्यज्भय में पद की किसी भी प्रकार 
की सहकारिता हो जाती है तो उस वाक्य के द्वारा उस व्यज्धथय अर्थ की व्यञज्जकता भी उस 
पद में आ गई। इस प्रकार पद और वाक्य के व्यद्भचार्थों में एकव्यञ्ञकानुप्रवेश सद्कूर हो 
सकता है । अत एव सद्भीर्ण भेदों की संख्या १०४०४ मानना ही ठीक है । इनमें शुद्ध ५६ भेदों 
के जोड़ने से १०४५५ घ्वनि भेद हो जाते हैं । 









अब गुणीभूतव्यड्भच के साडूर्य को लीजिये--ध्वनि के जो ५१ मूलभेद बतलाये गये हैं 
उनमें कुछ भेद ऐसे हैं जो गुणीभतव्यद्भूब में सम्भव नहीं हो सकते । जेसा कि ध्वनिकार ने 
लिखा है जब वस्तु से अलड्ार को अभिव्यक्ति होती है तब उसे केवल ध्वनिरूपता ही प्राप्त 
होती है । कारण यह है कि वस्तु की अपेक्षा अलद्भार में स्वाभाविक प्रकर्ष होता है। अतः 
व्यज्भय अलद्धार वस्तु की अपेक्षा तो कभी गौण हो ही नहीं सकता । वस्तु से अलझ्भार की 
व्यञ्जना तीन प्रकार की होती है--( १ ) स्वतः सम्भव वस्तु से अलद्धारव्यञज्जना, (२ ) 
कविकल्पित वस्तु से अलड्ू.रव्यञ्जना और (३ ) कविनिबद्धवक्‍तृकल्पित वस्तु से अलड्भूर 
व्यञ्जना । इन तीनों में प्रत्येक के तीन भेद होते हँ--पदगत, वाक्यगत ओर प्रबन्धगत । 
इस प्रकार ये ९ भेद हुए । ये केवल ध्वनि भेद ही हो सकते हैं । शेष ५१--९ 5 ४२ भेद 
गुणीभूतव्यद्भय के भी हो सकते हैं ! इन ४२ भेदों में प्रत्येक के ८ भेद होते हँ--( १ ) अगृढ़, 
( २ ) अपराज्ु, (३ ) वाच्यप्रिद्धध छू, ( ४ ) अस्फुट, (५ ) सन्दिग्धप्राधान्य, ( ६ ) 
तुल्यप्राधान्य, ( ७ ) काक्वाक्षिप्त और ( ८ ) असुन्दर । इन ८ प्रकारों से मूल ४२ भेदों का 
गुणा करने पर ४२» ८ 5 ३३६ शुद्ध हो गये । इन ३३६ भेदों की संसृष्टि करने पर ३३६ >< 

३३६८-११२८९६ भेद हो जाते हैं। एक प्रकार कौ संसृष्टि और तीन प्रकार का सद्धूर इस 
प्रकार इन भेदों को ४ से गुणा करने पर ११२८९६ » ४ - ४५१५८४ भेद सद्धी्ण गुणीभूत- 
व्यज्रच के हो गये । ध्वनि के १०४५५ भेद बतलाये जा चुके हैं यदि इनका परस्पर चार 
बार गुणा किया जाय तथा श्वुद्भाररस के नायक-नायिका भेद विभाव अनुभाव और समस्त 
अलजझ्धारों से पृथक्‌ गुणन किया जाय तो इतने भेद हो जाते हैं कि कोई व्यक्ति उनकी गणना 
कर ही नहीं सकता इस प्रकार नवनवोन्मेषशालिनी कवि प्रतिभा के लिये कहीं अन्त का 
अवसर ही नहीं आता । इस प्रकार यह सरस्वतो का अनन्य भण्डार अनन्त काल तक सहृदयों 
के समक्ष स्फुरित होता रहता है । यह है काव्यप्रकाश को गुणन प्रक्रिया का संक्षिप्त परिचय । 



























































साहित्यदपंण की गणना प्रक्रिया 

साहित्यदपंण में मुल भेद तो ५१ ही हैं, किन्तु उसमें विरोधालड्ू।रवाली 
काव्यप्रकाश की शेली को अपनाकर प्रत्येक अग्निम भेद में एक-एक भेद कम कर दिया है । 
इस प्रकार से १ से ५१ तक की संख्याओं का जोड़ ही साहित्यदर्पणकार के मत में एक 
प्रकार के सद्भुर की संख्या मानी जानी चाहिये । तीन प्रकार का सद्भुर और १ प्रकार की 
संसृष्टि को मिलाकर ४ से गुणा कर देने पर ध्वनि के सद्भीर्ण भेदों की संख्या आ जायेगी। 
इस प्रकार साहित्यदर्पण के अनुसार ५१» २६८ १३२६ भेद संसृष्टि के हो जाते हैं और 
कल भेद १३२६ ०८४-५३०४ सद्भ्मीणं भेद सिद्ध होते हैं । किन्तु वस्तुतः यह सब गणना 
ध्वनि-अनन्तता को ही सिद्ध करती है । 
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*ंअ अरब: 


(ध्बन्या०) तत्र स्वप्रभेदसड्भीणंत्वं कदाचिदनुग्राह्मानुग्राहक्भावेन | यथा 
'एवंवादिनि देवर्षों इत्यादो । अत्र ह्मथंशक्‍त्युड्भूवानु रणनरूपव्यद्धअध्वनिप्रभेदेनालक्ष्य- 
क्रमव्यड्भअध्वनिप्रभेदो5नुगुह्यमाण: प्रतीयते । 
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तृतीय उद्योतः ४७७ 


(अनु०) उनमें अपने भेदों से सद्धीर्णत्व कभी अनुग्राह्यानुग्राहक भाव के द्वारा होता 
है। जैसे-- एवं वादिनि देवर्षों' में यहाँ निस्सन्देह अर्थशक्त्युड्भाव अनुरणनरूपव्यज्रब नामक 
ध्वनि के प्रभेद के द्वारा ध्वनि का अलक्ष्यक्रमव्यज्भब नामक प्रभेद अनुगृहीत किया जाता 
हुआ दृष्टिगत होता है । 

(लो०) तत्र व्युत्पत्तये कतिपयभेदेष्‌दाहरणानि दित्सुः स्वप्रभेदानां कारिका- 
यामन्यपदार्थत्वेन प्रधानत्योक्तत्वात्तदाश्रयाण्येवः चत्वायुंदाहरणान्याह--तत्रेति । 
अनुह्ममाण इति। लज्जया हि प्रतीयता। अभिलाषश्चुद्भारोअ्त्रानुगह्मयते व्यभि- 
चारिभूतत्वेन । 

(अनु०) उनमें व्युत्पत्ति के लिये कतिपय भेदों में उदाहरण देने की इच्छा करते हुए 
कारिका में अपने प्रभेदों के अन्यपदार्थत्व होने के कारण प्रधानरूप में कहे जाने से उसके 
आश्रयवाले ही चार उदाहरणों को कहते हैं--- उनमें यह । “अनुगृह्ममाण' यह । निस्सन्देह 
प्रतीति होनेवाली लज्जा के द्वारा । वहाँ व्यभिचारीभाव होने के कारण (लज्जा के द्वारा) 
अभिलाष श्वुद्भार अनुग्रहीत किया जाता है । 

आलोक में संसूष्टि और सांकये का दिग्दर्शन 

तारावतो---अब आलोकका र यह दिखलाना चाहते हैं कि इन भेदों का परस्पर संसर्जन 
(संसृष्टि) और साद्ूय होता किस प्रकार है। इसके लिये कछ उदाहरण देने की आवश्यकता 
हैं । किन्तु काव्य अनन्तपार है अंत: कंतिपय उदाहरणों से ही सन्‍्तोष करना पड़ेगा । जिस क्रम 
से उदाहरण दिये जावबेंगे उसको समझ लेना चाहिये । सामान्यतया सद्ूःर या संसष्टि तीन 
तत्त्वों में होती है--(१) अपने भेद से, (२) गुणीभूृतव्यड्भ्थ से और (३) अलद्धारों से । 
इनमें सवप्रथम अपने भेदों से सद्धुर और संसूष्टि को लीजिये । सर्वप्रथम अपने भेदों से हो 
सद्भूर और संसूष्टि के उदाहरण देने का कारण यह है कि ४३ वीं कारिका में गुणीभतव्यद्भय 
और अलड्ूगर के साथ स” दाब्द जोड़ दिया गया है--सगुणीभूतव्यड्भथ: 'सालड्ूारे: यह 
'सह' के अर्थ में स हुआ है तथा इसमें बहुत्रीहि समास का निर्देश है । बहुब्रीहि समास का 
मूल निर्देशक पणिनीय सूत्र हे 'अनेकमन्यपदार्थे अर्थात्‌ अनेक प्रथमान्तों का अन्य पद के अर्थ 
में समास होता है । इसमें समास में आनेवाले शब्द गौण हो जाते हैं और अन्य पदार्थ प्रधान 
हो जाता है । अतः यहाँ पर 'सालऊझ्कूारै: में अलंकार गौण है और सगुणीभूतव्यड्भचे:' में 
'गुणी भृतव्यद्भगम गौण है । प्रधानता किसी अन्य पदार्थ की है । वह अन्य पदार्थ क्‍या है ? 
इसका निर्देश कारिका में हो कर दिया गया है प्रभेदे: स्व: । इस प्रकार स्वप्रभेद अर्थात्‌ 
ध्वनि के मूल भेद ( काव्यप्रकाश के अनुसार ५१ और लोचन के अनुसार ३५ ) प्रधान हैं । 
अत: इन प्रधान भेदों के सांकय की व्याख्या पहले हीं की जायेगी तथा दूसरे भेदों से सांकर्य 
की व्याख्या बाद में की जायेगी। अपने प्रभेदों से सांकर्य तीन प्रंकार का होता है। और 
संसृष्टि एक प्रकार की । इस प्रंकार कुल मिलाकर चोर प्रकार हुए इन्हीं चार प्रकारों में 
प्रत्येकका एक-एक उंदहारंण दिया जा रहा है । 

सर्वप्रथम सडू:र को लीजिये। यह तीन प्रकार का होता हैं-“-(१) कभी तो एक 
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४७८ ध्वन्यालोके 


भेद दूसरे का अनुग्राहक होता है और उससे उपकृत 'होकर दूसरा भेद अधिक उत्कर्ष को 
प्राप्त कर लेता हैं। उसे अनुग्राह्मनुग्राहकभाव संकर कहते हैं । जेसे--- 
एवं वादिनि देवर्षों पाइवें पितुरधोमुखी । 
लीलाकमलपत्राणि गयणामास पार्वती ॥ 
यह कुमारसम्भव का पद्य है, इसमें कहा गया है कि नारद जी हिमाश्चल से कि 
के विवाह के विषय में बात कर रहे थे। उस समय पार्वती अपने पिता के पास बंठी हुई 
नीचे को मुख किये हुये लीलाकमल पत्रों को गिन रही थी । यहाँ पर पार्वती के अधोमुख और 
लीलापत्र गणना से लज्जा की अभिव्यक्ति होतो है । यह लज्जा अनु रणनड्प व्यद्भब के रूप 
में प्रतीत होती है और स्वतःसम्भवी वस्तु से वस्तु व्यज्जना कही जा सकती है । दूसरी 
व्यज्जना यहाँ पर अभिलाष श्यृंगार को होती है जी कि असंल्लक्ष्यक्रमव्यज्धथ रसध्वनि को 
अनुगृहीत करती है क्योंकि लज्जा श्ंगार का व्यभिचारी भाव है । इस प्रकार ध्वनि के कक 
भेद अनुरणनरूप॑ व्यज्धथ से रस ध्वनि उपकृत होकर चमत्काराधिक्य में कारण होती है । 
यहाँ पर दो स्वरूपगत भेदों का अनुग्नाह्यानुग्राहकभाव सक्कः है। (यहाँ पर यह पूछा जा 
सकता है कि व्यभिचारी भाव तो एक संयोज्य तत्त्व है जिसके संयोग से रसब्यञड्जना हुआ 
करती है जैसा कि मुनि ने कहा है- वि मावानुभावव्यभिचारिसंयोगाद्रसनिष्पत्ति: पे के यहाँ 
पर लज्जा को अनुरणनरूप व्यद्भुथ कैसे माना जा सकता है ? इसका उत्तर यह है कि विभाव 
इत्यादि सभी तत्त्व स्थायीभाव से मिलकर रसनिष्पत्ति किया करते हैं । किन्तु जहाँ कोई 
व्यभिचारी भाव प्रमुख हो जाता है वहाँ उस भाव की ध्वनि कही जाती है | जैसे कपूर शकर 
इत्यादि अनेक पदार्थों के योग से बने हुए पदार्थ में एक सडघातरस में मिर्च चीनी इत्यादि 
किसी एक वस्तु की प्रधानता हो जाती है तब कहा जाता है कि अमुक पदार्थ में चीनी का 
स्वाद है, मिर्च का स्वाद है इत्यादि । इसी प्रकार सामृहिक रसध्वनि में जब एक भाव की 
प्रधानता हो जाती है तब वहाँ उस भाव की ध्वनि कही णाती है, जैसा कि साहित्यदपंण में 
कहा गया है-- 
“रति्देवादिविषया व्यभिचारों तथाझितः । 
भाव: प्रोक्त/*“** 
इस प्रकार यहाँ पर लज्जा-भाव की व्यज्ञना अनुरणन डप में ही होती है और इससे 
अभिलाष श्यृंगार अनुगृहीत होकर चमत्कार में कारण बनता हैं। अतः यह अनुग्नाह्यानुग्राहंक 
भाव का उदाहरण है । ै 
(ध्वन्या०) एवं कदाचित्प्रभेदह्वयसम्पातसन्देहेन | यथा-- 
खणपाहुणिआ देअर एषा जाआएँ किपि दे भणिदा । 
रुअइ पडोहरवलहीघरमस्सि अणुणिज्जड वराई ७ 
(क्षणप्राघुणिका देवर एषा जायया किसपि ते भणिता 
रोदिति. शन्यवलूभीगृहेइ्नुनीयतां. वराकी ७ इतिच्छाया) 
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अन्न ह्ानुनीयतामित्येतत्पदमर्थान्तर सडक्रमितवाच्यत्वेन विवक्षितान्यपरवाच्य- 
त्वेन च सम्भाव्यते । न चान्यतरपक्षनिर्णये प्रमाणमस्ति 


(अनु० ) इसी प्रकार कदाचित्‌ दो भेदों के द्वारा। जैसे--- 


है देवर ? उत्सव में निमन्त्रण के द्वारा बुलाई हुई, यह (बेचारी प्रेयसी) तुम्हारी 
पत्नी के द्वारा कुछ कही हुई शनन्‍्यवलरूभीगृह में रो रही है; वेचारी को मना लो ।' 

यहाँ निस्सन्देह 'मना लो” यह पद अर्थान्तरसंक्रमितवाच्य के रूप में और विवक्षितान्य- 
परवाच्य के रूप में सम्भावित किया जाता हैं। किसी एक पक्ष के निर्णय में प्रमाण नहीं 
ही है । 

(लो०) क्षण उत्सवस्तत्र निमन्त्रणेनानीता हे देवर ! एबा ते जायया किमपि 
भणिता रोदिति। पडोहरे शून्ये वलभीगुृहे अनुनीयतां वराकी। सा तावदेवरानुरक्ता 

तज्जायया विदितवृन्तान्तया किमप्युक्तेत्येषोक्तिस्तद्वृत्तान्तं दृष्टवत्या अन्यस्यास्त- 
हेवरचौरकामिन्या: । तत्र तव गुहिण्यायं वृत्तान्तो ज्ञात इत्युभयतः कलहायितुमिच्छ- 
न्त्येवमाह । तत्रार्थान्तरे सम्भोगेनकान्तो चितेन परितोष्यतामित्येवं रूपे वाच्यस्य सडः- 
क्रमणम््‌ । यदि वा त्वं तावदेतस्यामेवानुरक्‍्त इतीर्याकोपतात्पर्यादनुनयमन्यपरं विव- 
क्षितम्‌ । एषा तवेदानीमुचितमगहंणीयं प्रेमास्पदमित्यनुनयों विवक्षित:, वयं त्विदानीं 
गहंणीयाः सम्वृत्ता इत्येतत्परतया उभयथापि च स्वाभिप्रायप्रकाशनादेकतरनि३चये 
प्रमाणाभाव इत्युक्तम्‌ । विवक्षितस्प हि स्वरूपस्थस्यवान्यपरत्वम््‌ । संक्रान्तिस्तु तस्येत- 
द्रपतापत्ति: । यदि वा देवरानुरक्‍्ताया एवं तं देवरमन्यया सहावलोकितसम्भोगवृत्तान्तं 
प्रतीयमुक्ति:, देवरेत्यामन्त्रणात्‌ । पूव॑न्याख्याने तु तदपेक्षया देवरेत्यामन्त्रणं व्याख्या- 
तम्‌ । 

(अनु० ) क्षण' अर्थात्‌ उत्सव उसमें निमन्त्रण के द्वारा बुलाई हुई हे देवर ? यह तुम्हारी 
जाया के द्वारा कुछ कही हुई रो रही है । पडोहर अर्थात्‌ शून्य वलभी गृह में वेचारी मना ली 
जाय । देवर में अनुरकत है, वृत्तान्त को जाननेवाली उसकी जाया के द्वारा कुछ कही गई है 
यह उक्ति उनके वृत्तान्त को देखनेवाली किसी दूसरी अपने देवर की चौरकामिनी को है । 
वहाँ वह तुम्हारी गृहिणो के द्वारा यह वृत्तान्त जान लिया गया है इस प्रकार दोनों 
ओर कलह की इच्छा करते हुए कहती हैँ । वहाँ एकान्त में उचित सम्भोग के द्वारा परितुष्ट 
कर ली जाए इस प्रकार के अर्थान्तर में वाच्य का संक्रमण होता है । अथवा तुम तो इसी में 
अनुरक्‍्त हो इस ईर्ष्या कोप तात्पर्य से अन्यपरक अनुनय विवक्षित है । यह तुम्हारी इस समय 
उचित तथा अगहंणीय प्रेमास्पद है इस अनुनय का कहना अभीष्ट है, हम तो इस समय गहं- 
णीय हो गये हैं इस आशयपरता के रूप में दोनों प्रकार से अपने अभिप्राय के प्रकाशन के कारण 
एक ओर निद्चय न होने में प्रमाणाभाव कहा गया है । स्वरूपस्थ ( वाच्यस्थ ) ही विवश्षित 
की अन्यपरता होती है । उसकी इस रूप को प्राप्ति तो संक्रान्ति होती हैं । अथवा देवरानु- 
रक्ता की ही उस देवर के प्रति, जिसके सम्भोग वृत्तान्त को अन्य के प्रति देखा गया है, यह 
उक्ति है । प्रथम व्याख्यान में तो देवर' इस आमन्त्रण की व्याख्या कर दी गई । 
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तारावती--( २ ) कभी दो ध्वनिभेद एक साथ आ पड़ते हैं और दोनों में किसी एक 
का निशचय नहीं किया जा सकता कि अमुक भेद ही सद्भंत रहेगा दूसरा नहीं । ऐसे स्थान 
पर सन्देह होने के कारण सन्देहसद्भुर कहा जाता है । उदाहरण-- 

कोई नायिका अपने देवर में अनुरक्त है । वह अपने देवर के यहाँ किसी उत्सव में 
आई है। देवर की पत्नी उनके प्रच्छन्‍्त अनुराग को जान गई है। अतः उसने 
प्रच्छन्‍नानुरागिणी से कुछ कह दिया जिससे वह दुःखित होकर एकान्त स्थान पर जाकर रोने 
लगी | उस नायिका के देवर को कोई दूसरी स्‍त्री भी चाहती है। उनका भी गुप्त प्रेम है । 
उस दूसरी कामिनी ने ये सब बातें देखली हैं कि उसके प्रेमी की पत्नी ने उस घर में आई 
हुई से कुछ कह दिया है और वह एकान्त में जाकर रो रही हैं । अतः वह सब समाचार उस 
अपने प्रेमी से कह रही है“: 

'तुम्हारे उत्सव में प्रेमपूर्वक आमन्त्रित किये जाने पर वह (तुम्हारी भाभी) तुम्हारे 
यहाँ आई थी । तुम्हारी जाया ( पत्नी ) ने न जाने उससे क्‍या कह दिया कि वह एकान्त 
वलभी गृह में जाकर रो रही है, अरे देवर ? बेचारी को मना को । 

वलभी का अर्थ है--अन्तःपुर, चन्द्रशाला या घर की ऊपरी मडि्जिल ( शुद्धान्ते 
बलभी चन्द्रशाले सौधोध्व॑बेश्मनि ) 


वर इस आमन्त्रण से व्यज्ञना मिकलती है कि तुम्हारा उससे स्वाभाविक प्रेम 
होना ही चाहिये। उत्सव में प्रेमपृर्वंक बुलाई गई थी” इससे व्यञ्ञना निकलती है कि यहाँ 
तो कम से कम तुम्हारी पत्ती को उसका आदर करना हो चाहिये था किन्तु यहाँ भी उसने 
उसे स्पष्ट कर दिया । अतः उसका दुःखित होना स्वाभाविक ही है । 'जाया' शब्द के प्रयोग 
से व्यक्त होता है कि 'यह मैं जानती हुँ कि वह तुम्हारी विवाहिता पत्नी ही है, उसने तुम्हारा 
प्रेम कभी प्राप्त नहीं कर पाया और जब वह ऐसी अनुचित बातें करती हैं तब तुम्हारा प्रेम 
उसे मिल ही कैसे सकता है ? तुम्हारी पत्नी ने कहा है' में 'तुम्हारी' शब्द से व्यक्त होता है 
कि 'जब तुम्हारी पत्नी ने कहा है तब मनाना भी तुम्हें ही पड़ेगा' । 'कुछ कह दिया का 
व्यड्भचार्थ यह है. कि जो कुछ कह दिया वह इतना अनुचित है, कि मैं उसका उच्चारण भी 
नहीं कर सकती । वलभी के शून्य होने से एकान्‍्त में प्रेम करने की सुकरता, 'रोती हैं से 
ब्रतीकाराक्षमत्व॒ तथा नायक के प्रति प्रेमाधिक्य के कारण पलायन की असमर्थता व्यक्त 
होती है जिससे नायक के शीघ्र जाकर मनाने का औचित्य सिद्ध होता है। 'वराकी शब्द से 
क्षी नायिका की अक्षमता ही व्यक्त होती है। यहाँ पर वकत्री का यह अभिप्राय व्यक्त होता हैं 
कि वह नायक को यह सूचना देकर नायक और उसकी पत्नी में कलह कराना चाहती है । 

'अनुनय का वाच्यार्थ है समझा बुझाकर दुःख हर कर देना । किन्तु यहाँ पर कहने- 
वाली का केवल यही अभिप्राय नहीं हो सकता, क्योंकि एक तो वह एकान्त स्थान इत्यादि का 
फनिर्देश करती है, दूसरे प्रणयीजनों का मानना और मनाना बातचीत तक ही सीमित नहीं 
रहता । अतः 'अनुनय का वाच्यार्थ तात्पर्यानुपपत्ति के कारण बाधित है और इससे यह अर्थ 
निकलता है कि सम्भोग के द्वारा उसे प्रसन्न करो । सम्भोग के साथ बातचीत द्वारा अनुनय 
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का भी वाच्यार्थ सन्निविष्ट हो जाता है | अतः यहाँ पर वाच्य अर्थान्तरसंक्रमित हो जाता है । 
अतः यह अर्थान्तरसंक्रमित वाच्य नामक ध्वनि भेद है। अथवा यहाँ यह कथन एक अन्य 
प्रेमिका का है; अतः उससे यह व्यज्ञना भी निकल सकती है--'मेरे सामने आज तुम्हारा 
रहस्य खुला है; तुम वस्तुत: मेरे अतिरिक्त एक अन्य प्रेमिका (अपनी भाभी) से भी प्रेम करते 
हो; तभी तो तुम्हारी पत्ना उससे रुष्ट होती है । इससे वक्‍त्री का अभिप्राय ईरष्याजन्य कोप 
में प्यवस्तित होता है । इस अर्थ में अनुनय के अर्थ का सर्वथा परित्याग हो जाता है । अतः 
यह अत्यन्ततिरस्कृत ध्वनि नामक प्रभेद हो सकता है । अब यहाँ पर यह निश्चय करना 
कठिन है कि अआर्थान्तरसंक्रमित वाच्य माना जाय अथवा अत्यन्ततिरस्कृत वाच्य । एक के 
निश्चय करने में यहाँ कोई प्रमाण है ही नहीं । क्योंकि दोनों अवस्थाओं में बक्‍त्री का यही 
प्रयोजन रूप तात्पर्य व्यंग्य होता है कि 'यह तुम्हारी भाभी तुम्हारी सच्ची प्रेमास्पद है। भरता 
अब् तुम मुझसे प्रेम क्‍यों करोगे । इसका तुम्हारा प्रेम उचित भी है और अनिन्दनीय भी । 
अब मैं तो निन्‍्दनोय हो ही गई हूँ ।/ चाहे अनुतय का सम्भोगपरक अर्थ मानकर तथा एक 
प्रेमिका से दूसरो प्रेमिका के सम्भोग का निर्देश दिलवाकर यहाँ पर अर्थान्तरसंक्रमित वाच्य 
माना जाय या ईर्ष्या कोप में छक्षणा मानकर अत्यन्ततिरस्कृत वाच्य माना जाय दोनों अवस्थाओं 
में प्रयोजन रूप व्यद्भबार्थ तो एक ही होगा । अतः एक का निश्चय करने में कोई तक न होने 
से यहाँ सन्देह सद्धूर है। यह तो बहुशः बतलाया जा चुका हैं कि जहाँ वाच्यार्थ के स्वरूप में 
ही व्यज्भूबार्थ अवस्थित होता है उसे अर्थान्तरसंक्रमित वाच्य कहते हैं और जहाँ स्वरूप दूसरे 
रूप में परिणत हो जाता है वहाँ अत्यन्ततिरस्क्ृत वाच्य कहा जाता है । 

अथवा उक्त पद्म की योजना एक रूप में और हो सकती है । यह कथन भाभी का ही 
है जिसका कि अपने देवर से स्वयं प्रच्छन्न प्रेम है। उसने किसो अन्य से देवर का प्रेम जान 
लिया है । वह दूसरी प्रेमिका देवर के घर किसी उत्सव में आई हैं और उसको देवर की 
पत्नी ने अपमानित किया है। यही सांरा समाचार अपने देवर को देकर वह अपना ईर्ष्यो 
जन्य रोष प्रकट कर रही है। वस्तुतः यही अर्थ ठोक हैं। क्‍योंकि इसमें देवर” इस सम्बोधन 
को सज्भति ठीक बठ जाती है । यदि पहली वाली व्याख्या के अनुसार यह माना जाय कि 
कहने वालो भाभी नहीं कोई अन्य प्रेमिका है और वह भाभी के अपमानित होने की सूचना 
दे रही है तो हे देवर यह सम्बोधन भाभी की दृष्टि से माना जायगा ( और यह कटाक्षपरक 
सम्बोधन होगा । ) 

(ध्वन्या०) एकव्यज्ञकानुप्रवेशिन तु व्यद्भाचत्वमलक्ष्यक्रमव्यडः्ग्यस्य स्वप्रभेदा- 
न्तरापेक्षया बाहुलपेन सब्भवति। यथा “स्निग्धश्यामल' इत्यादो । 

(अनु०) एक व्यञ्ञकानुप्रवेश के द्वारा तो व्यद्भबत्व अलक्ष्यक्रमव्यद्भय के अपने दूसरे 
प्रभेदों की दृष्टि से बहुलता से सम्भव हैं । जैसे-- स्निग्ध श्यामल' इत्यादि में । 

(लो०) बाहुल्‍येनेति । सर्वत्र काव्ये रसादितात्पर्य॑ तावदस्ति | तत्र रसध्वने- 
भावध्वने३्चेकेन व्यञ्जकेनाभिव्यञ्जनं स्निग्धव्यामलेत्यत्र विप्रलम्भश्व॒ ड्भारस्य तदच- 
भिचारिणश्च शोकावेगात्मन३चवंणीयत्वात्‌ । 

३१ 
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(अनु०) “बाहुल्‍य से” यह । सर्वत्र काव्य में रसादि तात्पर्य तो होता ही है । उसमें 

| रसध्वनि और भावध्वनि का एक ही व्यञ्जक के द्वारा अभिव्यञ्जन ( होता है ) क्योंकि 

“स्नम्धश्यामल' इत्यादि में विंप्रलूम्भश्वुद्भार और उसके व्यभिचारी शोक और आवेश की 
( एक साथ ) चर्वणा होती है । 





तारावती--(३) सद्धूर का तीसरा प्रकार है एकव्यज्ञकानुप्रवेश सद्धूर । अपने भेदों 
का एकाश्रयानुप्रवेश सड्भूर अलक्ष्यक्रमव्यज्भच ध्वनि का दूसरे भेदों से प्रायः हुआ करता हैं! 
क्योंकि काव्य में सर्वत्र तात्पर्य तो रसध्वनि में ही होता है, उस रस के पोषक भावों की भी 
अभिव्यक्ति होती है। उदाहरण के लिए 'स्निग्धश्यामलकान्तिलिप्तवियत' इत्यादि पद्म को 
लीजिये । इसकी विस्तृत व्याख्या द्वितीय उद्योत को प्रथम कारिका में की जा चुको है। 
यहाँ पर असंलक्ष्यक्रम व्यज्भय रसध्वनि विप्रलम्भश्वृंगारपरक है । साथ ही शोक ओर आवेश 
की भी अभिव्यक्ति होती है जो कि उसका व्यभिचारी भाव है। इन दोनों की एक साथ 
चर्वणा होती है । दोनों का व्यञ््जक यह पद्म ही है। अतः यहाँ पर ध्वनि के स्वग॒त भेदों का 
एकाश्रयानुप्रवेश सद्भूर है । 

( कुछ छोगों ने यहाँ पर रामशब्द के अर्थान्तरसंक्रमित वाच्य और रसध्वनि इन दो 
का एकाश्रयानुप्रवेश सद्भुर बतलाया है। क्योंकि दोनों का अभिव्यज्ञन रामशब्द से ही होता 
है। वस्तुतः यह ठीक भी है। किन्तु इससे आलोककार के इस कथन कौ सा्थकता नहीं 
होती कि अधिकतर ऐसे स्थान पाये जाते हैं जहाँ एक पद में दो व्यज्भूबों का समावेश होता 
है। अतः बाहुल्‍य की व्याख्या करने के लिये रसध्वनि का व्यभिचारियों की व्यज्जना से 
उपकृत होना मानना ही पड़ेगा । यही लोचनकार का आशय है। ) 


(ध्वन्या०) स्वप्रभेदसंसूष्टट्व॑ च यथा पूर्वोदाहरण एब। अत्र ह्र्थान्तरस- 
डक्रमितवाच्यस्पात्यन्ततिरस्कृतवाच्यस्य च संसर्ग: । 

(अनु०) स्वप्रभेदसंसृष्टत्व जैसे--पहले के उदाहरण में ही । यहाँ निस्सन्देह अर्थान्तर- 
संक्रम तवाच्य और अत्यन्ततिरस्कृतवाच्य का संसर्ग है । 


(लछो०) एवं त्रिविधं सडस्करं व्याख्याय संसृष्टिमुदाहरति--स्वप्रभेदेति ॥ अन्न 
हीति । ल्प्तशब्दादौ तिरस्कृतो वाच्यः, रामादो तु सड्क्ान्त इत्यथे:। 

(अनु०) इस प्रकार के सद्धूर की व्याख्या करके संसृष्टि का उदाहरण देते हँ--- अपने 
प्रभेदसे! यह । “यहाँ निस्सन्देह' यह । लिप्त शब्द इत्यादि में वाच्य तिर॒स्क्ृत है और राम 
इत्यादि में संक्रान्त । 

संसुष्टि ह 

तारावती--ऊपर स्वगत भेदों में तीनों प्रकार के सद्भूर की ब्याख्या की जा चुकी । 

अब स्वगत भेदों की संसृष्टि को लीजिये । संसृष्टि वहाँ पर होती है जहाँ दो ध्वनिभेद निरपेक्ष 
रूप में स्थित होते हैं । जैसे स्निग्धश्यामलकान्तिलिप्तवियत:” इसी पद्म को लीजिये । यहाँ पर 

; लिप्त शब्द इत्यादि का अर्थ बाधित है । लेप किसी मूर्त तथा स्पृश्य वस्तु का किया जाता 
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है । कान्ति का लेप नहीं हो सकता इससे “लिप्त शब्द का प्रकृत कान्ति के लेप के अर्थ में 
बाघ हो जाता हैं। उससे लक्ष्या्थ निकलता है कि 'कान्ति सभी अवयवों में व्याप्त है ।! 
इसकी प्रयोजनरूप व्यञ्जना यह है कि कान्ति सभी अवयवों में परिपूर्ण रूप में तथा अति- 
दयता के साथ भर गई है । इस प्रकार यहाँ पर लिप्त” शब्द के अर्थ का सर्वथा त्याग हो 
जाता है । अतः यह अत्यन्ततिरस्कृत वाच्य नामक ध्वनि भेद का उदाहरण है। “राम” शब्द 
अर्थान्तरसंक्रमित वाच्य नामक ध्वनि भेद का उदाहरण है ही जैसा कि विस्तारपूर्वक द्वितीय 
उद्योत की प्रथम कारिका की व्याख्या में दिखलाया जा चुका है । ये दोनों ध्वनि भेद परस्पर 
असम्बद्ध होकर स्थित रहते हैं । अतः यहाँ ध्वनि के दो स्वगत भेदों की संसृष्टि हे। इसी 
प्रकार अन्यत्र भी समझना चाहिये । 


(ध्वन्या ०)--गुणीभूतव्यड्भचस डूगीणंत्वं यथा---न्यक्का रो ह्ययमेव मे यदरयः? 
इत्यादो । यथा वा-- 
कर्ता द्यतच्छलानां जतुमयशरणोद्वीपनः सो5भिमानों 
कृष्णाकेशोत्तरीयव्यपनयनपदुः पाण्डबा यस्य दासाः। 
राजा दुद्दासनादेगुरुरनुजशतस्याड्भरराजस्थ मित्रम्‌ 
क्वास्ते दुर्योधनोइसो कथयत न रुषा द्रष्टरुमम्यागतों स्वः । 


अत्र ह्यलक्ष्यक्रमव्यड्भाचस्प वाक्यार्थेभूतस्य॒व्यद्भअविशिष्टवाच्याभिधा- 
यिश्नि: पदेः सम्सिध्रता । अत एव च पदार्थाश्रयत्वे गुणीभूतव्यड्भचस्य वाक्यार्था- 
श्रयत्वे च ध्वने: सड्भगेणंतायासपि न विरोधः स्वप्रभेदान्तरवत्‌। यथा हि घ्वने: 
प्रभेदान्तराणि परस्परं सड़गेयन्ते पदार्थंवाक्यार्थाअ्रयत्वेन च न विरुद्धानि । 


(अनु० ) गुणीभूतव्यद्भुबसंकीणंत्व जैसे-- न्‍्यक्कारो हायमेव मे यदरय:” इत्यादि 
में । अथवा जैसे-- 

दूत के छलों' का करनेवाला, लाख के बने मकान का जलानेवाला, वह- अभिमानी, 
द्रोपदी के केश तथा उत्तरीय के अपसारण में निपुण, जिसके दास पाण्डव हैं, ऐसा राजा, 
दृश्शासन इत्यादि सौ छोटे भाइयों का ज्येष्ठ, अज्भुराज का मित्र वह दुर्योधन कहाँ है, कहते 
क्‍यों नहीं हो, हम दोनों क्रोधपूर्वक देखने आये हैं ।! 

यहाँ निस्सन्देह वाक्‍्यार्थीभूत अलक्ष्यक्रमव्यंग्य का व्यंग्यविशिष्ट वाच्य को कहनेवाले 
पदों से सम्मिश्रण होता है । और इसी लिये गुणीभतब्यंग्य के पदार्थाश्रित होने पर और ध्वनि 
वाक्‍्याश्वित होने पर सद्भीर्ण होने में कोई विरोध नहीं है अपने दूसरे प्रभेदों के समान। 
निस्सन्देह जैसे ध्वनि के दूसरे प्रभेद परस्पर सद्धोर्ण होते हैं और पदार्थ तथा वाक्यार्थ के 
आशय के रूप में उनमें विरोध नहीं आता । 

(लो०) एवं स्वप्रभेदं प्रति चतुरभेदानुदाहत्य गुणीभूतव्यद्भुय॑ प्रत्युदाहरति-- 
गुणोभूतेति । अन्न हीत्युदाहरणद्येषपि । अलक्ष्यक्रमव्यद्भअस्येति रोद्रस्य व्यद्भव- 
विशिष्टेत्यनेन गुणता व्यज्भुवस्योक्ता | पदेरित्युपलक्षणे तृतीया । तैन तदूपलक्षितो 
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योडर्थों व्यड्भथगुणीभावेन वर्तते तेन सम्मिश्रता सद्धीणंता | सा चानुग्राह्यानुग्राहक- 
भावेन, सन्देहयोगेनैकव्यञ्जकानुप्रवेशेत चेति यथासम्भवमुदाहरणद्रये योज्या । तथाहि 
में यदरय इत्यादिभिः सर्वेरेव पदार्थ: कर्तेत्यादिभिश्व विभावादिरूपतया रोद एवानु- 
गृद्यते । े 

कर्तेत्यादौ च प्रतिपदं प्रत्यवान्तरवाक्यं  प्रतिसमार्स च व्यडग्ययमुत्त्र क्षितुं 
शक्‍्यमेवेति न लिखितम्‌ । 'पाण्डवा यस्य दासाः इति तदीयोक्‍त्यनुकार: | तत्र गुणी- 
भूतव्यड्ग्यतापि योजयितुं शकक्‍्था, वाच्यस्येव क्रोधोद्दीपकत्वात्‌ ।. दासेश्च कृतकृत्य: 
स्वाम्यवश्यं हृष्टव्य इत्यथंशक्त्यनुरणनरूपतापि ।  उभयथापि चारुत्वादेकपक्षग्रहे 
प्रमाणाभाव:। एकव्यज्जकानुप्रवेशस्तु तैरेव पर्द: गुणीभूतस्थ व्यड्मयस्य प्रधानी भूतस्य 
थ रंसस्यथ विभावादिद्वारतयाभिव्यं>जनात्‌ । अत एंव चेंति | यतोअत्र लक्ष्य दृश्यते 
तत इत्यथ्थ: । 

ननु व्यंडरग्यं गुणीभूतं प्रधान चेति विरुद्धमेव तद्दृश्यमानमप्युक्तत्वान्त 
श्रद्धेयमित्याशडः क्य व्यञ्जकमभेदात्तावन्त विरोध इति दर्शयति>-अत एवेति क्‍ 
स्वेति। स्वप्रभेदान्‍्तराणि सद्धीणंतया पू्वमुदाहतानीति तान्येव दृष्टान्तयति तदेव 
व्याचष्टे--यथा हीति । तथात्रापीत्यध्याहा रोत्र कर्तव्य: । 'तथाहि' इति वा पाठ: । 

(अंनुठ) इस प्रकार स्वप्रभेंदों के प्रति चारों प्रभेदीं के उदाहरण देकर गुणीभूतव्यंग्य 
के प्रति उंदाहरंण देते हैं-- गुणीभूत' यह । यहाँ निस्‍्सन्देह' अर्थात्‌ दोनों ही उद्दाहरणों में । 
'अलक्ष्यक्रमेब्यंग्य का' यह । रौंद्रं के प्रंतीत होने से ' व्यंग्यविशिष्ट' इंत्यादि के द्वारा व्यंग्य 
की गुणरूपता कहीं गई है। “ंदे:” में उपलक्षण में तृतीया है। इंससे उसके द्वारा उपलक्षित 
की हुई, व्यंग्य के गुणीभाव के द्वारा जो अर्थ वर्तमान रहता हैं, उसकी सम्मिश्रता अर्थात्‌ 
सड्भीर्णता और वह अनुग्राह्मानुग्राहकभाव के द्वारा, सन्देह योग के ढ्वारा और एक व्यंजकानु- 
प्रवेश के द्वारा यथासम्भव दोनों उदाहरणों में जोड़ दी जानी चाहिये । वह इस प्रकारं मेरे 
जो शत्रु' इत्यादि इन सब पदार्थों के द्वारा और 'कर्ता द्यृतच्छलानां' इत्यादि के द्वारा विभावादि 
रूपता से रौद्र ही अनुगुहीत होता है । 

और 'कर्ता' इत्यादि प्रत्येक शब्द में, प्रत्येक अवान्तर वाक्य में ओर प्रत्येक समास में 
व्यज्भब की उत्प्रेक्षा की जा सकती है इसलिये नहीं लिखा गया । 'पाण्डव जिसके दास हैं" यह 
उसकी उक्ति का अनुकरण है। उसमें गुणीभूतव्यज्भयता की भी योजना की जा सकती है, 
क्योंकि वाच्य ही क्रोधोह्दीपषक है और 'क्ृतक्ृत्यः दासों के द्वारा स्वामी अवश्य देखा जाना 
चाहिये, यह अर्थशक्तिमूलक अनुरणन रूप व्यंग्यता भो है । दोनों प्रकार से चारुत्व होने के 
कारण एक पक्ष के ग्रहण में प्रमाण नहीं है । एकब्यञ्जकानुप्रवेश तो उन्हीं पदों से गुणीभूत- 
व्यंग्य के और प्रधानीभूत रस के विभाव इत्यादि के द्वारा अभिव्यज्ञन होने के कारण सिद्ध हो 
जाता है । “अत एवं च! यह । क्योंकि यहाँ लक्ष्य में दिखलाई देता है इससे । 

( प्रश्न ) व्यद्भय गुणीभूत भी और प्रधान भी यह विरुद्ध है वह दिखलाई पड़ता 
हुआ भी उक्त हेतु से श्रद्ध य नहीं है यह शद्भू करके व्यञ्जक भेद से विरोध नहीं होता यह 
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दिखलाते हैं 'अत एव' यह । अपने यह । अपने दूसरे प्रभेद जिनका सद्की्ण के रूप में उदा- 
हरण दिया गया है उन्हीं को दृष्टान्त बना रहे हैं । वही कहते हैं--“निस्सन्देह जैसे । वेसा 
यहाँ पर यह अव्याहार करना चाहिये । अथवा तथाहि' यह पाठ है । 

गुणीभूतव्यड्भब से साड्ूूय और संसूष्टि 

तारावती--यहाँ तक ध्वनि के स्वगत भेदों के चारों प्रकारों की व्याख्या की गई। 
अब गुणीभुतव्यंग्य के साथ ध्वनि के साद्ुर्य और संसृष्टत्व को लीजिये--तृतीय उद्योत की 
१६ बीं कारिका की व्यारूया में न्‍्यक्कारो ह्ययमेव' इत्यादि पद्म में प्रत्येक पद व्यंग्यविशिष्ट 
होकर ही चमत्कारकारक होता है । इस प्रकार प्रत्येक पद गुणीभूतव्यंग्य का उदाहरण है । 
पूर्ण पद्य में रोद्र रसध्वनि होती है । (यहाँ पर रौद्व रस की व्यज्ञना होती है यह लोचनकार 
का मत है । निर्वेद नामक व्यभिचारी भाव की प्रधान रूप में अभिव्यक्ति होती है यह दपंण- 
कार का मत है । वस्तुतः यहाँ पर निर्वेद व्यभिचारी से पुष्ट होकर वीर रस ही ध्वनि का 
रूप धारण करता है ।) इस प्रकार यहाँ पर रस, ध्वनि और गुणीभूतव्यंग्य का साद्ुय है । 
दूसरा उदाहरण ली जिये-- 

यह पद्म वेणीसंहार के पशञ्चम अड्ू से लिया गया है। महाभारत के युद्ध में अनेक 
वीरों का सडक्षय हो चुका है । भीम ने दुश्शासन के हृदय का रक्त पी लिया है; कर्ण और अर्जुन 
का युद्ध चल रहा है । दुर्योधन बट व॒क्ष के नीचे चिन्ताग्रस्त मुद्रा में बंठे हैँ । उसी समय 
धृतराष्ट्र, सजञ्लय और गांधारी आकर दुर्योधन को युद्ध छोड़ने का उपदेश देते हैं किन्तु दुर्योधन 
दृढ़ है। इतने में सुनाई देता है कि कर्ण मारा गया । सब उद्विग्ग तथा खिन्‍न हैं; दुर्योधन 
बदला लेने के लिये एकदम चल देना चाहता है । इसी समय पदें के पीछे भीम और अजु न 
का स्वर सुनाई देता है । वे कहते हैं-- 

“हम दोनों दुर्योधन से क्रोध के साथ मिलने आये हैं, तुम लोग हमें क्यों नहीं बतलाते 
कि वह दुर्योवत कहाँ है ? .वह दुर्योधन जो कि द्यूतच्छछों का करनेवाला है, वह दुर्योधन जो 
लाख के बने हुए हमारे आवासस्थलों को जलानेबाला है, वह अभिमानो दुर्योधन जो द्रोपदी 
के केश और उत्तरीय के हटाने मे बड़ा ही निपुण है, वह ऐसा राजा, दुर्योधन पाण्डव जिसके 
दास हैं, दुश्शासन इत्यादि सौ छोटे भाइयों में ज्येष्ठ, अंगराज ( कर्ण ) का मित्र वह दुर्योधन 
कहाँ है । 

(लोचनकार ने इस पद्य की व्यञ्जनाओं के विषय में केवल इतना ही लिखा हैं कि 
“इसके प्रत्येक शब्द, प्रत्येक उपवाक्य और प्रत्येक समास की व्यञ्जनायें स्पष्ट हैँ, अतः उनका 
उल्लेख अनावश्यक है । इसकी व्यज्ञनाओं की व्याख्या इस प्रकार की जा सकती है. कर्ता 
में 'क़ धातु से सीधे कर्त्रर्थंक प्रत्यय से व्यक्त होता है कि द्यूत के अवसर पर छल करने में 
जकुनि तो निमित्तमात्र था वास्तविक उत्तरदायी तो यह दुर्योधन ही था । च्ूतच्छलानां के 
बहुवचन से व्यक्त होता है कि इस दुर्योधन ने हम छोगों से एक नहीं अनेक छल किये हैं । 
'जतुमयश रणोहोपनः” की व्यञ्जना यह है कि इस दुर्योधन ने हम लोगों को नष्ट कर देने में 
कोई कमो शेष नहीं रक्खी, यह तो परमात्मा की कृपा थी कि हम अपने भाग्य से बचते 
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रहे । कर्ता झतच्छलानां' 'जतुमयशरणोद्वीपनः” इन दोनों वाक्यखण्डों से व्यञ्जना निकलती 
है कि सारा अपराध इसी दुष्ट दुर्योधन का हैं जिससे यह सारा वंश नष्ट हो गया । सः आओ 
'बह' से अभिव्यक्त होता है कि दुर्योधन अपनी दुष्टता के लिये सत्र प्रसिद्ध हो गया । 
| अभिमानी' की व्यञ्जना यह है कि अब दुर्योधन का अभिमान कहाँ चला गया ? उसे अपने 
अभिमान का पूरा बदला मिल गया । “कृष्णाकेशोत्त रीयव्यपनयनपंटु: से सभी को साक्षी बना- 
कर दृश्शासन की बाँहें उखाड़ने और उसके वक्षस्थलू का रक्त पीने की व्यञ्जना होती है । 
'वाण्डवा यंस्य दांसा:” से व्यज्ञना निकलती है कि दुर्योश्न ने तो दूत के अवसर पर पाण्डवों 
को जीतकर अपना दास बना लिया था और वह सर्वदा पाण्डवों को अपना दास ही कहा 
करता था। क्यो उसे अब तक पता नहीं चला कि ऐसे अन्याय का परिणाम क्या होता है ! 
'दुश्शासनादे राजा” से दुश्शासन इत्यादि सभी वशवत्तियों के मारे जाने की व्यश्जना होती है, 
'गुंररनु जशतस्या से व्यक्त होता है कि जिस दुर्योधन को अपने सौ भाइयों पर पूरा अभिमान 
था वह अब अकेला शेष रह गया, उसके सभी भाइयों को एकाको भीम ने ही मार डाला । 
'अज्भराजस्य भित्रम्‌! से व्यक्त होता है कि दुर्योधन सर्वदा अंगराज की ही सम्मति पर चला 
करता था और समस्त अनर्थ अंगराज की दुबुंद्धि के ही कारण हुये थे। दुर्योधन समझता था 
अकेला अंगराज हीं सभी पाण्डवों को मार सकता है किन्तु आज अंगराज का कहीं पता नहीं । 
आज हम क्रोध और क्रूरता के साथ दुर्योधन का अन्त करने आये हैं । दुश्शासन उसके सौ 
भाई और कर्ण इत्यादि उसके सहायक अब कहां हैं जिनके बल पर उसने इतना अन्याय 
किया था ) । 

'न्यक्कारों हायमेव' और कर्ता झूतच्छलानों” इन दोनों पद्यों में रोद्ररस की व्यञ्जना 
होती है ( अथवा प्रथम में वीररस की और दूसरे में रौद्ररस की व्यज्जना होती हैं । ) यह 
रौद्ररस असंल्लक्ष्यक्रम व्यड्रथ है और प्रधानीभूत वाक्‍्यार्थ बनकर यही ध्वनि का रूप धारण 
करता है। इन दोनों पद्यों में शब्दों से जो व्यञ्जनायें बतलाई गई हैं दब्दों के अर्थ उन 
विशिष्ट प्रकार की व्यञ्जनाओं से मिश्रित होकर ही अवभासित होते हैं । इस प्रकार व्यज्धब- 
विशिष्ट वाक्य का अभिमान करने के कारण इन में गुणीभूतव्यद्भुय है । यहाँ पर पद: सम्मि- 
श्रता' अर्थात्‌ व्यद्भब विशिष्ट वाक्य को कहनेवाले से असंल्लक्ष्यक्रम व्यज्भुय का सम्मिश्रित होना 
बतलाया गया है। वस्तुतः असंल्लक्ष्यक्रमव्यज्भ पदों से नहीं अपितु उनके अर्थों से सम्मि- 
श्रित होता है । अतः यहाँ पर दे: में उपलक्षण में तृतीया माननी चाहिये जिसका आशय 
यह होता है कि पदों के विशिष्टाभिव्यञ्जनपरक प्रयोग के कारण ही असंल्लक्ष्यक्रम व्यज्धय 
से विभिन्‍न गुणीभृतव्यद्भधों का सम्मिश्रण उपलक्षित होता हैं| अब यह प्रइन उपस्थित होता 
है कि इन दोनों पद्यों में यह सम्मिश्रण होता किस प्रकार हैं? इसका उत्तर यह है कि सद्धूर 
के तीनों भेदों की यहाँ यथासम्भव योजना कर लेनी चाहिये | वह इस प्रकार--( १ ) मरे 
| और शात्र' इत्यादि सभी वाक्‍्यों से अथवा कर्ता” इत्यादि के वाक्‍्यार्थों से इन दोनों पद्मों की 

| विभावरूप सामग्री का ही सम्पादन किया जाता हैं । यह विभावरूप सामग्री सर्वदा रसनिष्पत्ति 
द द में अनुग्राहक होती है । इस प्रकार व्यज्भूथ विशिष्ट वाक्य के द्वारा रस घ्वनि के अनुगृहीत 
| 
क्‍ 
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होने से गुणीभृतव्यंग्म और रस का अनुग्राह्मानुग्राहक भाव सद्भूर है। ( २) पाण्डव जिसके 
दास हैं” यह दुर्योधन की उक्ति का अनुकरण है। अर्थात्‌ दुर्योधन ऐसा कहा करता था। उसने 
हम लोगों को दास बना लिया था जिसका उचित दण्ड उसे मिल गया कि उसके सब भाई 
इत्यादि मारे गये। इस प्रकार पाण्डव जिसके दास हैं" से यह व्यञज्जना निकलती है । 
किन्तु प्रधानता वाच्यार्थ की:ही है क्‍योंकि क्रोध की अभिव्यक्ति वाच्यार्थ से ही होती है । 
व्यंग्यार्थ उसमें सहायक मात्र होता है। इस. प्रकार यह गुणीभतब्यंग्य है। साथ ही 
इससे यह भी व्यज्ञना निकलती हैं कि 'हम तो दुर्योधन के दास हैं, दासों का यह कर्तव्य 
होता है कि स्वामी का कार्य कर के स्वामी का दर्शन करें। हम दुर्योधन का काम कर 
आये हैं और अब उनसे मिलना चाहते हैं, उनसे कह दो कि तेयार हो जाएँ | यह व्यञ्जना 
वाक्य की अपेक्षा प्रधान है अत: स्वत :सम्भवी वस्तु से अनुरणनरूप वस्तु ध्वनि भी यहाँ विद्य- 
मान है । यह निर्णय नहीं किया जा सकता कि उक्त व्यंग्यविशिष्ट वाच्य अधिक चमत्कार- 
कारक है या यह अनु रणनरूप व्यंग्यध्वनि । इस प्रकार यहाँ सन्देहसद्धूर है। ( ३.) एक- 
व्यञ्जकानुप्रवेश सद्भूर तो स्पष्ट हो है । उन्हीं शब्दों से गुणीभूतव्यंग्य की भी व्यञ्जना होती 
है और उन्हीं से विभाव इत्यादि के मांध्यम से असंल्लक्ष्यक्रम व्यंग्य रसघध्वनि भो अभिव्यक्त 
होती हैं । इस प्रकार सद्भुर के तीनों भेदों की यहाँ पर व्याख्या की जा सकती है । 


(ध्वन्या०) कि चेकव्यद्धआाभ्रयत्वे तु प्रधानगुणभावो विरुद्धचते न तु व्यद्भच 
भेदापेक्षया यतो5प्यस्य न विरोधः । अय॑ च सद्धरसंसृष्टिव्यवहारों बहुनामेकन्न वाच्य- 
वाचकभाव इव व्यद्भअव्यज्ञकभावे5षपि निविरोध एवं मन्तव्य: । 


(अनु ०) और भी--एकव्यंग्याश्रयत्व में प्रधान तथा गुणभाव का परस्पर विरोध 
होता है व्यंग्यमेद की दृष्टि से नहीं। इससे भी इसका विरोध नहीं होता । और यह सद्भूर- 
संसुष्टि व्यवहार बहुतों के एकत्र वाच्यवाचकभाव के समान व्यंग्यव्यञ्जकभाव में भी निविरोध 
ही माना जाना चाहिये । 

(लो ०) ननु व्यञ्जकभेदात्प्रथमभेदयो: परिहारोअस्तु एकव्यञ्जकानुप्रवेशें तु 
कि वक्तव्यमित्याशडक्य पारमाथिकं परिहारमाह--किज्चेति । ततोश्न्‍्यद्बयडस्यं 
गुणीभूतमन्यच्च प्रधानमिति को बिरोधः ? ननु वाच्यालडः कारविषये श्रुतो5यं सडः- 
करादिव्यवहारो न तु व्यडम्यविषय इत्याशडःक्याह--अय॑ चेति। मन्तव्य इति मन- 
नेन प्रतीत्या तथा निर्चेय: उभयत्रापि प्रतीतेरेव शरणत्वादितिभाव: । 


(अनु०) (प्रश्न) व्यञ्जक भेद से प्रथम दो भेदों का परिहार हो जाय, एकव्यञ्जका- 
नुप्रवेश सड्भुर के विषय में क्या कहा जाना चाहिये ? यह शद्भू] करके वास्तविक परिहार 
बतला रहे हैं और भी यह । उससे भी” यह । क्योंकि दूसरा व्यंग्य गुणीभूत है और दूसरा 
प्रधान है, अतः उसमें कक्‍्या*विरोध ? (प्रश्न) यह संकर इत्यादि का व्यवहार तो वाच्यालंकार 
के विषय में सुना गया है; व्यंग्य के विषय में तो नहीं ? यह शंका करके कहते हँ-- और 
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यह” । 'माना जाना चाहिये' यह | भाव यह है कि मनन से अर्थात्‌ प्रतीति से वैसा निश्चय 
करना चाहिये क्‍योंकि दोनों ओर प्रतीति का ही सहारा है । 


प्रधानता और गुणीभाव पर विचार 


तारावती--( प्रश्न ) यह तो विचित्र सी बात है कि व्यंग्य गुणीभूत भी है और 
प्रधान भी । यह परस्पर विरुद्ध बात मानी कैसे जा सकती है ? ( उत्तर ) क्‍योंकि यह लक्ष्य 
में दिखलाई पड़ता है जिसके उदाहरण अभी दिये गये हैं; अतः यह मानना ही पड़ता है । 
( प्रश्न ) चाहे वह लक्ष्य में दिखलाई ही क्‍यों न पड़ता हो; किन्तु दिया हुआ हेतु इतना प्रबल 
है कि लक्ष्य में दिखलाई पड़नेवाले तत्त्व पर भी श्रद्धा करना उचित ही प्रतीत नहीं होता । 
जब प्रधान और अप्रधान सर्वथा एक दूसरे के विरुद्ध हैं तब दोनों तत्त्वों को एकत्र सन्निविष्ट 
कहना कहाँ तक उचित कहा जा सकता है ? ( उत्तर ) प्रधान और अप्रधान ध्यड्डथों में 
व्यज्ञकों का भेद है। अतः उनका परस्पर सन्निवेश विरुद्ध नहीं कहा जा सकता | यहाँ पर. 
गुणीभूतव्यंग्य की अभिव्यक्ति पदों के अर्थ से होती है और असंल्लक्ष्यक्रम व्यंग्य रसध्वनि की 
अभिव्यक्ति वाक्‍्यार्थ से होती है । एक के व्यञ्जक पदार्थ हैं और दूसरे के व्यञ्जक वाक्यार्थ 
हैं । इस प्रकार जब दोनों के व्यञ्जकों में भेद है तब आप यह कैसे कह सकते हैं कि दोनों के 
प्रधान और अप्रधान होने में परस्पर विरोध है ? इतका साड्ूरय हो सकता है और व्यज्ञकभेद 
के कारण उनमें कोई विरोध भी नहीं आता । यह इस प्रकार समश्िये कि जैसे ध्वनि के स्वगत 
भेंदों में संकर और संसृष्टि दिखछाई गईं है । उसमें व्यज्ञकभेंद के कारण ही दो भेदों के 
प्रधान और अप्रधान भाव में विरोध नहीं आता। ध्वनि के स्वगत भेदों के उदाहरण पहले 
दिये जा चुके हैं और यह दिखलाया जा चुका है कि पदार्थ तथा वाक्यार्थ इन दो विभिन्‍न 
तत्त्वों से अभिव्यक्त होने के कारण दोनों का सांकर्य बन जाता है । उसो दृष्टान्त से गुणी- 
भूतव्यंग्य और ध्वनि.के सांकर्य के विषय में भी समझ लिया जाना चाहिये । यहाँ आलोक 
में--यथाहिं विरुद्धानि! यह वाक्य अधूरा सा मालूम पड़ता है। क्‍योंकि इसमें केवल 
दृष्टान्त तो दिया गया है दाष्टान्त नहीं । अतः यहाँ पर 'तथात्रापि' यह वाक्यखण्ड जोड़कर 
पूरा कर लेना चाहिये। अथवा यथाहि' के स्थान पर 'तथाहि! कर लेना चाहिये जिससे यह 
तर्क हो जावेगा और वाक्य की अपूर्णता जाती रहेगी । 

(प्रश्न) आपने विरोधपरिहार के लिये व्यअजकभेद का सहारा लिया है । यह अनु- 
ग्राह्मानुग्राहकभाव सद्भुर और सन्देहसड्रूर के विषय में तो ठोक कहा जा सकता है; किन्तु 
एकाश्रयानुप्रवेश संकर के विषय में क्‍या व्यवस्था होगी जहाँ एक ही व्यञ्जक से दो व्यंग्यार्थ 
निकलते हैँ ? जब तक व्यञ्जक एक ही नहीं होगा तब तक यह भेद कहा हो नहीं जा सकेगा 
और व्यञ्जक के एक हो जाने पर व्यज्ञकभेद का आपका आश्रय समाप्त हो जावेगा । (उत्तर) 
केवल व्यञ्जकभेद ही नहीं व्यंग्यमेद भी प्रधानता तथा गुणीभाव का भेदक होता हैं । प्रधानता 
तथा गुणीभाव का विरोध वहीं पर होता है जहाँ एक ही व्यंग्य को प्रधान भी कहा जाय 
और उसी को गुणीभूत भी बतलछाया जाय । इसके भ्रतिकूल जहाँ प्रधान कोई दूसरा व्यंग्य 
होता है और गुणी भूतव्यंग्य कोई दूसर। होता है वहाँ विरोध का प्रश्न ही नहीं उठता । वस्तुतः 
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यही उत्तर ठीक है। व्यज्ञकभेद का उत्तर तो अधूरा रह जाता है। व्यंग्यभेद का उत्तर 
सभी भेदों में ठोक बैठ जाता है | जब दो वस्तुयें भिन्न-भिन्न ही हैं तब उनमें एक प्रधान और 
दूसरी अप्रधान होगी हो । उसमें विरोध की कल्पना की ही किस प्रकार जा सकती है ? 
(प्रश्न) पुराने आचार्यों ने संकर और संसृष्टि का व्यवहार तो वाच्यालंकारों के विषय में 
किया है । आप उन्हें ध्वनिश्नेदों के क्षेत्र में लागू कर रहे हैं इसमें क्या ओऔचित्य है ? 
(उत्तर) पुराने आचायों ने मनन किया और उन्हें प्रतीत हुआ कि संकफर और संसृष्टि का 
व्यवहार वाच्यालंकरारों के विषय में किया जा सकता है। इस बान का निर्णय कि किस 
तत्त्व का व्यवहार किस क्षेत्र में किया जाय मनन ओर प्रतीति का ही कार्य है। यही मनन 
और प्रतीति यह बतलातो है कि संकर और संसूष्टि का व्यवहार ब्यंग्य अर्थों के विषय में 
भो हो सकता है । दोनों स्थानों पर प्रतीति का ही एकमात्र आश्रय लिया जा सकता है और 
वह आश्रय वाच्यालंकारों के समान व्यञ्ञना के क्षेत्र में भी इनके व्यवहार के ओऔचित्य को 
सिद्ध करता है । 


(ध्वन्या०) यत्र तु पदानि कानिचिदविवक्षितवाच्यान्यनुरणनरूपव्यड्भरअवा- 
च्यानि वा तत्र ध्वनिगुणीभूतव्यद्भबयोः सृष्टत्वम्‌ ॥। यथा--तिषां गोपवधुविकास- 
सुहृदाम्‌' इत्यादों। अञ्र हि 'विलासपधुह॒दां' 'राधारहः:साक्षिणाम्‌' इत्येते पदे ध्वनि- 
प्रभेदरूपे 'ते” 'जाने' इत्येते च पदे गणीभुतव्यद्भरूपे । 

(अनु ०) जहाँ कुछ पद तो अविवध्ट्तिवाच्य होते हैं अथवा अनुरणनरूप व्यंग्यवाच्य 
होते हैं वहाँ ध्वनि और गुणीभूतब्यंग्य की संसृष्टि होती है। जैसे-- तेषां गोपवधुविलाससुह- 
दाम! इत्यादि में । यहाँ निस्सन्देह विलाससुहृदाम और राधारह:साक्षिणां ये दो पद ध्वनि 
के उपभेदरूप ही हैं ओर ते तथा “जाने ये दो पद गुणीभतव्यंग्यरूप हैं । 

(लो०) एवं गुणीभूतव्यद्भवयसड्ूरमेदांस्त्रीनुदाह॒त्य संसूष्टिमुदाहरति--यत्र 
तु पदानीति । कानिचिदित्यनेन सद्धूरावकाशं निराकरोति-। सुहच्छब्देन चाविवक्षित- 
वाच्यो ध्वनि:; ते” इति पदेनासाधारणो गुणगणो5भिव्यक्तो5पि गुणत्वमवलूम्बते, 
वाच्यस्येव स्मरणस्य प्राधान्येन चारुत्वहेतुत्वात्‌ । जाने! इत्यनेनोत्प्रेक्ष्यममाणानन्त- 
धर्मग्यञ्जकेनापि वाच्यमेवोत्प्रेक्षणरूपं प्रधानीक्रियते । एवं गुणीभूतव्यजड्रथेडपि 
चत्वारो भेदा उदाहता: । 

(अनु०) इस प्रकार गुणीभूतव्यद्भब के संकर के तीन भेदों के उदाहरण देकर संसृष्टि 
का उदाहरण देते हैँ-- जहाँ जो पद” इत्यादि । कुछ” इससे संकर के अवकाश का निराकरण 
करते हैं । सुहृत्‌ शब्द और साक्षि' छब्द अविवक्षितवाच्य ध्वनि है ।॥ 'ते' इस पद के द्वारा 
यद्यपि असाधारण गुणगणों को अभिव्यक्ति होती है तथापि (वह गुणगण) गौणरूपता को 
प्राप्त कर लेता है । क्‍योंकि यहाँ पर वाच्यस्मरण हो प्रधानरूप में चारुता में हेतु है । जाने' 
इस छाब्द के उत्प्रेक्षा किये जानेवाले अनन्तधर्म के व्यञ्जक होने पर भी उत्प्रेक्षा वाच्य ही 
प्रधान बना दिया जाता हे । इस प्रकार गुणीभूतव्यज्भुब में भी चारों भेदों के उदाहरण 
दिये गये । 








है ध्वन्यालोके 


गुणीभूतव्यडम्य से संसुष्टि 


तारावतो--ऊपर गुणीभूतव्यद्भब के सांकर्य के तीनों प्रकारों को उदाहरणों के 
के द्वारा समझाया गया । अब गुणीभूतव्यंग्य की संसृष्टि पर विचार किया जा रहा हे । 
गुणीभूतव्यंग्य तथा ध्वनिभेदों की संसृष्टि वहाँ पर होती है जहाँ कुछ पद अविवक्षितवाच्य- 
परक हों और उनसे भिन्न कुछ दुसरे पद अनुरणनरूप व्यंग्यपरक हों तथा उनमें कुछ तो प्रधान 
होकर ध्वनि का रूप धारण करते हैं और दूसरे गुणीभूतव्यंग्य का । कुछ पद इस प्रकार के 
हों और कुछ उस प्रकार के यह कहने का अभिप्राय यह है कि ध्वनिरूपता में परिणत होने 
वाली व्यञ्जना और गुणीभूतव्यंग्य का रूप धारण करनेवाली व्यञ्जना पृथक्‌-पृथक्‌ दब्दों से 
प्रतीत होने चाहिये । यदि व्यज्जञक शब्दों का पार्थथय नहीं होगा तो एक ही शब्द से उद्भूत 
होकर दो पृथक्‌ व्यञ्जनायें सकर का रूप धारण कर लेंगी संतुष्टि का उदाहरण नहीं बन 
पायेंगी । इसी मन्तव्य से 'कुछ' शब्द का प्रयोग किया गया है। कुछ शब्दों! में 'कुछ शब्द 
के प्रयोग से ध्वनि की सम्भावना का निराकरण हो जाता है । उदाहरण के लिये तेषां 
गोपवधू विलाससुहृदाम्‌” _ इस पद्म को छोजिये | इसको विस्तृत व्याख्या द्वितीय उद्योत की 
५ वीं कारिका में की जा चुकी है। वहाँ पर 'लतावेश्म' को गोपवधुओं के विछास का “मित्र 
तथा 'राधा के एकान्त विहार का साक्षी कहा गया है.। मित्रता करना या साक्ष्य देना यह 
चेतन धर्म ही है, लतावेश्म जैसे जड़ तत्त्व से न तो मित्रता की ही सम्भावना की जा सकती 
है और न साक्ष्य ही का कार्य उनसे सम्पन्न हो सकता है । अतः सुहृद्‌ और साक्षी शब्द 
बाधित हैं तथा उनसे लक्ष्यार्थ निकलता है कि उन लताओं में गोपियों के विलछास और राधा 
की एकान्त प्रणय लीला चला करती थी । इनसे प्रयोजन रूप व्यंग्यार्थ यह निकलता है कि 
उनमें पर्याप्त मात्रा में स्वच्छन्द तथा उन्मुक्त विहार हुआ है, इसी व्यंग्यार्थ की प्रधानता है । 
अत: यहाँ पर अत्यन्ततिरस्क्ृत अविवक्षित वाच्य ध्वनि है । इसके साथ ही ते' “वे शब्द से 
व्यक्त होता है कि उनमें असाधारण गुणसमूह विद्यमान है। यह अभिव्यक्त असाधारण गुण- 
समूह गौण ही है क्योंकि इन अभिव्यक्त गुणगणों से युक्त ते' शब्द ही चारुता में हेतु हे और 
वही स्मरण का बोधक है । इस प्रकार जाने” "ज्ञात होता है! वह शब्द उत्प्रेक्षा या कल्पना 
का वाचक है। इससे अनेक उत्प्रेक्य धर्मों की व्यञ्ञना होती है। उन व्यंग्य उत्प्रेक्ष्य धर्मो से 
उपस्कृत होकर “जाने! की उत्प्रेक्षा ही चमत्कार में कारण होती है । इस प्रकार ते और 
जाने! शब्दों में व्यंग्योपस्कृत वाच्य ही चमत्कार में कारण है । अत एवं इन शब्दों में गुणी- 
भूतव्यंग्य है । 'सुहृदां और 'साक्षिणाम्‌' ढाब्दों में अविवक्षितवाच्य ध्वनि सिद्ध की जा चुकी 
है । इस ध्वनि और गुणी भूतव्यंग्य के व्यज्जक पृथक्‌-पुथक्‌ हैं। अत एव यहाँ इन दोनों की 
संसुष्टि है। इस प्रकार गुणीभूतव्यंग्य में भी तीन प्रकार का सद्धुूर और एक प्रकार को 
संसृष्टि ये चार भेद बतलाये जा चुके और उनके उदाहरण दे दिये गये । 


(ध्वन्या०) वाच्यालड्भगरसड्भीणंत्वमलक्ष्यक्रमव्यज़चापेक्षया रसवति साल- 
डूगरे काव्ये सवंत्र सुव्यवस्थितम्‌ । 
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(अनु ०) वाच्यालज्ड्रारसद्भीणंत्व अलक्ष्यक्रमव्यंग्य की दृष्टि से रसवान्‌ तथा सालज्ट्ार 
काव्य में सत्र सुव्यवस्थित है । 


(लो०) अधुनालड्डारगतांस्तान्‌ दर्शयति-बाच्यालडूगरेति। व्यद्भवत्वे त्वल- 
जूाराणामुक्तभेदाष्टक एवान्तर्भाव इति वाच्यशब्दस्याशयः। काव्य” इति। एवं 
विधमेव हि काव्यं भवति । सुव्यवस्थित'मिति। विवक्षा तत्परत्वेन” इति द्वितीयोद्यो 
तमूलोदाहरणेभ्य: सद्धूरत्रय॑ संसूष्टिर्च लभ्यत एवं । “चलापाज्ां दृष्टिम! इत्यत्र हि 
रूपकव्यतिरेकस्य प्राग्व्यास्यातस्य श्युद्धारानुभ्राहकत्वं स्वभावोक्‍ते: श्रूद्भारस्य चेका- 
नुप्रेवश:। 'उप्पहजाया' इतिगाथायां पामरस्वभावोक्तिर्वा ध्वनिर्वेति प्रकरणाद्यभावे 
एकतरग्राहक॑ प्रमाणं नास्ति । 

(अनु ०) अब अलंकारगत उन (भेंदों) को दिखलाते हैं--वाच्यालंकार' यह । वाच्य 
शब्द का आशय यह हूँ कि व्यंग्यत्व में तो अलंकारों का उक्त ८ भेंदों में ही अन्तर्भाव हो 
जाता हैं। काव्य यह । निस्सन्देह इस प्रकार का ही काव्य होता है । 'सुब्यवस्थित' यह । 
विवक्षा तत्परत्वेन' इस द्वितीयोद्योत के मुल के उदाहरणों से तीन प्रकार का संकर और 
संसृष्टि ये प्राप्त हो जाते हैं। 'चलापांगां दृष्टि' यहाँ पर रूपक और व्यतिरेक जिनकी पहले 
व्याख्या की जा चुकी है श्रृंगाररंस के अनुग्राहक हैं, स्वाभावोक्ति और श्वृंगार का एक में 
अनुप्रवेश है । 'उप्पह जाया' इस गाथा में पामर स्वभावोक्ति है या ध्वनि है ? इनमें एक को 
ग्रहण करनेवाला प्रमाण प्रकरण इत्यादि के अभाव में है ही नहीं । 


अलंकारों से सांकय्य और संसृष्टि 


तारावती--अब अलंकारों के सांकर्य और संसृष्टि का प्रश्न सामने आता है। 
अलंकार मूलतः दो प्रकार के होते हैं--एक तो व्यंग्य अलंकार और दूसरे वाच्य अलंकार । 
व्यंग्य अलंकार के सांकर्य और संसूष्टि का अन्तर्भाव तो उक्त ८ भंदों में ही हो जाता हैं जो 
कि ध्वनि के ४ और गुणीभूत व्यंग्य के ४ भेद अभी तक बतलाये गये हैं । अब वाच्यालंकारों 
का प्रश्न शेष रह जाता है । जहाँ कहीं रसमयी रचना होती है और उसमें अलंकारों का भी 
प्रयोग किया जाता है वहाँ सवंत्र असंल्लक्ष्यक्रम व्यंग्य की दृष्टि से वाच्यालंकार और ध्वनि 
का सांकर्य तो सुव्यवस्थित रूप में अधिगत हो ही जाता है । यदि सच पूछा जाय तो ठीक 
रूप में काव्य की संज्ञा उसे ही प्राप्त हो सकती है जिसकी रचना का उद्देश्य रसनिष्पत्ति हो 
और उसमें रसप्रवण अलंकारों का चमत्कारों की दृष्टि से प्रयोग किया गया हो | द्वितीय 
उद्योत में बहुत विस्तार के साथ दिखलाया जा चुका है कि समीक्षा पूर्वक सन्निविष्ट किये 
हुये अलंकार ही रसपोषक होते हैं। वहाँ यह भी बतलाया जा च॒का हैं कि रस के उददेद्य 
से अलंकारों के निबन्धन में किस प्रकार को समीक्षा से काम लेना चाहिये | वहाँ पर “विवक्षा- 
तत्परत्वेन इत्यादि कारिकाओं को व्याख्या के अवसर पर जो उदाहरण दिये गये थे उन्हीं 
में वाच्यालंकार और रसघ्वनि भेद के सांकर्य के उदाहरण भी साह्निविष्ट हैं और उन्हीं में 
रसध्वनि तथा वाघ्यालंकार की संसृष्टि भी मिल जाती है। जैसे 'चलापांगां दृष्टिम्‌” इस 
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उदाहरण को लीजिये । इसकी विस्तृत व्याख्या द्वितीय उद्योत की १९ वीं कारिका में की जा 
चुकी है । वहाँ यह भी बतलाया गया था कि इसमें मतान्तर से रूपक से युक्त व्यतिरेक भी 
हैं । वह रूपकव्यतिरेक श्वृगाररस का अनुग्राहक है । अतः रूपक व्यतिरेक और श्वृंगार ध्वनि 
का वहाँ पर अनुग्राह्मानुग्राहक भाव संकर है। उस पद्य में प्रमुख रूप में स्वभावोक्ति अलंकार 
है । अतः स्वभावोक्ति और श्यृंगार रस का एकाश्रयानुप्रवेश संकर है । एक दूसरी गाथा है 
“उप्पह जाआए' इसकी व्याख्या तृतीय उद्योत की ४० वीं कारिका में की जा चुकी है । वहाँ 
यदि प्रकरण का ज्ञान न हो तो यह निश्चय नहों क्रिया जा सकता कि वहाँ पर पामरों के 
स्वभाव का कथन किया गया है या रसध्वनि है। क्‍योंकि गाथा से दोनों बातें सिद्ध होती 
| हैं । इस प्रकार इस गाथा में रसध्वनि और वाच्यालंकार का सन्देहसंकर है । 
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(ध्वन्या०) प्रभेदान्तराणामपि कदाचित्सड्दूगीणंत्वं भवत्येव | यथा समेब-- 
| या व्यापारवती रसान्‌ रसयितुं काचित्कवोनां नवा 
| ...._ हृष्टियाँ परिनिष्ठिता्थविषयोन्सेषा च॒ वंपश्चितो। 
| । ते ढे अप्यवलम्ब्य विश्वमनिशं निरंणंयन्तो व्य॑ 
श्रान्ता नेव च लब्धमब्धिशयन त्व:ड्भू क्तितुल्यं सुख्तम्‌ ॥ 
इत्यत्र... विरोधालडूगराणामर्थान्तरसड्क्रसितवाच्यस्य ध्वनिप्रभेदस्य 
सड्भीणंत्वम्‌ । 

(अनु०) दूसरे प्रभेदों का भी कदाचित्‌ संकीर्णत्व होता ही है । जैसे मेरा ही-- 

'हे समुद्रशायी भगवन्‌ ! जो रसों को आस्वादमय बनाने के लिये व्यापारवाली कवियों 
की कोई नवीन दृष्टि और जो परिनिष्ठित अर्थविषय का उन्मेष करनेवाली विद्वानों की दृष्टि 
उन दोनों का अवलूम्ब लेकर निरन्तर विश्व का वर्णन करते हुए हम शान्त हो गये; किन्तु 
तुम्हारी भक्ति के समान सुख प्राप्त नहीं हुआ । 

यहाँ पर बिरोधालंकारों का भर्थान्तर संक्रमितवाच्य नामक ध्वनि प्रभेद से 
संकीर्णत्व है । 

(छो०) यद्यप्यलद्धुरो रसमवश्यमनुगृह्लाति, तथापि 'नातिनिवेहणषिता' 
इतियदभिप्रायेणोक्तं तत्र सद्धुरासम्भवात्‌ संसृष्टिरेवालड्ूगरेण रसध्वनेः । यथा “बाहु- 
लतिकापाशेन वद्ध्वा दृढ्म्‌ इत्यत्र । प्रभेदान्तराणामपीति ॥ रसादिध्वनिव्यतिरि- 
क्तानाम्‌ । व्यापारवतीति ॥ निष्पादनप्राणो हि रस इत्युक्तस्‌। तत्र विभावादियोज- 
नात्मिका वर्णना, ततः प्रभूति घटनापर्यन्ता क्रिया व्यापार:, तेन सततयुकता । रसा- 
निति। रस्यमानतासारान्‌ स्थायिभावान्‌ रसयितु रस्यमानतापत्तियोग्यवानु कतुंस्‌ । 
काचिदिति । लोकवार्तापतितबोधावस्थात्यागेनोन्मीलन्ती । अत एवं ते कवय: वर्णना- 
योगात्‌ तेषाम्‌ । न वेति  क्षणे क्षण नृतनेर्नृतनेर्वेचित्र्येजंगन्त्यासुत्यन्ती । दृष्टिरिति 
प्रतिभारूपा, तत्र दृष्टिब्चाक्षुषं ज्ञानं पाडवादि रसयतीति विरोधालड्ूतारोञत एव 
न वा। तदनुगृहीतश्च ध्वनि, तथाहि चाक्षुषं ज्ञान नाविवक्षितमत्यन्तमसम्भवा- 


मनन र कट रमन नमक कक लिन पका क ० नगर काका द 





(५५५२५ 99-५४ 34८ पक ४) 4 मन > कं 2३०५० पपी 02 


] गौबल-- के 7 ० 


मनन मरी ः : ::0: 52:20 22: । न 
0 5+>न्‍ब्ट्)७ *+चा3०३--+ किक ..4 2: भषाकफकबकट १९: ह:22८5::27%<2*॒क2४58.:28:2-354222/:28/&248:९०१४२८-७६ (६८ &तौड:स्‍0 ०238 ।५.८.. 5०३० ४ | े 
/8%->० ७७०: एएक४: ६ >त। ॥00३॥४३९४४।०७:३३३:२५४७८:४६)५८२-खन+2>फे_क<॥494हह% का केक उपर + ०० कव म 2 २२६०४६ पर श००२७३274.:2-.२ 35 पेन 02 20757.% 3) 


4-2:७- ... .....४..>>>>ह+उच्| 





ल्च्प्््जिजज णा5डाडछ- ८5 खफएए 5 
क्र कल यु 34 *&छःछ८ 


२३३ के २.>-.अकक बाक ७. के 3. कमान». 


तक कः - >कब्क 
3384 


3 ४--+---#-_म ने <..>< >> न+ं>+9>+ 3-33 की े+ ५ क+3 3 +3 3-33 


3८.<<-4.-----...........----ने>-- 4>+नने--3>५७+.---न++न-न++ 3-3 -+3 >> 


!। 
(- द् रू -आ - +०९->०८+>-+$»-०- 777“ “है 4%“--*- न 2 क--2००>पक अमन य > ८5 5 >> 
_. _ कक 25595335<5:36#2:3 82222 22----2402:23324-324-4.22 3... 23238.>००+--००० 8-4 .०--५- #नकनने 4५3 कननकनक न: 


शा जम बन के जे 





तृतीय उद्योत ४९३ 


भावात्‌। न चान्यपरम, अपि त्वर्थान्तरे ऐन्द्रियकविज्ञानाभ्यासोल्लसिते प्रतिभान- 
लक्षणे5र्थ सडनक्रान्तम्‌ । सडमक्रमणे च विरोधो&नुग्राहक एंवं। तद्क्ष्यति--“विरोधाल- 
ज्भारेण” इत्यादिना। या चेवंविधा दृष्टि: परिनिष्ठितोइचल: अथविषये निरचेतव्ये 
उन्मेषो यस्या:। तथा परिनिष्ठिते लोकप्रसिद्धेई्थ न तु कविवदपृर्वस्मिन्नर्थे उन्मेषों 
यस्या: सा | विपश्चितामियं, वंपश्चिती । ते अवलम्ब्येति कवीनामिति वेषश्चितीति- 
वचनेन नाहं कविन पण्डित इत्यात्मनो, नौद्धत्यं ध्वन्यते। अनात्मीयमपि दरिद्रगृह 
इवोपकरणतया$इन्यत आहृतमेतन्मया दृष्टिद्ययमित्यर्थ:। ते ढे अपीति । न ह्ोकया 
दृष्टया सम्यडः निवंणणनं निवंहति । विश्वमित्यशेषम्‌ | अनिशमिति। पुनः पुनरनवर- 
तम्‌ । निवंणयन्तो वर्णनया तथा निश्चितार्थ वर्णयन्त: इदमित्थमिति परामर्शानुमा- 
नादिना निर्भज्य निव्णनं किमत्र सारं स्थादिति तिलशस्तिलशो विचयनम्र्‌ । 

यच्च निवंण्य॑ंते तत्खलु मध्ये व्यापायंमाणया मध्ये चार्थविशेषेषु निश्चितोन्मे- 
षया निरचलया दृष्टया सम्यडनिर्वोणितं भवति । वयसिति | मिथ्यातत्त्वदृष्टया हरंण- 
व्यसनिन इंत्यथ: । श्रान्ता इति। न केवल सारं न लब्धं यावत्रत्युत खेंदः प्राप्त इति- 
भाव:। च दब्दस्तुशब्दस्यार्थे । अब्धिशयनेति । योगनिद्रया त्वमत एवं सारस्वरूप- 
वेदी स्वरूपावस्थित इत्यथे:। श्रान्तस्य शयनस्थितं प्रति बहुमानो भवति | त्वड्र- 
क्तोति। त्वमेव परमात्मस्वरुपो विश्वसारस्तस्य भक्ति: श्रद्धादिपूवक उपासना क्रम- 
जस्तदावेशस्तेन तुल्यमपि न लब्धमास्तां तावत्तज्जातीयम्‌ । 


एवं प्रथममेव परमेश्वरभक्तिभाज: कुतूहलमात्रावलम्बितकविप्रामाणिको- 
भयवृत्ते: पुनरपि परमेश्वरभक्तिविश्रान्तिरेव युक्तेति मन्वान॑स्येयमुक्ति: सकल- 
प्रमाणपरिनिश्चितदृष्टादृष्टविषयविशेषजं यत्सुखं, यदि च लोकोत्तरं रसचवंणात्मकं 
तंत उभयतो5पि परमेश्वरविश्रान्त्यानन्द: प्रकृष्यते । तदानन्दविप्रुण्मात्रावभासो हि 
रसास्वाद इत्युक्तं प्रागस्माभि:। लौकिक तु सुखं ततो5पि निक्ृष्टप्रायं बहुत्त रदुःखानु- 
षद्धादितितात्पयंम्‌ । तत्रेव दृष्टिशब्दापेक्षयेकपदानुप्रवेश: दृष्टिमव्लम्ब्य निवर्णन- 
मितिविरोधालड्ूारो वाश्रीयताम्‌, अन्धपदन्यायेन दृष्टिशब्दोउ्त्यन्ततिरस्कृतवाच्यो 
वास्तु इत्येकतरनिशचये नास्ति प्रमाणस्‌। प्रकारद्ययेनापि हृ्यत्वात्‌ । न च पृवत्राप्येव॑ 
वाच्यम्‌ । न वा शब्देन शब्दशक्त्यनु रणनतया विरोधस्य सवंथावलम्बनात्‌ । 


(अनु०) यद्यपि अलंकार रस को अवश्य अनुगहीत करते हैं तथांप अत्यन्त निर्व- 
हण की इच्छा नहीं होनी चाहिये! यह जिस अभिप्राय से कहां गया है उसमें संकर असम्भव 
होने से रसध्वनि की अलंकार के साथ संसुष्टि ही होती है । जैसे बाहुलतिकापाश से दृढ़ता- 
पुर्वक बांधकर इसमें । दूसरे प्रभेदों का भी! यह । रस इत्यादि की ध्वनि से व्यतिरिक्त । 
“व्यापारवाली' यह । यह कहा गया है कि रस का प्राण निस्सन्देह निष्पादन है । उसमें विभाव 
इत्यादि योजनात्मक वर्णना होती है। वहाँ से लेकर घटनापर्यन्त जो क्रिया होती है उसे 
व्यापार कहते हैं उससे निरन्तर युक्त । 'रसों को” यह । रस्यमानता या आस्वादन करना ही 
जिनका सार है इस प्रकार के स्थायिभावों को रसित करने के लिये अर्थात्‌ रस्यमानता की 
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४९४ ध्वन्यालोके 


प्राप्ति के योग्य बनाने के लिये। 'कोई” यह | लोकवार्ता में आये हुए बोध की अवस्था के 
त्याग के द्वारा उन्‍्मीलित होनेवाली । अत एव वे कवि होते हैं क्योंकि उनका वर्णना से योग 
होता है । नई! यह ॥ क्षण क्षण में नई नई विचित्रताओं से जगत्‌ को प्र+शित तथा गुम्फित 
करती हुई । दृष्टि” यह । अर्थात्‌ प्रतिभारूप । उसमें दृष्टि अर्थात्‌ चाक्षष ज्ञान षाडव इत्यादि 
को रसित करती है यह विरोधालंकार है इसीलिये नई है। और ध्वनि उससे अनुगृहीत भी 
होती है, वह इस प्रकार--चाक्षुष ज्ञान अविवक्षित नहीं है क्‍योंकि उसमें अत्यन्त असम्भव 
होने का अभाव है | अन्यपरक भी नहीं है, अपितु ऐन्द्रियिक विज्ञान के अभ्यास से उल्लसित 
प्रतिभान रूप अर्थ में संक्रान्त हो जाता है ॥ और संक्रमण में विरोध अनुग्राहक ही होता है । 
बह कहेंगे--विरोधालूंकार' इत्यादि के द्वारा । ओर जो इस प्रकार की दृष्टि है कि जिसका 
उन्मेष अर्थविषय में अर्थात्‌ निशचेतव्य विषय में परिनिष्ठित अर्थात्‌ अचल है उसी प्रकार 
परिनिष्ठित अर्थात्‌ लोकप्रसिद्ध अर्थ में कवि के समान अपूर्व अर्थ में नहीं जिसका उन्मेष 
है। विपश्चतों अर्थात्‌ विद्वानों की यह ( दृष्टि ) वैपश्चिती कहलाती है | 'उन दोनों का 
सहारा लेकर” यह । 'कवियों की और विद्वानों की इस कथन से 'न मैं कवि हैँ न विद्वान्‌ हूँ 
इस प्रकार अपना अनौद्धत्य ध्वनित किया जाता है । भर्थात्‌ अपना न होते हुए भी दरिद्र गृह 
में उपकरण के रूप में दूसरे स्थान से यह दो दृष्टियाँ मैं लाया हूँ। उन दोनों को भी यहाँ 
केवल एक के द्वारा ठीक निर्वर्णन का निर्वाह नहीं होता है । विश्व का अर्थ है सम्पूर्ण । निर- 
स्तर” यह । बार-बार निरन्तर । निर्वर्णन करते हुए अर्थात्‌ वर्णता के द्वारा तथा निश्चित अर्थ 
का वर्णन करते हुए 'यह इस प्रकार है” यह परामर्श और अनुमान इत्यादि के द्वारा विभकत 
करके निर्वचन करना, यहाँ क्या सार होगा ? यह तिल-तिल करके चयन करना । 


और जिसका निर्वर्णणन किया जाता है वह निस्सन्देह मध्य में व्यापारित को 
जानेवाली और मध्य में अर्थविशेषों में निश्चित उन्‍्मेषवाली निश्चल दृष्टि से ठीक रूप में 
निर्वाणत हो जाता है| 'हम' यह । भर्थात्‌ मिथ्या और तत्त्व दृष्टि से आहरण का व्यसन 
रखनेवाले । श्रान्त' यह । भाव यह है न केवल सार ही प्राप्त नहीं कर पाया प्रत्युत खेद भी 
प्राप्त किया | यहाँ पर “च' शब्द तु” शब्द के अर्थ में है। 'अब्धिशयन यह । अर्थात्‌ इसलिये 
योगनिद्रा से तुम सारस्वरूप को जाननेवाले और अपने स्वरूप में ही स्थित हो । थके हुये का 
सोये हुए के प्रति बहुमान होता है । तुम्हारी भक्ति यह । तुम्हीं परमात्मस्वरूप विश्वसार हो 
उसकी श्रद्धापूर्वक उपासना इत्यादि के क्रम से उत्पन्न जो भक्ति उसके जो आवेश उसके तुल्य 
भी प्राप्त नहीं किया तज्जातीय की तो बात दूर रही । 

इस प्रकार पहले हो परमेंदवर की भक्त से युक्त तथा कुतूहल मात्र से कवि 
तथा प्रामाणिक दोनों की वृत्ति का अवलम्ब लेनेवाले फिर भी परमेश्वर को भवित में विश्रान्ति 
ही उचित है ऐसा माननेवाले की यह उक्ति है। समस्त प्रमाणों से परिनिश्चित दृष्ट और 
अदृष्ट विषय की विज्येषता से उत्पन्त जो रसचर्वणात्मक लोकोत्तर सुख उन दोनों से परमेश्वर- 
विश्रान्ति का आनन्द प्रकृष्ट हो जाता है हमने यह पहले ही कहा था कि उस आनन्द के 
विन्दुमात्र का अवभास हो रसास्वाद है । छोकिक सुख तो उससे भी निद्ृष्टप्राय है क्‍योंकि 
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उसमें बहुत से दुःखों का अनुषज्ज हो जाता है यह तात्पय॑ है । वहीं पर दृष्टि शब्द की अपेक्षा 
से एकपदानुप्रवेश हो जाता है। अथवा दृष्टि का आश्रय लेकर निर्वर्णन करने में 
विरोधा-लंकार का आश्रय ले लिया जाय। अथवा अन्धशब्दन्याय से दृष्टिशब्द अत्यन्त 
तिरस्कृत वाच्य हो जाय इसमें एक के निश्चय में श्रमाण नहीं है क्योंकि दोनों प्रकारों 
से हृद्यता आ जाती है । यह नहीं कहा जा सकता कि पहले भी ऐसा कहना चाहिए । क्योंकि 
वहाँ पर नवा शब्दशक्तिमूलक अनुरणन होने के कारण वहाँ विरोध का सर्ववा आलम्बन 
लिया जाता है । 


तारावती--ऊपर वाच्यालंकार और रसध्वनि के तीनों प्रकार के संकर कौ 
व्याख्या को जा चुकी है। अब रसध्वनि और अलंकार की संसृष्टि पर विचार करना है । 
वस्तुतः जितने भी अलंकार होते हैं वे रस को अवश्य ही अनुगृहीत करते हैं तथापि कुछ 
अलंकार ऐसे अवश्य होते हैं जिनके निर्बन्धन में कवि का मन्तव्य अलंकार निर्बन्धन ही होता 
हैं। इसीलिये तो रसपोषक अलंकारों का उपदेश देते हुए आचार्य ने कहा है कि “अलंकार 
की योजना करने में इस बात का ध्यान रखना चाहिये कि जिस अलंकार की योजना में कवि 
का ध्यान अलंकार के निवृंहण को भोर होता है वह अलंकार रसपोषक नहीं होता । इससे 
सिद्ध होता है कि कुछ अलंकार ऐसे भी होते हैं जो रसघ्वनि को पुष्ट नहीं करते । ऐसे 
अलंकारों का रसध्वनि से संकर हो ही नहीं सकता | अत एवं उनकी रसध्वनि ही होगी । 
जैसे उसी प्रकरण में 'नातिनिवंहण॑षिता” का उदाहरण दिया गयां था-- 'कोपात्कों मललोल- 
बाहुलिकापाझेन बद्ध्वा दृढ़म्‌” इत्यादि । यह बतलाया गया था कि यदि “ बाहुरलूतिकापाशेन' 
इस रूपक का निर्वाह किया जाय तो नायिका पर व्याधवध्‌ का आरोप करना होगा । इस 
प्रकार का रूपक रस का पोषक नहीं होगा अपितु उसकी रसध्वनि से संसृष्टि ही होगी । 
इस श्रकार वाच्यालंकार की रसध्वनि से संसृष्टि और संकर के तीन भेद, इन चारों भेदों की 
व्याख्या की गई । 


जिस प्रकार वाच्यालंकार की संसृष्टि और संकर रसध्वनि के साथ होते हैं उसी 
प्रकार अन्य भेदों के साथ भी उनका सांकर्य हो सकता है। उदाहरण के छिये आनन्दवर्ध न 
का ही पद्य लीजिये--इसका भाव यह है कि (एक तो हम कवियों की किसो नवोन दृष्टि का 
आश्रय लेकर विश्व का निर्वर्णन करते रहे जो दृष्टि निरन्तर रसों को आस्वादमय बनाने के 
लिये व्यापारमयी रहती है, दूसरे हमारी दृष्टि प्रामाणिकों की दृष्टि का आश्रय लेकर निश्चित 
वस्तुओं के प्रकथन में दृढ़ता से जमी रही । इन दोनों दृष्टियों का अवलम्बन लेकर हमने 
निरन्तर ही विश्व का निर्वर्ण किया और इस कार्य में हम श्रान्त हो गये किन्तु हे 
क्षीरसागरशायी भगवन्‌ ! हम आप की भक्ति के समान सुख कहीं भी प्राप्त नहीं कर 
पाये । का 


अब इस पद्य के शब्दों के प्रयोग पर विचार कीजिये--इसमें कवियों की दृष्टि को 
व्यापारवाली कहा गया है और इस व्यापार का उद्देश्य बतलाया गया है रसों को आस्वाद- 
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४९६ ध्वन्या लोके 


योग्य बनाना । यह पहले ही बतलाया जा चुका है कि रसों का प्राण होता है निष्पादन या 
न्ष्पत्ति । यह निष्पत्ति इसी प्रकार होती है कि पहले उसमें विभाव अनुभाव और सा्जारीभाव 
इस रस सामग्रो की संयोजना की जाती हैं और उस संयोजना को ही वणन का विषय बनाया 
जाता है । फिर उस वर्णन के लिये उचित दशब्द और अर्थ की सद्धूटना की जाती के । के 
प्रकार सद्भुटित हुए शब्द अर्थ के माध्यम से जब विभाव, अनुभाव ओर हल भाव 
सम्वलित रसों को समपित किया जाता हैं तब ठीक रूप में रकमिए त्ति ही पाती है ड्स रस- 
निष्पादन की क्रिया में कवि वाणी निरन्तर ही प्रवुत्त रहती है । यहाँ पर रस सम का अथ 
है स्थायींभाव ।- क्योंकि स्थायीभाव का सार ही घने रसनीयता हत्पी करता है । त 
इत्यादि भाव जब विभावादिरहित होते हैं तब उन्हें शत कह कहते हें : जन आस 
विभावादि के योग से आस्वादनीयता उत्पन्न हो जाती है तब उसे रस कहने हैगले हें हे 
स्थायी माव को आस्वादयोग्य बनाने में कवि की वाणी जाम क्रियाशील रहती हैं । यह 
“द्यावारवती” इस विशेषण का आशय है । कोई” काचित्‌ गे दृष्टि का दूसरा विशेषण 
है । इसका आशय यह हैं कि यह दृष्टि अभूतपूर्व तथा अदिचयजनेक हे ४ यह हा पे 
नहीं है जो कि लोकिक वस्तुओं को देखने के का में लाई जाती है । लोक का । कोड 
जो वस्तु आ पड़ती है उसका बोध हो जाता है, किन्तु कवि ह दूष्टि ल 38 हल 
पडनेवाली बोध की व्याख्या को पीछे छोड़कर तथीत रूप मे उनन्‍्मीलित होती है अ ल्‍ | 
दृष्टि का आश्रय लेकर कवि लोग विश्व का वणन करते हैं । कवि शब्द का छ् यही अथ 
है । 'कवि” शब्द 'कवु वर्ण” इस धातु से निष्पन्न हुआ हैं का कर्क! शक है “लोकोत्तर 
रूप में वर्णन करनेवाला' ! यह दृष्टि का तीसरा विशेषण है 'नई' 'नंवा' । इसका आशय 
यह हैं कि कवि की दृष्टि प्रत्येक क्षण पर विंश्व को नये रूप में देखती और प्रकाशित भ 
है । कवि अपनी दृष्टि से प्रतिक्षण नई-नई विचित्रताओं का ऑशेय लेकर लॉकछीकोत्तर तत्त्व 
का जिस रूप में गुम्फन करता है वह सर्वथा अद्वितीय तथा लोकातिक्रान्त रूप में 5 
होता है । दृष्टि का आशय है प्रतिभा । कवि की दृष्टि ऑअधियाह दी ही होती हे हा 
वह नई कल्पना करके विश्व को नये रूप में ही दिखलाने को : नष्ट करता है । कर वर्क 
दष्टि रसों को आस्वादमय बनाने में सर्वदा क्रियाशील रहती हूँ इस कथन में विर धाभास 
अलंकार है । दृष्टि तो चाक्षुष प्रत्यक्षीकरण ही है । वह सरसता सम्पादन का चला कर के 
नहीं सकती । सरस बनाने का अर्थ तो यह है है लाडव इत्यादि पेय कि दूसरे प्रकार ५ 
लेह्म चोष्य भोज्य इत्यादि पंदार्थ बनाये जाव उनमें चीनी कपूर इत्यादि: डालकर हल 
सरस बना देना ही सरसतासम्पादन कहा जाता हे | यह कार्य दृष्टि का हो ही नहीं सकता ४ 
अतः यहाँ पर विरोध है । किन्तु जब दृष्टि का अर्थ कविप्रतिभा ले लिया जाता है और उस ु 
लौकिक पदार्थों में रस का संचार कर कविता का लूप अंदान करने का अर्थ किया जाता है 
तब विरोध जाता रहता हैं। अतः यह विरोधाभास अलकार हूं । इ्सो कक यहाँ ध्वनि की 
भी व्याख्या की जा सकती है। यहाँ पर दृष्टि को देखकर वर्णन करने में दृष्टि का अथ 
सर्वथा वाधित नहीं है। क्‍योंकि कवि को भी तो लौकिक पदार्थों का चाक्षुष साक्षात्‌ करके 
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ही अपनी कल्पना की भित्ति करनी पड़ती हैँ । इसप्रकार दृष्टि को हम अत्यन्त तिरस्क्ृत वाच्य 
नहीं कह सकते । कारण यह है कि यह शब्द सर्वथा अपने अर्थ को छोड़कर अन्य अर्थ का 
ही बोधक नहीं हो जाता । किन्तु यहाँ पर. अर्थान्तरसंक्रमित वाच्य ध्वनि हो जाती है । 
क्योंकि इस शब्द का यहाँ पर अर्थ हो जाता है ऐसी कविप्रतिभा जिसमें लौकिक विभिन्न 
वस्तुओं का ऐन्द्रिय विज्ञान भी सन्निविष्ट हो और उस ऐन्द्रिय ज्ञान का निरन्तर अभ्यास 
करने के कारण प्रतिभा में एक चमक आ गई हो 4 इस प्रकार दृष्टि का अर्थ यहाँ पर अत्यन्त- 
तिरस्कृत न होकर अर्थान्तरसंक्रमित हो जाता है और इस प्रकार यहाँ पर भ्र्थान्तरसंक्रमित- 
वाच्य ध्वनि हो जाती है । इस अर्थान्तरसंक्रमण में सहयोग और सहायता उक्त विरोधालंकार 
से भी मिलती हैं। अतः विरोधालंकार और अर्थान्तरसंक्रमितवाच्य ध्वनि का यहाँ पर अनु- 
ग्राह्मानुग्राहक्माव संकर हैँ । यही बात मूल में आनन्दवर्धन ने कही है । यह तो हो गई एक 
प्रकार को दृष्टि की बात जिसके द्वारा कवि नई-नई उद्भावनायें और कल्पनायें करके विश्व 
को नवीन रूप में ही प्रदर्शित करता है । अब दूसरे प्रकार की दृष्टि को लीजिये | यह दृष्टि 
विद्वानों की दृष्टि होती है । इसमें नवीन कल्पनाओं का अवसर नहीं होता और न नये विश्व की 
उल्द्रावना ही की जाती है, किन्तु विश्व जिस प्रकार का है उसका ठीक रूप में वैसा ही उद्घाटन 
किया जाता है । वस्तुत: संसार रहस्यों से भरा हुआ है । यह एक जादू की पिदारी है । इसको 
खोकना सामान्य व्यक्ति का काम नहीं । यह तो बस्तुतः विद्वानों के ही समझने और निरूपित करने 
की वस्तु है। अतः विद्वान्‌ लोग जिस दृष्टि का सहारा लेकर विश्व के रहस्यों का उद्घाटन 
करते हूँ वह दूसरे प्रकार की दृष्टि होती है । यहाँ पर इस दृष्टि के लिये विशेषण दिया गया 
हैं--+ परिनिष्ठितार्थविषयोन्मेषा' इसमें बहुव्रीहि समास है. और इसकी व्युत्पत्ति दो प्रकार से 
की जा सकती हँ--एक के अनुसार परिनिष्ठित शब्द अर्थ-विषय का विशेषण होगा । प्रथम 
व्युत्पत्ति यह होगी --अर्थ विषय अर्थात्‌ निशचेतव्य विषय का उन्मेष अर्थात्‌ निरूपण- जिसका 
परिनिष्ठित हू अर्थात्‌ जिसका निरूपण सर्वदा निश्चित और एकरूप ही रहता है कवियों के 
समान नवनवोन्मेषशाली नहीं होता । दूसरी ब्युत्पत्ति यह होगी--जिसका निरूपण परिनि- 
ष्ठित अर्थविषयक ही होता है भर्थात्‌ जो दृष्टि कल्पित संसार का निरूपण नहीं किया करती 
अपितु दृश्यमान जगत्‌ जिस प्रकार का हैँ उसी प्रकार का उसका वर्णन किया करती है । “इन 
दोनों दृष्टियों का सहारा लेकर” कहने का आशय यह है कि एक दृष्टि तो कवियों की है और 
दूसरी विद्वानों की । हमारी दृष्टि इनमें कोई नहीं। न मैं कवि हूँ न विद्वान्‌ । किन्तु 
जैसे दरिद्र के घर में अपना कुछ भी नहीं होता; वह अवसर पड़नेपर इधर-उधर से 
कुछ वस्तुओं को मांगकर अपना घर सजा लेता है । उसी प्रकार कवियों और विद्वानों दोनों 
को दृष्टियों में मेरी कोई अपनी दृष्टि नहीं है। मैं तो इधर-उधर से कुछ ले-लिवाकर विश्व 
का वर्णन करने लगा हूँ । इस कथन से अपने औद्धत्य का निराकरण हो जाता है । यहाँ पर 


जगत्‌ के लिये विश्व शब्द का प्रयोग किया गया है। विश्व दब्द का एक अर्थ और है -- 
समस्त, इस प्रकार इसका आशय यह है कि हम निरन्तर ही बार-बार समस्त बिद्व का वर्णन 


करने में लगे रहते हैं। समस्त विश्व का पूर्ण रूप से वर्णन न तो केवल काल्पनिक दृष्टि से 
सम्भव है और न केवल पारमा्थिक दृष्टि से । अतः हम समस्त विश्व का वर्णन दोनों दृष्टियों 
३२ 
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का आश्रय लेकर किया करते हैं । हम इस विश्व का निर्वर्णन भर्थात्‌ निश्शेष रूप में वर्णन 


किया करते हैं । निर्वर्णन में दोनों दृष्टियों की आवश्यकता होती है एक तो कविकृत वर्णना 


की क्योंकि यह बतलाया जा चुका है कि कवि शब्द की निष्पत्ति ही वर्णनार्थक कवृ धातु से 
होती है । दूसरी दृष्टि है विद्वानों की । इस अर्थ में निर्वरणन का अर्थ होगा निश्चितार्थ का 
वर्णन । यहाँ “नि” उपसर्ग का अर्थ है निश्चित । आशय यह है कि हम कविवर्णना के अति- 
रिक्त निश्चितार्थ का भी वर्णन करते हैं जिसमें व्याप्तिग्रह, लिज्भपरामर्श इत्यादि अनुमान की 
सारी प्रक्रिया सन्निविष्ट रहती है और हम प्रत्येक वस्तु के विभिन्‍न तत्त्वों को पृथक्‌ पृथक्‌ 
करके समझाते हैं कि अमुक वस्तु के बनानेवाले विभिन्‍न पदार्थ कौन-कौन से हैं । हम यह भी 
दिखलाते हैं कि किसी वस्तु का सार क्या है और उसको तिलतिल करके पृथक पृथक्‌ कर 
उनको सड्भूलित करके समझाते हैं। (आशय यह है कि एक ओर तो हम तक का आश्रय 
लेकर वस्तुतत्व की वास्तविकता का निर्वचन किया करते हैं ओर दूसरी ओर वैज्ञानिक पद्धति 
का आश्रय लेकर हम किसी पदार्थ के सार, उसके पृथक्‌ पृथक्‌ निर्मापक तत्व और उन तत्त्वों 
से किसी वस्तु के निर्माण की प्रक्रिया को समझाया करते हैं । यह सब वपश्चिती बुद्धि की ही 
क्रिया है । ) जिस वस्तु का ठीक रूप में वर्णन करना हो उसके प्रकथन करने में बीच-बीच में 
स्थायीभावों की रसनात्मकता के सम्पादक के व्यापार से उसमें भावात्मक सम्बन्ध स्थापित 
किया जाता है और उसी बीच में विशेष अर्थोंका निश्चित उन्मेष किया जाता है । इसी 
प्रकार किसी वस्तु का ठीक-ठीक निर्वंचन हो सकता है । हम” 'बयम्‌” इस कर्ताकारक से व्यक्त 
होता है कि हमारा यह व्यसन ही है कि कभी मिथ्या (काल्पनिक) दृष्टि से और कभी तत्त्व 
दृष्टि से इधर-उधर का कुछ खींच-खांच कर विश्व का वर्णन करते रहें । किन्तु इस व्यसन से 
हमें लाभ क्‍या हुआ ? विवेचन करते-करते थक गये कि हमें इस विश्व का सार प्राप्त ही न 
हो सका । केवल इतना ही नहों कि हमें इसका सार नहीं मिला; अपितु हमारी बहुत बड़ी 


हानि यह हुई कि हमें अत्यधिक कष्टों का सामना करना पड़ा । है भगवान्‌ आप क्षीरसागर 


में सोनेवाले हैं और हम थके हुये हैं । जो व्यक्ति थक जाता है वह ऐसे व्यक्ति का ही तो 
सम्मान करता है जो सो रहा है। इस प्रकार यहाँ पर है अब्धिशयन ! यह सम्बोधन साभि- 


प्राय है। ईस सम्बोधन का दूसरा प्रयोजन यह है कि हम प्रत्येक प्रकार से विश्व का सार | 
ग्रहण करना चाहते हैं; किन्तु हमें कहीं सार के दर्शन होते ही नहीं । किस्तु उस सार का 
आकर तो हे भगवान्‌ आप ही हैं। आपका यह शयन योगनिद्रा का परिचायक है । योगमाया 
का आश्रय लेकर आप दायन करते हैं और योगमाया के आश्रय से ही एकमात्र आप ही संसार _ 
के सार को भलीभाँति जानते हैं तथा अपने स्वरूप में अवस्थित रहते हैं । केवल आप ही 
परमात्मस्वरूप हैं; विश्व का सार हैं । आपकी उपासना जब श्रद्धापूर्वक की जाती हैं तब उसी _ 
क्रम से हमारे अन्दर भक्ति उत्पन्न हो जाती है और भगवद्विषयक प्रेमाधिक्य जब हमारे अन्तः- 
करणों में सञ्जरित हो जाता है तथा हमारे अन्तःकरण की वृत्तियाँ जब भगवदाकार रूप में ही 
परिणत हो जाती हैं उस समय हमें जितना सुख प्राप्त होता है उस सुख के तुल्य भी सुख हमें 
समस्त विश्व के निर्वचन में प्राप्त नहीं होता; यह तो कहने की आवश्यकता ही नहीं कि हमें 


+ 
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तज्जातीय सुख विश्व में नहीं मिलता । 

ऊपर जो कुछ कहा गया है उससे सिद्ध होता है कि यह कथन किसी ऐसे व्यक्ति का 
हैं जो पहले से ही परब्रह्म परमात्मा की भक्ति से ओतप्रोत रहा है; वह कवि भी बना हैं 
ओर प्रामाणिक भी । किन्तु ये दोनों वृत्तियाँ उसने केवल अपनी कौतूहलवृत्ति शान्त करने के 
लिये ही स्वीकार की है । सब कुछ कर चुकने के बाद उसे ज्ञात हो गया है कि संसार में सार 
नहीं है । यदि कहीं सार है तो वह परमात्मा में । मनुष्य की अन्तरात्मा को विश्राम केवल 
परमात्मा में ही मिलता है । अतः मनुष्य के लिये विधेय भगवद्भूक्ति ही है। यह मानकर ही 
प्रस्तुत कथन किया गया है । इसका सारांश यही है कि समस्त प्रकरणों से प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष 
विश्व की विशेषताओं का जितना भो निएचय किया जाता है और उससे जो भी सुख मिलता 
है अथवा रसचवंणाजन्य जितना भी लोकोत्तर सुख मिलता है वह समस्त सुख मिलकर भी 
परमेश्वरानन्द के समकक्ष नहीं हो सकता, परब्रह्मानन्द इन दोनों प्रकार के सुखों से अत्यधिक 
प्रकष्ट होता है । यह तो हम पहले ही बतला चुके हैं कि ब्रह्मानन्द का जो बिन्दुमात्र अवभास 
या प्रतीति हे वही रसास्वाद है । जब रसास्वाद को यह दशा है तब लोकिक आनन्द का तो 
कहना ही क्या ? लौकिक आनन्द तो रसास्वाद की अपेक्षा भी निम्नातिनिम्न कोटि का होता 
है । क्योंकि रसास्वाद आनन्दचिन्मय होता है और लोकिक आनन्द में अनेक दुः:खों का संसर्ग 
रहता है । अब इसमें तीनों प्रकार के सद्धूर को समझ लीजिये-पहले दृष्टि से रससश्जार में 
विरोधाभास और दृष्टि शब्द में आर्थान्तरसंक्रमितवाच्य की व्याख्या की जा चुकी है और 
ईनका अनुग्राह्मानुग्राहक् भाव सद्भुर भी बतलाया जा सकता है । अब निश्चित वर्णनपरक 
दृष्टि शब्द को लोजिये । क्‍या यहाँ विरोधाभास अलडकार माना जाय या ज॑से--“निदश्वा- 
सान्ध इवादर्श:' में अन्ध शब्द की भाँति अत्यन्ततिरस्कत वाच्य माना जाता है उसी प्रकार 
यहाँ पर भी दृष्टि शब्द अत्यन्ततिरस्कतवात्य माना जाय ? विरोधाभास और तिरस्कृत- 
वाच्य में किसको माना जाय इस विषय में कोई प्रमाण नहीं हैं । क्योंकि दोनों हीं प्रकारों के 
मानने में चमत्कार की समान प्रतीति होती है और दोनों ही प्रकार हृथय तथा आनन्ददायक 
हैं। इस प्रकार इस दूसरे दृष्टि शब्द में सन्देह संकर है । इस प्रकार इस एक ही पद्य में 
संकर के तीनों प्रकार मिल जाते हैँ । प्रथम कविसम्बन्धिनी दृष्टि में अनुग्राह्यानुग्राहकभाव 
और एकव्यजञ्जकानुप्रवेश संकर तथा वबैपश्चिती दृष्टि मैं सन्देह संकर। यहाँ यह पूछा जा सकता 
हैं कि कविसम्बन्धिनी दृष्टि में सन्देह संकर क्‍यों नहीं माना जाता । इसका उत्तर यह है कि 
पहले दृष्टि शब्द के लिए नई” 'नवा' यह विशेषण दिया गया था । अत: इस नई” शब्द की 
व्याख्या करने के लिए शब्दशक्तिमूलक अनुरणन रूप व्यद्भय विरोधालडःकार का आश्रय लेना 
ही पड़ेगा । ऐसी दशा में एक ओर निर्णय का हेतु अधिगत हो जाने से वहाँ पर सन्देह संकर 
का अवसर ही नहीं रहा । 


(ध्वन्या०) वाच्यालडुगरसंसष्टत्वं च॒ पदापेक्षयेव । यत्र हि कानिचित्‌ पदानि 
बाच्यालडूरभाज्ि कानिचिच्च ध्वनिप्रभेदयुक्तानि । 


(अनु ०) और वाच्यालडःकार संसष्टत्व पद की अपेक्षा ही होता है । जहाँ निस्सन्देह 
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५०० ध्वन्यालोके 


कुछ पद वाच्यालडकार से युक्त होते हैँ ओर कुछ ध्वनिप्रभेद से युक्त । 

(लो०) एवं संद्धूरं त्रिविधमुदाहृ॒त्य संसुष्टिमुदाहरति--वाच्येति । सकलवाक्ये 
हि यद्यलद्धारो5पि व्यज्भबर्थोषपि प्रधान तदामुग्राह्यानुग्राहकत्वसद्भूरस्तदभावे त्वस- 
ज्भतिरित्यलद्धारेण वा ध्वनिना वा पर्यायेण द्वाभ्यामपि वा युगपत्पदविश्वान्ताभ्या 
भाव्यमिति त्रयो भेदा: । एतद्गर्भीकृत्य सावधा रणमाह-पदापेक्षयवेति । यत्रानुग्रा ह्यानु- 
ग्राहकभावं प्रत्याशद्रापि नावतरति त॑ तृतीयमेव प्रकारमुदाहतुंमुपक्रमते-यत्र हीति। 
यस्माद्त्र कानिचिंदलड्भू रभाडिज कानिचिदृध्वनियुक्तानि, यथा दीर्घीकुव॑न्नित्यत्रेति । 
त्थाविधपदापेक्षयेव वाच्यालड्डरसंसुष्टत्वमित्यावृत्त्या पृव॑ग्रन्थेन सम्बन्ध: कत्तंव्य: । 
अन्न हीति। अत्रत्यों हिशब्दो मेत्रीपदमित्यस्यानन्तरं योज्य इतिग्रन्थसद्भति: । 

(अनु०) इस प्रकार तीन प्रकार के संकर का उदाहरण देकर संसृष्टि का उदाहरण 
दे रहे है--'वाच्य' यह । यदि समस्त वाक्य में अलडःकार भी और व्यद्भचार्थ भी प्रधान हो 
तो अनुग्राह्मानुग्राहकत्व संकर होता है। उसके अभाव में तो असज्भति हो हो जायेगी, अतः 
पर्याय से अल्टकार को अथवा ध्वनि को अथवा दोनों को एक साथ पदविश्वान्त होना 
चाहिये । इस प्रकार तीन भेद होते हैं । इसको गर्भित करके अवधारण के साथ कह रहे हैं-- 
(पद की अपेक्षा से' यह । जहाँ अनुग्राह्यानुपग्राहक भाव के प्रति आशंका भी अवतीर्ण नहीं होती 
उस तृतीय प्रकार का उदाहरण देने के लिये ही उपक्रम करते हँ-- जहाँ निस्सन्देह यह । 
क्योंकि जहाँ कुछ पद अलड्कार से युक्त होते हैं जंसे 'दीर्घीकृर्वन्‌! इत्यादि में । उस प्रकार के 
पद की अपेक्षा से ही वाच्यालडःकारसंसृष्टत्व होता है इस प्रकार आवृत्ति से पूर्व ग्रन्थ से 
सम्बन्ध कर लेना चाहिये। यहाँ निस्सन्देह' यह । यहाँ का “निस्सन्देह” 'हि' छाब्द 'मैत्री पद' 
इसके बाद जोड़ा जाना चाहिये यह ग्रन्थ की सद्भति है । 





तारावती--ऊपर संकर के तीनों भेदों के उदाहरण दे दिये गये । अब यह दिखलाया 
जायेगा कि वाच्यालडःकार की ध्वनि से संसृष्टि किस प्रकार होती है ? इसका एक वाक्य में 
उत्तर यह है कि वाच्यालडःकार की ध्वनि से संसुष्टि भी पद को दृष्टिकोण में रखकर ही 
होती है । सम्पूर्ण वाक्य में नहीं । क्‍योंकि यदि सम्पूर्ण वाक्य से ही किसी अलडकार को 
प्रतीति होगी और इसी से व्यज्भूबर्थ की भी प्रतीति होगी तो उनमें अनुग्राह्यानुग्राहक भाव 
सांकर्य अनिवार्य रूप से आ जायेगा । आशय यह है कि अलड्कारों को अलडःकाररूपता तभी 
प्राप्त होती है जब वे अलडकार रस को ही अलडःकृत करते हैं.। अतः जब समासोक्ति इत्यादि 


अलडःकार सम्पूर्ण वाक्य से अवगत होते हैं और रसध्वनि भी सम्पूर्ण वाक्य से ही होती है तब- 
उनका अनुग्राह्मानुग्राहक भाव हो जाना स्वाभाविक ही है । यदि उनमें अनुग्राह्मानुग्राहक भाव 
न माना जाय तो उनका अलडःकार होना ही असज्भुत हो जायेगा । अतः यह निश्चय ही है 
कि अलडकार तथा ध्वनि की संसृष्टि वहीं पर हो सकतो है जहाँ अलच्धार पद के आश्रित 
हो। (यहाँ यह भी ध्यान रखना चाहिये कि पदबोध्य अलड्भूार रसोपकारक तो होता ही है । 
अन्यथा उसमें अलड्धारता ही नहीं आती । किन्तु केवल रसध्वनि ही तो नहीं होती। दूसरी 
घ्वनियाँ भी तो होती हैं । पदाश्चित अलद्धूर उन्हीं रसातिरिक्त ध्वनियों के साथ संसृष्टि को 
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प्राप्त होता है। इस संसृष्टि की तीन अवस्थायें सम्भव हँ--या तो अलऊझ्भधार पदविश्रान्तं हो 
या ध्वनि हो पदविश्रान्त हो अथवा दोनों एक साथ पदविश्वान्त हों । यही समझकर एवं! 
शब्द का प्रयोग क्रिया गया है, 'एव' शब्द का यहाँ पर अर्थ है अवधारण अर्थात्‌ केवल पद की 
दृष्टि से ही संसृष्टि हो सकती है वाक्य की दृष्टि से नहीं । जहाँ पदाश्चित अलड्]ूर में पर्य- 
वसान होता है अथवा वहाँ यह भी शंका हो सकती है कि अलंकार और ध्वनि का कोई न 
कोई संकर हो । अतः यहाँ पर तृतीय प्रकार का ही उदाहरण दिया जा रहा है जहाँ ध्वनि 
और अलच्ुार दोनों को एक साथ पृथक्‌ रूप में विश्रान्ति होती है। इस प्रकार की स्थिति 
में अनुग्राह्मनुग्राहक भाव या दूसरे प्रकार के सद्भूर की सम्भावना ही नहीं रहती । क्‍योंकि 
इसमें कुछ पद अलक्कूगर से युक्त होते हैँ और कुछ पद ध्वनि से युक्त होते हैं । यहाँ पर यह 
एक वाक्य हँ-- जहाँ निस्सन्देह कुछ पद वाध्यालडूगारवाले होते हैं और कुछ ध्वनि के किसी 
प्रभेद से युक्त यह वाक्य अधुरा मालूम पड़ता है । अतः इसकी सड्भति बँठाने के लिए इसका 
सम्बन्ध पूर्ववाक्य से कर देना चाहिये कि वहाँ उस प्रकार के पद की दृष्टि से ही वाच्या- 
लज्ड्गार संसृष्टत्व होता है । इस वाच्यालद्धार संसृष्टट्व का उदाहरण दिया गया है 'दीर्षी- 
कुर्वन्‌” इत्यादि मेघदूत का पद्य और लक्षण से इसको सझ्भति करने के लिये पद्म के बाद 
आलोककार ने लिखा हे-- भत्र हि मैत्रीपदमविवक्षितवाच्यो ध्वनि: ।' “यहाँ निस्सन्देह मंत्री- 
पद अविवक्षितवाच्य ध्वनि है । इस पर लोचनकार ने लिखा है कि इस वाक्य का हो' 
“निस्सन्देह शब्द “मैन्नीपदम्‌ के बाद जोड़ा जाना चाहिये। इससे यंह वाक्य बन जाता है-- 
यहाँ मेत्रीपद निस्सन्देह अविवक्षितवाच्य ध्वनि है ।' 

(ध्वन्या ०)) यथा--- 

दोर्घोकुबनू_ पटुमदकलं कजितं सारसानां, 
प्रत्युषेषु स्फुटितकमलामोदमत्रीकषाय: । 
यत्र स्त्रीणां हरति सुरतग्लानिमडद्भानुकुलः 
सिप्रावात: प्रियतम इव प्रा्थंनाचाटुकार: ॥ 

अत्र हि मंत्रोपदमविवक्षितवाच्यो ध्वनि: । पदान्तरेष्बलड्ूारान्तराणि । 

(अनु ०) जैसे-- 

सारसों के रमणीय तथा मद के कारण मधुर कूजन को निपुणतापूर्वक दीघ॑ करते 
हुए, प्रातःकालों में खिले हुए कमलों की सुगन्धि से मंत्री के कारण सुगन्धित, अज्भ के अनु- 
कूल सिप्रा का वायु प्रार्थनाचाटुकार प्रियतम के समान जहाँ स्त्रियों की सुरतग्लानि को दूर 
करता हैं । 

यहाँ मेत्री शब्द अविवक्षितवाच्य ध्वनि है । दूसरे पदों में दूसरे अलंकार हैं । 

(लो०) दोघोकवन्तिति | सिप्रावातेन हि दूरमप्यसौ शब्दों नीयते तथा सुकु- 
मारपवतस्पर्शजातहर्षा: चिरं कूजन्ति, तत्कूजितं च वातान्दोलितसिप्रातरज्भ जमधुर- 
शब्दमिश्र॑ भवतीति दोघेत्वम्‌ । पट्विति॥ तथासौ सुकुमारों वायुर्येत तज्ज: शब्द: 
सारसकूजितमपि नाभिभवति प्रत्युत तत्सब्रह्मचारी तदेव दीपयति । न च दोपनं 
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तदीयमनुपयोगि यतस्तन्मदेन कल मधुरमाकर्णनीयम्‌ । प्रत्यूषेष्विति । प्रभातस्य तथा- 
विधसेवावसरत्वम्‌ । बहुवचनं सदेव तत्रेषा हृद्यतेति निरूपयति | स्फुटितान्यन्तवंतं- 
मानमकरन्दभरेण । तथा स्फुटितानि नयनहारीणि यानि कमलानि तेषां य आमोद- 
स्तन या मैत्री अभ्यासाड्भरावियोगपरस्परानुकूल्यलाभस्तेन कषाय उपरक्‍्तो मकरन्देन 
च कषायवर्णीकृत: । स्त्रीणामिति। स्वस्थ तथाविधस्य त्रेलोक्यंसारभूतस्य य एवं 
करोति सुरतकृतां ग्लानि तान्ति हरति, अथ च तढ्िषयां ग्लानि पुनः सम्भोगाभिला- 
षोद्दीपनेत हरति । न च प्रसद्य प्रभुतयापि त्वज्भानुकूलो हृद्यस्पर्श: हृदयान्तभूतश्च । 
प्रियतमे तद्विषये प्रार्थनाथ चाटूनि कारयति। प्रियतमो5पि तत्पवनस्पशांप्रबुद्धसम्भो- 
गाभिलाष:। प्रार्थना चाटूनि करोतीति तेन तथा कार्यत इति परस्परानुरागप्राण- 
श्रृद्धारसवंस्वभूतोइसौ पवनः। युक्‍त॑ चेतत्तस्य यतः सिप्रापरिचितोज्सो वात इति 
नांगरिको न त्वविदण्धो ग्राम्यप्राय इत्यर्थ:। प्रियतमो5पि रतान्ते5ज्भानुकूल: संवाह- 
नादिना प्रार्थनाथ चाटुकार एवमेव सुरतग्लानि हरति। कूजितं चानज्भीकरणवचना- 
दिमधुरध्वनितं दीर्घीकरोति । चाटुकरणावसरे च स्फुटितं विकसित यत्कमलकान्ति- 
धारि वदनं तस्य यामोदमेत्री सहजसौरभपरिचयस्तेन कषाय उपरक्‍्तो भवति । अज़्ेषु 
चातुष्षष्टिकप्रयोगेष्वनुकूल: । एवं शब्दरूपगन्धस्पर्शा यत्र हद्या यत्र च पवनो&४पि 
तथा नागरिक: स तवावश्यमभिगन्तव्यो देश इति मेघदूते मेघं प्रति कामिन उक्तिः । 
उदाहरणे लक्षणं योजयति --मेत्रीपदर्मिति । हि शब्दो$नन्तरं पठितव्य इत्युक्तमेव । 
अलड्ूगरान्तराणीति। उत्प्रेक्षा स्वभावोक्ति रूपकोपमा: क्रमेणेत्यथ्थ: । ' 


(अनु०) 'दीर्घ करते हुये” यह । सिप्रावात के द्वारा निस्सन्देह यह शब्द दूर ले जाया 
जाता है । उसी प्रकार सुकुमार पवन के स्पर्श से उत्पन्न हर्षवाले बहुत समय तक कूजते रहते 
हैं, उनका कूजन वायु से आन्दोलित सिप्रातरंगों से उत्पन्त मधुर शब्द से मिला हुआ हो जाता 
है यह दीर्घत्व है । 'पटु! यह । वह वायु इतना सुकुमार है कि उससे उत्पन्न शब्द सारसों के 
कजन को भी नहों दबा पाता प्रत्युत उसका सहचर बन कर उसी का दीपन करता हैं । 
उसका दोपन अनुपयोगी तो नहीं ही है क्योंकि वह मद के कारण कलर अर्थात्‌ मधुर और 
आकर्णनीय है । 'प्रभातों में! यह । प्रभात का ही उस प्रकार को सेवा का अवसर है । बहु- 
वचन यह निरूषित करता है कि यह हृथ्यता वहाँ सर्वदा रहती है । स्फुटित अर्थात्‌ अन्दर 
विद्यमान मकरन्द के भार के द्वारा । तथा स्फुटित अर्थात्‌ विकसित नेत्रों को हरनेवाले जो 
कमल उनका जो आमोद उससे जो मंत्री अर्थात्‌ संश्लेष के अवियोग से परस्पर अनुकूछता का 
लाभ उससे कषाय वर्ण का बनाया हुआ । स्त्रियों का' यह | उस प्रकार के त्रेलोक्यसारभूत 
सभी का जो यह करता है--सुरत से उत्पन्न हुई ग्लानि को हरता है और तद्विषयक ग्लानि 
को पुनः सम्भोग की अभिलाषा के उद्दीपन के द्वारा हरता है। बलातृ प्रभुता से नहीं अपितु 
अंगानुकूल अर्थात्‌ प्रियतम के विषय में प्रार्थना के लिए चाटुकारिता कराता है। प्रियतम भी 
उस पवन के स्पर्श से प्रबुद्ध सम्भोग की अभिलाषावाला हो जाता है। प्रार्थना के लिये चादु- 
कारिता करता हैं और उससे बसा कराता है । इस प्रकार यह पवन ऐसे श्यृंगार का सर्वस्वभूत 
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है जिसका प्राण परस्परानुराग ही होता है। यह उसके लिये उचित ही है क्‍योंकि यह वायु 
सिप्रा से परिचित है अतः नागरिक है एक गंवार के समान अविदग्ध नहीं है । प्रियतम भी 
सुरत के अन्त में अंगों के अनुकूल अर्थात्‌ संवाहन इत्यादि के द्वारा प्राथंना के चाटुकार होकर 
इस प्रकार सुरत ग्लानि को हरता है । कूजित आर्थात्‌ अस्वीकृति के वचन इत्यादि अर्थात्‌ 
मधुरध्वनि को ओर अधिक बढ़ाता है। और चाटुकरण के अवसर पर स्फुटित अर्थात्‌ विक- 
सित जो कमल की कान्ति को धारण करनेवाला मुख उसकी जो सुगन्धि की मंत्री अर्थात्‌ 
स्वाभाविक सुगन्धि से परिचय उससे कषाय अर्थात्‌ उपरक्त हो जाता है। अज्चों में अर्थात्‌ 
चतुष्षष्टिक प्रयोगों में अनुकूल होता है । इस प्रकार शब्द, रूप, गन्ध, स्पर्श जहाँ हथ हैं 
और जहाँ पवन भो नागरिक है वह देश तुम्हारे लिये अवश्य ही अभिगन्‍्तब्य है यह मेघदूत 
में मेघ के प्रति कामो को उक्ति है। उदाहरण में छक्षण को योजित करते हैं-- मेत्रीपद' 
यह । 'हि' शब्द बाद में. पढ़ा जाना चाहिये यह कहा ही गया है । दूसरे अलंकार' यह । 
अर्थात्‌ उत्प्रेक्षा, स्वभावोक्ति, रूवक ओर उपमा क्रमश: । 


तारावती--अब उदाहरण को लीजिये--यक्ष मेघ को अपने घर का मार्ग बतलाते 

हुए विशाक्ा नगरी का परिचय देने लगता है । वह कहता है कि यह विशाला नगरी सिप्रा 
नदी के तट पर बसी हुई है । यहाँ सिश्रा के जल के सम्पर्क से शीतल होकर जो वायु चलता 
है वह सारसों के सुमधुर तथा आकर्षक कूजन को और अधिक बढ़ा देता है । प्रातःकाल जब 
कमल खिल जाते हैं तब उनकी सुगन्धि को लेकर जो वायु बहता है वह अत्यन्त सुगन्धित 
हो जाता है | वह वायु शरीर के अनुकूल होता है और जिस प्रकार कोई चाटुकार प्रियतम 
प्रातःकाल अपनी प्रियतमाओं की सुरतजन्य श्रान्लि को दूर किया करता हैं उसी प्रकार वह 
सिप्रा का वायु भी इस नगरी की स्त्रियों के शरीर की सुरतजन्य थकावट को दूर किया 
करता है ।” यह है कालिदास के पद्य का सारांश । अब इस पद्य के शब्दप्रयोग पर ध्यान 
दीजिये । वायु के लिये कहा गया हैं कि वह सारसों के कूनन को और अधिक दीर्घ” कर 
देता है। इस दीर्घ करने में कई एक व्यञ्जनायें निकल सकती हैं--छ्षिप्रा का वायु सारसों 
के कूजन को दूर ले जाता है जिससे सारसों का कूजन एक स्थान पर उद्भूत होकर दीघं- 
देशव्यापी हो आता है । दूसरी बात यह हैं कि जब यह शीतल मन्द सुगन्धित वायु के संस्पर्श 
से सारसों में आनन्द का अतिरेक उत्पन्न हो जाता है जिससे सारस बड़ी देर तक सुमधुर 
स्वर में कूजन करते रहते हैं। तीसरी बात यह है वायु सिप्रा की तरज्ों को धीरे-धीरे 
आन्दोलित करता है जिससे सिप्रा की तरंगों में एक मनोहर शब्द होने लगता हैं। उस शब्द 
से मिलकर सारसों का कूजन अधिकाधिक दीर्घ हो जाता है। दीर्घ करते हुए का विशेषण 
दिया गया हैं कुशलतापूर्वक' (पटु) । यह क्रियाविशेषण है। कुशलतापूर्वक कहने का आशय 
यह है कि यह वायु इतना सुकुमार है कि इसके शब्द से सारस का मन्द स्वर भी दब नहीं 
पाता । अपितु जैसे कोई साथ में पढ़नेवाला साथी ब्रह्मचारी अपने दूसरे सहचर के अध्ययन 
में सहायता पहुंचाता हैं वैसे ही यह वायु भी एक अच्छे सहचर के समान सारसकूजन को 
प्रदीप्त ही करता है । यह प्रदीप्त करना व्यर्थ ही नहीं है अपितु इसका बहुत बड़ा उपयोग 
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यह है कि कोमल वायु के कारण सारस मदमस्त हो जाते हैं और उसके स्वर में एक स्वाभा- 
विक माधुर्य आ जाता है। इससे वह कूजन मनोहर आकर्षक और सुनने योग्य हो जाता 
है। प्रभातों में यह शब्द भी साभिप्राय हैं। कारण यह है कि अपनी प्रियतमाओं की सह- 
वास की थकावट को दूर करने का सबसे अच्छा अवसर तो; प्रभात ही होता है। इसमें 
बहुवचन का अभिप्राय यह है कि इस विशाला नगरी में कोई एक प्रभात ही ऐसा नहीं 
होता कि उसमें हद्यता आ जाती हैं। अपितु यहाँ सदेव सभी प्रभात ऐसी हो हच होते 
हैं । स्फुटितकमलामोदमैत्री कषाय:” स्फुटित का अर्थ है फूटा हुआ । जब कोई वस्तु अत्यधिक 
मात्रा में भर दी जाती है और वह समाती नहीं है तब पात्र फूट पड़ता है । विशाला 
द के कमलों में पुष्षों का रस मकरन्द इतनी अधिक मात्रा में भरा रहता है कि उनके भार 
॥ से कमल फूट पड़ते हैं । स्फूटित का दूसरा अर्थ है खिले हुए । मकरन्द भार से दब करके 
| द | ही कमल एकदम खिल उठते हैं। ( यहाँ पर विकसित के लिए स्फुटित शब्द का प्रयोग 
है| किया गया है जिससे व्यञ्जना निकलती है कि कमल मकरन्द भार के आधिक्य से फूट 
|| कर खिलते हैं । ) अत एवं वे कमल इतने सुन्दर होते हैं कि दर्शकों के नेत्र एकदम उनकी ओर 
खिंच जाते हैं । इन कमलों में मस्तिष्क को तृप्त कर देनेवाला अनुपम गन्ध विद्यमान रहता 
है जिससे सिप्रा के वायु की स्थायी मेत्री है । जिस प्रकार दो निकटवर्ती मित्र कभी एक दूसरे 
से अलग नहीं रहना चाहते उसी प्रकार विश्ाल्ला में सिप्रा का वायु भी मकरन्द के अतिनिकट 
सम्पक से रहित नहीं रहता । यह वायु निरन्तर कमलों के आमोद से संपृक्त रहने के कारण कु 
सर्वदा उसके अनुकूल ही रहता है और उससे कषाय अर्थात्‌ उपरक्त हो जाता है । दार्शनिक | 
भाषा में कषाय चित्त के उपरञ्जक भावों को कहते हैं । मित्र का चित्त अपने मित्र के प्रति. 
सदा उपरक्त रहता है । उसी प्रकार यह वायु खिले हुए कमलों की सुगन्धि से सर्वदा उपरक्त 

| रहता है । कषाय का दूसरा अर्थ है छाल पीला ,मिला हुआ एक विशेष प्रकार का वर्ण। 

। सिप्रा का वायु मकरन्द के मिश्रण से उसी वर्ण का हो जांता है । स्त्रियों की” यहाँ स्त्री शब्द 

ही में बहुवचन का श्रयोग विशेष मन्तव्य से किया गया है। एक तो स्त्रियाँ स्वतः तीनों लोकों 

' का सारभूत तत्त्व हैं। उनसे अधिक रमणोय वस्तु जगतीतलछू पर कोई अन्य है ही नहीं । 

फिर यह वायु केवछ किसी एक विशेष स्त्री की सुरतग्लानि को ही दूर नहीं करता अपितु 

सभी स्त्रियों की सुरतग्लानि को दूर करता है । सुरतग्लानि के दूर करने के भी दो अर्थ हैं-- 

एक तो स्त्रियों में रात्रि में सहवासजन्य थकावट के कारण जो मालिन्य आ जाता है यह 

। ताजा वायु उन स्त्रियों के शरीर का स्पर्श कर उस थक्रावट को दूर कर देता है । दूसरा अर्थ 

| यह है कि जब स्त्रियों में सम्भोग की कामना उद्दी्त हो उठती है तब उनमें एक अवसाद तथा 

द मुखमालिन्य उत्पन्न हो जाता हैं। यह वायु उन रमणियों के प्रियतमों में एक हर्ष तथा 
सम्भोगाभिलाष उत्पन्न कर उन रमणियों की सुरताकांक्षाजन्य मलिनता को दूर करता है। 

किन्तु प्रश्न यह है कि वायु उस मलिनता को दूर किस प्रकार करता है ? क्‍या प्रभुओं के 

समान आदेश देकर बलात्‌ उनके अन्दर से उस ग्लानि को दूर करता है ? उत्तर है नहीं । 

वह भज्भानुकूल बनकर उनको उस ग्लानि का अपाकरण करता है । इस अड्भानुकूल शब्द के 
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भो दो अर्थ हैं । एक तो अडज़्ों में स्पर्श करने में सुख देता है, दूसरे यह हृदय के अन्दर प्रविष् 
हो जाता है अर्थात्‌ इसके प्रति हृदय में एक अनुराग उत्पन्न हो जाता है । इस प्रकार यह वायु 
बलात्‌ नहीं अपितु प्रेमपूर्वक हृदय में प्रवेश कर तथा अज्डों में सुखकर स्पर्श करके सुरतर्लानि 
को दूर करता है। '्रियतम इव' शब्द की सन्धि दो प्रकार से तोड़ी जा सकती है । 
“द्रियतमे + इव” और 'प्रियतमः + इब' । प्रथम सन्धिविच्छेद में प्रियतम शब्द विषयसप्तम्यन्त 
है। अतः इसका अर्थ यह होगा कि स्त्रियों के हृदय में प्रियवमविषयक सम्भोग की अभिलाषा 
का उत्पादन करने के लिए यह पवन चाटुकारिता करता है । दूसरी व्युत्पत्ति के अनुसार यह 
अर्थ होगा कि प्रियतम के हृदय में भी उस पवन के स्पर्श से सम्भोग की अभिलाषा प्रबुद्ध 
हो जाती हैं और प्रियतम स्त्रियों में सहवास की आकांक्षा उत्पन्न करने के लिए चाटुकारिता 
करने लगता है । प्रियतम को चाटुकारिता करने में प्रेरणा वायु से प्राप्त होती हैं। अतः वायु 
प्रियतमों से स्त्रियों की चाटुकारिता कराता है। इस अर्थ मैं 'प्रार्थताचाटुकार: ! में प्रेरणा्थंक 
णिच्‌ होकर उससे घब्र्‌ प्रत्यय होता है । श्रियतम चाटुकारिता करता है। वायु उसे प्रेरित 
करता है इस प्रकार वायु प्रियतमों से स्त्रियों की चाटुकारिता कराता है। उधर दूसरे अर्थ में 
वायु स्त्रियों के हृदय में स्वयं सम्भोग की प्रार्थना का भाव जागृत कर देता है । इस प्रकार वायु 
श्युद्धा।ररस का सर्वस्व है । क्‍योंकि श्वज्भजार रस का श्राण ही यह है कि दोनों में एक दूसरे के 
प्रति अनुराग की भावना जागृत हो और उस व्याख्या में यह बतलाया ही जा चुका है कि 
वायु दोनों में अभिलाषा को जागृत करता है । और यह बात ठीक भी है कि वायु में यह गुण 
विद्यमान हो क्‍योंकि वायु कोई देहाती गेंवार तो है नहीं वह तो एक अच्छे नागरिक के समान 
है। अतः उसमें यह निपुणता होनी ही चाहिये कि वह दोनों के हृढयों में प्रेस भावना जागृत 
करे । यह बात सिप्रावात शब्द से अभिव्यक्त होती है। यह वायु सिप्रा से परिचित है जो कि 
विशाला जैसी नगरी के पास होकर बहती है । अतः यह विशाला के व्यवहार को भलीभाँति 
जानता है, नागरिक हैं और नागरिकों का जैसा व्यवहार करता हे । 


ऊपर इस पद्म की पवनसम्बन्धी व्याख्या की गई है । इसी प्रकार यह पद प्रियतम के 
विषय में घटाया जा सकता है। प्रियतम भी जो सुरत के बाद में अंगानुकूल होकर अर्थात्‌ 
अंगों को दबा दबाकर इसी प्रकार तो सुरत की ग्लानि को दूर किया करंता हैं जिससे उसकी 
प्रियतमा में सुरत के लिये प्रार्थना उत्पन्न हो जावे । अतः वह भी अज्ों के संवाहन इत्यादि 
से चाटुकारिता करता है । जिस प्रकार वायु सारसों के कूंजन को दीर्घ करता है उसी प्रकार 
प्रियतम भी स्त्रियों के कृजन अर्थात्‌ सुरत को अस्वीकार करने के मंधुर स्वर को अधिकाधिक 
बढ़ाता जाता है। प्रियतम प्रार्थना करता है और स्त्रियाँ इल्कार करती जाती हैं जिसमें उनका 
बड़ा मधुर कूजन के समान स्वर होता है। (कामशां्त्र में स्त्रियों के सुरत कालीन शब्द के 
लिये अनेक पक्षियों के कूजन की उपमा दी गई है ।) प्रियतम जिसे सयय अपनी प्रियतमाओं 
से चाटुकारिता करते हैं उस समय स्त्रियों का मुख प्रसन्नता से विभोर होकर खिल उठता हे 
और उनके मुख को शोभा प्रफुल्लित कमल की जैसी हों जाती है । उस मुख में एक प्रकार की 
स्वाभाविक सुगन्ध होती है जो हर समय बनी रहती है । उससे सम्भोगकाल में रसिकों का 
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विशेष परिचय होता है जिससे रप्षिकों के अन्त:ःकरण कषाय या अनुरक्‍त हो जाते है । अंगों 
के अनुकूल” यह जब प्रियतमपरक होगा तो उसका एक अर्थ यह भी हो सकता है कि 
प्रियतम कामशास्त्र की ६४ कलाओं में निष्णत है और उसके अनुकूल ही सहवासविधि में 
प्रवुत्त होता है । इस प्रकार यह विशालानगरी सभी गुणों से परिपूर्ण है और सभी इन्द्रियों को 
तृप्त करनेवाली है। यहाँ सारसों और रमणियों का मधुर कूजन कानों को तृप्त करता है । 
खिले हुये कमल तथा सुन्दरियों के वदनारविन्द रूप के आगार हैँ और नेत्रों को तृप्त करते 
हैं । चारों ओर सौरभ उड़ता है और वायु आमोद से परिपूर्ण है जिससे प्राणन्द्रिय तृप्त हो 
जाती है । यहाँ वायु का त्वचा को तृप्त करनेवाला बड़ा ही सुकोमल स्पर्श है । यहाँ का पवन 
भी बहुत ही नांगरिक है जो कि प्रेम की विधि को भलीभाँति जानता है। है मेष ! तुम्हें उस 
देश में अवश्य जाना चाहिये | यह मेघदूत में मेघ के प्रति कामी यक्ष का कथन है । 
अब इस उदाहरण की योजना लक्षण में कीजिये । यहाँ पर मैत्री शब्द अपने अभिधे- 
याथं में बाधित है । क्योंकि मित्रता करना मनुष्य का धर्म है पवन का नहीं । अतः यहाँ पर 
लक्ष्यार्थ निकलता है कि वायु का कमल-मकरन्द की सुगन्ध से अविच्छिन्त सम्बन्ध बना रहता 
है। इससे प्रयोजनरूप व्यज्ञना यह निकलती है कि वहाँ का वायु और कमल की सुंगन्‍्ध एक 
दूसरे के सर्वथा अनुकूल हैं और वह प्रदेश बड़ा ही मनोरम हैं। इस प्रकार मंत्री शब्द के अर्थ 
का सर्वथा परित्याग हो जाता है। अत एव मंत्री शब्द में अत्यन्ततिरस्कृतवाच्य अविवक्षित- 
वाच्य ध्वनि है । साथ हीं दूसरे शब्दों से यहाँ अलंकार भी प्रतीत होते है--(१) मानो वायु 
सारसों के कूजन को और अधिक बढ़ाता है, मानो वायु स्त्रियों की सुरतग्लानि को दूर करता 
है, इस श्रकार यहाँ प्रतीयमान उंत्प्रेक्षा अलंकार है । (२) बायु तथा प्रभात का स्वाभाविक 
वर्णन॑ किया गया है, अतः स्वभावोक्ति अलंकार है । (३) खिले हुये कमलरूपी स्त्रियों के मुख, 
नायकरूपी वायु इनमें रूपक अलंकार है और (४) प्रियतम इव में उपमा है; इन अल्कारों की 
यहाँ मैत्री शब्द की अत्यन्ततिरस्कृतवाच्य अविवक्षितवाच्य ध्वनि से संसुष्टि है. (मल्लिनाथ ने 
'ब्रार्थनाचाटुकार:' से खण्डिता के अनुनय की व्याख्या की है और सुरतग्लानि हरतीव' यह 
अन्वय मान कर लिखा है--क्योंकि खण्डिता का सुरत हुआ ही नहीं है, अतः इस समय 
उसको मनाना बाद में होनेवाले सुरत की ग्लानि को हरने के समान है, अतः यह उत्त्रेक्षा 
अलंकार है । ) 
(ध्वन्या०) संसृष्टालडूूभरान्तरसड्ूरीर्णो ध्वनि्दथा-- 
दन्तक्षतानि करजेइ्बच विपाठितानि, 
प्रोदृभिन्तसान्द्रपुलके भवतः . इशारीरे। 
दत्तानि रक्तमनसा मृगराजवध्वा, 
जातस्पहैमुंनिभिरष्यवलोकितानि ॥ 
अन्न हि समासोक्तिसंसृष्ठेन विरोधालडू:रेण सड्धीण॑स्यालक्ष्यक्रमव्यद्भचस्प 
ध्वनेः प्रकाशनम्‌ । दयावी रस्य परमार्थतो वाक्‍्यार्थीभृतत्वात्‌ 


(अनु०) दूसरे संसुष्ट अलंकार से संकीर्ण जेसे-- 
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“उठे हुये घने पुलक्रवाले आपके शरीर पर रक्तमनवाली सिही की वधृ के द्वारा दिये 
हुये दन्तक्षत और नाखूनों से विदारण, उत्पन्न इच्छावाले मुनियों के द्वारा भी देखे गये । 

यहाँ निस्सन्देह समासोक्ति से संसृष्ट विरोधालंकार के द्वारा संकीर्ण अलक्ष्यक्रमब्यंग्य 
ध्वनि का प्रकाशन होता है । क्‍योंकि यहाँ वस्तुतः तो दयावीर ही वांक्यार्थ हो जाता है । 


(लो०) एवमियता-- 

' सगुणीभूतव्यडस्यै: सालड्ा रे: सह प्रभेदें: स्वे: सद्धूरसंसृष्टिभ्यास्‌ ॥ 

इत्येतदन्त॑ व्याख्यायोदाहरणानि च निरूप्य पुनरपि इति यत्कारिकाभागे पद- 
ढ्ुय॑ तस्यार्थ प्रकाशयत्युदाहरणद्वारेणैव --संसुष्टेत्यादि ॥ पुनः शब्दस्थायमर्थ:-न केवल 
ध्वने! स्वप्रमेदादिभि: संसुष्टिसड्धु रा विवक्षितौ यावत्तेषामन्योन्यमपि। स्वप्रभेदानां 
स्वप्रभेदेर्गणीभूतव्यड्मयेन वा सद्धीर्णानां संसुष्टानां च ध्वनीनां संकीर्णत्वं संसुष्टत्वं 
च॒ दुलंक्ष्यमितिविस्पष्टोदाहरणं न भवतीत्यलद्भा रस्यालड्डा रेण संसुष्टसंकीर्णस्य वा 
ध्वनो सद्धू रसंसर्गों प्रदर्शनीयों । 

तदस्मिन्‌ भेदचतुष्टये प्रथमं भेदमुदाहरति--दन्तक्षतानीति १ बोधिसत्त्वस्य स्व- 
किशो रभक्षणप्रवृत्तां सिहीं प्रति तिजशरीर वितीर्णवतः केनचिच्चाटुक॑ क्रियते । 
प्रोदभूतः सान्द्र:ः पछकः पराथंसम्पत्तिजेवानन्दभरेण यत्र । रकक्‍ते रुधिरे मनोडभिलाषो 
यस्या:, अनु रक्‍्तं च मनो यस्याः । मुनयश्चोद्वोधितमदनावेशाश्चेति विरोधः। जात- 
स्पुहैरिति च वयमपि कदाचिदेव॑ कारुणिकपदवीमधिरोक्ष्यामस्तदा सत्यतो मुनयो भवि- 
ध्याम इति मनोराज्ययुक्तैः। समासोक्तिश्च नायिकावृत्तान्तप्रतीतेः । दयावीरस्पेति 
दयाप्रय॒क्तत्वादत्र धर्मस्य धमंवीर एव दयावी रशब्देनोक्त:। वीरश्चात्र रसः उत्साह- 
स्वैव स्थायित्वादिति भाव:। दयावीरशब्देन वा शान्‍्तं व्यपदिशति सो&त्र रसः संसृ- 
ष्टालडारेणानुगृह्यते । समासोक्तिमहिम्ना ह्ययमर्थ: सम्पद्यति--यथा कंश्चिन्मनो रथ- 
शतप्राथितप्रेयसीसम्भोगावसरे जातपुलकस्तथा त्वं परार्थसम्पादनाय स्वशरीरदान 
इति करुणातिशयो5तुभावविभावसम्पदोदुदीपित: । 

(अनु०) इस प्रकार इतने से--गुणीमभूतब्यंग्यों के साथ, अलंकारों के साथ अपने 
प्रमेदों से संकर ओर संसृष्टि से ।/ यहाँ तक की व्याख्या करके और उदाहरणों का निरूपण 
करके पुनः भी” ये जो कारिका भाग में दो पद हैं उनके अर्थ को उदाहरणों के द्वारा ही 
प्रकाशित करते हँ--संसृष्ट इत्यादि । पुत्ः शब्द का यह अर्थ है--त केवल ध्वनि के अपने 
प्रमेदों से संकर और संसृष्टि कहना अभीष्ट है अपितु उनका एक दूसरे के साथ भी । अपने 
जेदों का अपने प्रभ्ेदों से अथवा गुणीमृतव्यंग्य से संकीर्ण और संसूष्ट ध्वनियों का संकीर्ण और 
संसुष्ट मिलना कठिन है, अतः इनका विस्पष्ट उदाहरण नहीं मिल पाता । 

वह इन चार भेदों में प्रथम भेद का उदाहरण देते हँ-- दल्तक्षत ” यह । अपने 
किशोरों के भक्षण में प्रवुत्त सिंही के प्रति अपने शरीर को दे देने वाले बोधिसत्त्व को कोई 
चाटुकारिता कर रहा है उत्कृष्ट रूप में उदभूत हुआ है घना पुलक-दूसरे के अर्थ सम्प|दन से 
उत्पन्न आनन्द भार के द्वारा जिसमें । रक्त में अर्थात्‌ रुधिर में मनो$भिलाषा हैं जिस (सिंही) 
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की । और अनुरक्त है मन जिसका । मुनि होते हुए मदन के आवेश को उद्बोधित करनेवाले 
यह विरोध है। “जातस्पुहेः इसका अर्थ यह है कि हम भी कदाचित्‌ कारुणिक पदवी पर 
अधिरूढ़ होंगे तब मुनि बनेंगे इस मनोराज्य से युक्त + और समासोक्ति है नायिका के वृत्तान्त 
को प्रतीति के द्वारा । दयावीर का यह । यहाँ धर्म के दयाप्रवृत्त होने के कारण धर्मवीर ही 
दयावीर शब्द से कहा गया है । यहाँ पर बीररस है, क्‍योंकि उत्साह का ही स्थायी भावत्व है, 
यह भाव है । अथवा दयावीर शब्द से शान्त का नामोल्लेख करते हैं । वह यह रस संसृष्ट 
अलंकार से अनुगृहीत किया जाता है । समासोक्ति की महिमा से यह अर्थ हो जाता है । जैसे 
कोई संकड़ों मनोरथों से प्राप्त प्रार्थनीय प्रेयसी के सम्भोग के अवसर पर पुलकपूर्ण हो जाता 
है वंसे ही तुम परार्थसम्पादन के लिये अपने शरीरदान में, यह करुणा का अतिशय अनुभाव 
विभाव की सम्पत्ति से उद्दीपित किया गया है | 
संसृष्टि और संकीर्ण भेदों का सांकय और संसृष्टि 

तारावती--प्रस्तुत ( ४३ वीं ) कारिका में कहा गया था कि श्वनि की गुणीभूत- 
व्यज्भब और अलूदूार सहित अपने प्रभेदों से सड्भूर और संसंष्टि होती है। यहाँ तक उस 
सद्भूर और संसृष्टि की पूरी व्याख्या कर दी गई और प्रत्येक प्रकार का सद्भमन उदाहरणों से 
भी कर दिया गया । कारिका के अग्रिम भांग में लिखा है--'पुनरंप्युद्योतते बहुधा' “यह ध्वनि 
ओर भी बहुत प्रकार से उद्योतित होती है ।” इस 'पुनरंपि? शंब्द का क्‍या अर्थ है ? अब इसी 
पर विचार किया जायगा । यहाँ पुनर्राव' शब्द का यह अर्थ है कि इस ध्वनि के उक्त साडूय॑ 
ओर संसृष्टि में भिन्न और भी संकर और संसृष्टि सम्भव हैं । वे संकर और संसुष्टिं इस 
प्रकार हो सकती हैं कि ध्वनि के अपने भेदों से, गुणीभूतव्यद्भब के प्रकारों से और अलजड्ारों 
से जब एक बार सद्भूर और संसृष्टि हो जाती हैँ तब उन सद्धीर्ण और संस॒ष्ट प्रकारों से पुनः 
ध्वनि की संसुष्टि और संकर हो सकते हैं। उसमें ये भेद और सम्भव हैं---[( १ ) अपने 
स्वतन्त्र सद्धूरर्ण भेदों को अपने स्वतन्त्र भेदों से संसुष्टि या सद्भूर । ( २ ) गुणीभृतव्यड्भथ से 
संसृष्ट या संकीर्ण अपने भेदों की पुनः अपने भेदों से संस॒ुष्टि या संद्धीर्णता । ( ३ ) परस्पर 
संसृष्ट गुणीभूतव्यद्भूब की संसृष्टता या सच्धी्णता (४ ) अलझ्धारों से संसुष्ट ध्वनि की 
अपने भेदों से संसृष्टता या सद्भीर्णता । ( ५ ) परस्पर संसृष्ट या सद्भीर्ण अछूद्भारों की ध्वनि 
के किसी भेद से संसृष्टता या सद्धीर्णता इत्यादि । यहाँ पर प्रथम चार प्रकारों के उदाहरण 
नहीं दिये जावेंगे क्‍योंकि उदाहरणों में उनको संघटित करना कुछ कठिन है । अतः अन्तिम 
प्रकार के ही उदाहरण दिये जावेंगे । ये भेद भी चार प्रकार के हो सकते हैं--(१) सद्भीणं 
अलंकारों का ध्वनिभेद से साद्ुयं (२) स॒द्भ्रोर्ण अलंकारों की ध्वनि भेद से संसुष्टि । (३) 
संसृष्ट अलंकारों का ध्वनि भेंद से सांकर्य और (४) संसृष्ट अलंकारों की ध्वनि भेद से 
संसृष्टि । यहाँ पर दो के उदाहरण दिये जावेंगे एक तो संसुष्ट अलूकारों को संकीर्णता और 
दूसरे संसूष्ट अलंकारों की संसृष्टि। शेष उदाहरण स्वयं समझ लेने चाहिये । पहले संसृष्ट 
अलंकार की संकीर्णता का उदाहरण लीजिये--- 

कोई भूखी सिही अपने बच्चों को खा जाने के लिये तैयार है । बोधिसत्त्व उन सिंही 
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के बच्चों की रक्षा करने के लिये उस सिहिनीं को अपना शरीर अपथित कर देते हैँ उस समग्र 
वह धिहिनी अपने दाँतों और नाखूनों से बोधिसत्व की जो दुर्दशा कर डालती हैं उसकी देख- 
कर कोई भक्त बोधिसत्व की प्रशंसा करते हुये कह रहा हँ-- 


जिस समण् बोधिसत्त्व ने यह देखा कि कोई सिहिनो भूख से अत्यधिक पीड़ित हो गयी 
है और यहाँ तक कि अपने बच्चों को भी खा जाने को उद्यत हैं। उसी समय बोधिसत्त्व ने 
उन सिहिनी के बच्चों को बचाने के लिए अपना शरीर उस सिंहिनी को अपित कर दिया । उस 
समण दूसरे का उपकार करने का अवसर मिल जाने और अपने कर्तव्य का निर्वाह करने में 
समर्थ हो सकने के कारण बोधिसत्त्व के हृदय में अभूतपूर्व आनन्द उत्पन्न हो गया और उस 
हर्ष के कारण उन के शरीर पर बहुत ही घना रोमाश्च उठ आया। उस समय पिंहिनी का 
मन रक्तपान में लगा हुआ था । अतः उस सिंहिनो ने बोधिसत्त्व पर आक्रमण कर दिया और 
उनके द्ारीर में दाँतों के घाव बना दिये और नाखूनों से उनका शरीर विदीण कर डाला। 
यह देख कर मुनियों के हृदय में भी आकांक्षा जागृत हो गई कि परमात्मा हमें भी एसी शक्ति 
देता और हमारे अन्दर भी कारुणिकता की ऐसी ही भावना जागृत होती कि हम भी परो- 
पकार के लिए अंपना शरीर अपित कर सकते जिससे हमारा भी मुनि कहलाना वास्तविक 
रूप में सत्य हो सकता। किन्तु वह अभिलाषा उनकी मनोराज्यपदवी पर ही आशदइछढ़ है। 
अर्थात्‌ यह उनका खयाली पुलाव पकाना ही है । और मुनियों में इतनी शक्ति ही नहीं कि वे 
जोवरक्षा के लिये अपने प्राण दे सके । 


यहाँ पर नायिका के वृत्तान्त की भी प्रतीति होती है। अतः यहाँ पर समासोक्ति 
अलड्ूर है । समासोक्ति अलच्कूगर वहाँ पर होता है जहाँ विशेषणवाचक शब्द द्वच्र्थक हो 
किन्तु विशेष्य द्च्र्थक न हो, किन्तु उन द्व्र्थंक विशेषणों के बल पर एक अप्रस्तुत अर्थ और 
निकाला जाय और प्रस्तुत तथा अप्रस्तुत दोनों अर्थोंका उपमानोपमेय भाव स्थापित कर 
दिया जाय | यहाँ पर दन्‍्तक्षत इत्यादि शब्द द्वचर्थक हैं किन्तु विशेष्य मृगराजवधू शब्द 
द्रचर्थक नहीं है । द्च्र्थक विशेषणों के बल पर एक अप्रस्तुत अर्थ की व्यञज्जना होती है कि 
किसी नायिका ने किसी नायक के शरीर पर अनुरागपरिपूर्ण चित्त होकर दन्तक्षत और 
नखक्षत के चित्र बना दिये। उस समय नायक के हरीर पर सम्भोगजन्य हर्ष के कारण 
अत्यन्त घना रोमाञ्च हो रहा था। इस अर्थ में 'रक्तमनसा' का अर्थ होगा-- अनुरक्त है 
मन जिनका ।” इस प्रकार इस समासोक्ति के द्वारा इसका अर्थ हो जावेगा--जिस प्रकार 
कोई रसिक प्रेमी व्यक्ति सैंकड़ों मनोरथों से प्रेयसी के समागम की कामना करता रहे और 
सौभाग्य से उसे अपनी मनचाही प्रेयसी का समागम मिल भी जाय तथा वह सुन्दरी हर्ष 
निर्भर होकर अपने उस प्रियतम के शरीर पर दन्‍्तक्षत और नखक्षत के अनेक चिह्न बनाये 
उस समय वह रसिक प्रेमी आनन्द निर्भर हो जाता है और उसके शरीर पर अत्यन्त घना 
रोमाञ्न उद्भूत हो जाता है | उसी प्रकार भगवान्‌ बोधिसत्त्व के हृदय में प्राणिरक्षा के लिये 
अपने शरीर दे देने की कामना अत्यन्त तीव्रता के साथ विद्यमान थी फिर जब उन्हें सिही 
के बच्चे की रक्षा के लिये अपने शरीरदान का सौभाग्य प्राप्त हो गया तब, हर्षातिरेक से 
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उनके शरीर पर भी गाढ़ा रोमाशञ्च हो गया। यह तो हो गया समासोक्ति अलूद्धभार | यहाँ 
द पर दूसरा अलच्कार है विरोधाभास--'मुनियों ने स्पृह्ापूर्वक देखा यहाँ पर स्पृह्या का अथं है 
| कामवासना का आवेश । रसिकों के शरीर पर दन्तक्षत और नखक्षत देखकर रागियों के 
॥ | | हृदय कामवासना से भर ही जाते हैं । यहाँ मुनियों के मन कामवासना से भर गये यह विरोध 
ह | है | मुनियों के चित्तों में भगवान्‌ बुद्ध के समान अपने शरीरदान की उत्कट स्पर्धा. उत्पन्न 
॥॥ हुई यह विरोध का परिहार है । इस प्रकार यह विरोधाभास अलल्धार है । उक्त समासोक्ति 
हैं|. और विरोधाभास की परस्पर संसृष्टि है । क्‍योंकि दोनों में न उपकार्योपकारक भाव है और 


| | द न सन्देह ही, तथा दोनों की प्रतीति विभिन्न शब्दों से होती ही है ।. यह समासोक्ति और 
द | विरोधाभास की संसृष्टि समस्त पद्य से अभिव्यक्त होनेवाले दयावीर को उपकृत करती है । 
द | दयावीर ही यहाँ मुख्य वाक्यार्थ (तात्पर्यार्थ) है। अतः समासोक्ति और विरोधाभास की 
! 


| संसुज्टि से उपकृत दयावीर ही यहाँ पर ध्वनि का रूप घारण करता हैं। अतः यहाँ पर 
॥ दयावीर और उक्त दोनों अलड्ूधारों की संसृष्टि का सद्धूर है। यहाँ पर यह प्रष्टन है कि 
भरत मुनि ने वीररस का दयावीर नामक भेद तो माना ही नहीं फिर दयावीर की ध्वनि 
कहना कहाँ तक शास्त्रसम्मत हो सकता है ? इसका उत्तर यह है कि यहां यदि दयावीर न 
माना जाय तो धर्मबीर ही माना जा सकता हैं। आनन्दवर्धन ने दयावीर इसलिए बतलाया 
है कि यहां पर धर्म वस्तुतः दयाप्रयुक्त हो है । वास्तविकता यह है कि चाहे इसे आप धर्मंवीर 
कहें चाहे दयावी र, है यह वीररस हो । क्‍योंकि यहां पर उत्साह ही स्थायीभाव हैं । अथवा 
दया का यहाँ पर अर्थ है शान्तरस । क्‍योंकि निर्वेद की भी यहां प्रधानता बतलाई जा सकती 
है इस प्रकार यह रस संसृष्ट अलद्धारों से अनुगृुहीत हुआ है । 
है| (ध्वन्या०) संसृष्टालड्ारसंसृष्टत्वं च ध्वनेयंथा-- 
है । अहिणअ पओअरसिएसु पहिअसामाइएषु दिअहेसु । 
ही |! सोहइ पसारिअगिआणं णच्चिअं मोरबन्दाणम्‌ ७ 
है | | अन्न हम पमारूपकाम्यां शब्दशक्त्युदूभवानुरणनरूपव्यहम्यस्य ध्वने: संसृष्ट- 
| त्वम्‌ ॥ ४३ ॥ 
है (अनु० ) संसुष्ट अलड्भूवर का ध्वनि से संसृष्टत्व जैसे-- 
है| अभिनव पयोदों के शब्द से युक्त पथिकों के लिए द्यामायित दिवसों में ग्रीवा को 
है हि फंलाये हुए मयूरव॒न्दों का नृत्त शोभित हो रहा है ।' 

| यहाँ निस्सन्देह उपमा और रूपक से शब्दशक्त्युद्भुव अनु रणऩरूप व्यज्भुथ ध्वनि की 
संसृष्टि हो जाती है ॥४३॥। 

(लो०) द्वितीयं भेदमुदाहरति--संसृष्ठेति ।॥ अभिनवं हयं पयोंदानां मेघानां 
रसितं येषु दिवसेषु ॥ तथा पथिकानु प्रति श्यामायितेषु मोहजनकत्वाद्रात्रिरूपतामा- 
चरितवत्सु ।॥ यदि वा प्रथिकानां ब्यामायितं दुःखबदोन श्यामिका येभ्यः। शोभते 
प्रसारितग्रीवार्णा मयूरवुन्दानां नृत्तम्‌ । अभिनयप्रयोगरसि केषु पथिकसामाजिकेषु सत्सु 
मय्‌रवुन्दानां प्रसारितगीतानां प्रकृष्टसा रणानुसारिगीतानां तथा ग्रीवारेचकाय प्रसा- 
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रितग्रीवाणां नृत्तं शोभते । पथिकानु प्रति श्यामा इवाचरन्तीति क्यच्‌। प्रत्यथेन लुप्तो- 
पमानिदिष्टा । पथिकसामाजिकेष्विति कमंधारयस्य स्पष्टत्वात्‌ रूपकम््‌ | ताभ्यां ध्वनेः 
संसर्ग इति ग्रन्थकारस्याशयः । अत्रेवो दाहरणेष्न्यद्भेदद्वयमुदाह्तुं शक्यमित्याशयेनो- 
दाहरणान्तरं न दत्तम्‌ । तथाहि व्याघ्रादेराकृतिगणत्वे पथिकसामाजिकेष्वित्यूपमा- 
रूपकाभ्यां सन्देहास्पदत्वेन संकीर्णा भ्यामभिनयप्रयोगे च रसिकेष्विति प्रसारितगीता- 
नामिति यः शब्दशक्त्युदूभवस्तस्य संसग मात्रमनुग्राह्मत्वाभावात्‌ । 'पहिअ सामाइएसु' 
इत्यत्न तु पदे संकीर्णाभ्यां ताभ्यामुपमा रूपकाभ्यां शब्दशक्तिमूलस्य ध्वनेः संकीर्णत्वमे- 
कव्यञ्जकानुप्रवेशादिति सद्ीर्णाल द्धारसंसुष्ट: सड्डीर्णालडूग रसच्भीर्णश्चेत्यपि भेदद्वयं 
मन्तव्यम््‌ ॥ ४३ ॥ 

(अनु०) द्वितीय भेद का उदाहरण देते हैं--'संसृष्ट' यह्‌ । अभिनव अर्थात्‌ हृद्य पयोदों 
भर्थात्‌ मेघों का गर्जन है जिन दिवसों में । तथा पथिकों के प्रति ब्यामायित अर्थात्‌ मोहजनक 
होने से रात्रिरूपता का आचरण करनेवाले ( दिनों ) में । अथवा पथिकों के लिए ए्यामायित 
अर्थात्‌ दुःखबश द्यामवर्ण की हैँ जिनसे । फैलाई हुईं गर्दनोंवाले मयूरवुन्दों का नृत्य शोभित 
होता है । अभिनव प्रयोग के रसिक पर्थिक सामाजिकों के होते हुए प्रकृष्ट सारणा के अनुसार 
गीतोंवाले तथा ग्रीवारेचक के लिए फैलाई हुई गर्दनोंवाले मयूरवृन्दों का नृत्य शोभित हो 
रहा है । पश्िकों के प्रति श्यामा के समान आचरण करते हुए हैं इस अर्थ में क्यच्‌ 
प्रत्यय हो जाता है। प्रत्यय से लुप्तोपमा का निर्देश किया गया है । 'पथिकसामाजिकेषु' में 
कर्मधारय के स्पष्ट होने के कारण रूपक है । उन. दोनों से ध्वनि का संसर्ग होता हैं यह 
ग्रन्थकार का आशय है । इसी उदाहरण में और दो भेदों के उदाहरण दिये जा सकते हैं इस 
आशय से दूसरे उदाहरण नहीं दिये गये । वह इस प्रकार--ब्याप्रादि के आक्ृतिगण होने के 
कारण 'पथिक सामाजिकों” में सन्देहास्पद के रूप में सद्भीर्ण उपमा और रूपक के द्वारा 
अभिनय के प्रयोग में और अभिनव' प्रयोग में रसिकों में और गीत को प्रसारित करनेवालों 
का! यह जो शब्दशक्त्युड्भूव ध्वनि हैं उसका केवल संसर्ग होता है क्‍योंकि अनुग्राह्मत्व का 
अभाव है ।' 'पथिअ सामाइएषु' इसमें तो पदों में सद्भी्ण उन दोनों उपमा रूपकों से 
एकव्यञ्जकानुप्रवेश के कारण शब्दर्शाक्तमूलक का सद्भीर्णत्व हो जाता है. इस प्रकार सद्धीर्णा- 
लल्ार सद्धीर्ण ये दो भेद भी माने जाने चाहिये ॥।४३॥।। 

तारावती--अब दूंसरे भेद का उदाहरण लीजिये जहाँ संसृष्ट अलद्धार और ध्वनि 
के किसी भेद की संसृष्टि होती है । इसके उदाहरण के रूप में एक गाथा उद्धृत की गई है 
जिसकी छाया यह हैः-- 


अभिनवपयोदरसितेषु पथिकश्यामायितेषु दिवसेषु । 

दोभते प्रसारितग्रीवाणां नृत्तं मयूरवृन्दानाम्‌ ॥ 
इस वर्षाकाल के इन दिनों में अभिनव अर्थात्‌ हृदय को प्रिय मेघ गरज रहे हैं तथा 
विरहियों के लिए विरह वेदना के कारण ये दिन मोह या मूर्छा उत्पन्न करने वाले हैं जिससे 
ये रात्रि जैसे हो गये हैं अथवा इन दिनों के कारण ही पथिकों में श्यामता अर्थात्‌ कालुष्य 
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उत्पन्त हो गया है। इस समय गर्दन को फैलाकर मोर नाच रहे हैं अतः बहुत ही सुन्दर 
मालम पड़ते हैं । 
.. इस पद्म की एक छाया यह भी हो सकती है :-- 
अभिनयंप्रयोगरसिकेषु पथिकेसामाजिकेषु दिवसेषु । 
होभते प्रसारितंगीतानां नृत्तं मयूरवुन्दानाम्‌ || 


अर्थात्‌ पथिक सामाजिकों के अभिनय प्रयोग के रसिक होने पर इन दिनों में सारणा 
के अनुसार उत्कृष्ट गानवाले म यरव॒न्दों का नाच शोभित हो रहा है । 

इस द्वितीय छाया में 'प्रसारितिगीतानां के स्थान पर 'प्रसारितग्रीवाणां यह छाया भी 
रवखी जा सकती है । तब इसका अर्थ यह होगा कि मयूरव॒न्द ग्रीवारेचक नामक नृत्वभेद के 
लिए अपनी गर्दन फैला रहे हैं और उनका नृत्य बहुत शोभित हो रहा हैं । 

इस पद्य का आशय यह है कि वर्षाकाल में मेघों का गर्जन मयरों के लिये हर्षपरवश 
कर देने वाला है जिससे मयरव॒न्द अपनी गर्दन को फैलाकर नाचने और गाने लगते हैं | ये 
दिन पंथिकों अर्थात्‌ वियोगियों के लिये अन्धका रपूर्ण हैं । इसके दूसरे अर्थ का सार यह है कि 
पशथिक तो सामाजिक अर्थात्‌ दर्शक हैं, अभिनय प्रयोग में आनन्द लेना चाहते हैं और उस 
समाज को आनन्द देने के लिये मयूरों का गान तथा नृत्य श्रवृत्त हो रहा है । 

यहाँ पर “वथ्िकश्यामायितेष' की पथिकों के प्रति दइयामायित यह व्युत्पत्ति होगी । 
इयामायित का _ विग्रह होगा-- श्यामा इवाचरन्ति” अर्थात्‌ रात्रि के समान आचरण करने- 
वाली । यहाँ आचारार्थ में क्यच्‌ प्रत्यय हो जाता है । इस प्रकार इसमें लुपोपमालंकार ह। 
यदि इसका पाठ 'परथिकसामाजिकेष” रक्‍्खा जाय तो कर्मधा रय समास होगा--- पथिका एवं 
सामाजिका:” अथवा 'पथिकाइच ते सामाजिका:' इस कर्मधारय समास के अनुसार इसमें रूपक 
अलंकार माना जावेगा । ये दोनों अलंकार विभिन्न दो शब्दों में हैं इसलिये इनकी यहाँ पर 
संसृष्टि है। यहाँ पर श्यामायित शब्द का अर्थ होता है दिन रात्रि बन जाते हैं अथवा अन्ध- 
कारमय हों जाते हैं क्योंकि जब मेघ गर्जन हो रहा हो और मयूरों का नृत्यगान भी प्रारम्भ 
हो गया हो उस समय दिलों की उद्दीपकता बहुत बढ़ जाती है। इस प्रकार यहाँ पर दिनों 
के उद्दीपन के आधिक्य को व्यंजना होती है। यह व्यञ्जना शब्दशक्तिमूलक हैं क्योंकि 
“इयामायित' परिवृत्ति को सहन नहीं कर सकता । अतः उक्त अल्कारों की संसृष्टि से शब्द- 
शक्तिमूलक ध्वनि की संसृष्टि हैं । 

यहाँ पर दो उंदाहरण और दिये जाने चाहिये थे एक तो दो संकीर्ण अलंकारों को 
ध्वनि के किसी भेद से संकीर्णता का और दूसरा दो संकीर्ण अलंकारों की ध्वनि के किसी भेद 
से संसूष्टि का । किन्तु बुत्तिकार ने ये दो उदाहरण नहीं दिये हैं। उसका कारण यह हे कि 
यह अन्तिम उदाहरण ऐसा है जिसमें शेष दो उदाहरण भी सन्निविष्ट किये जा सकते हैं | वह 
इस प्रकार--उपमितं व्याप्रादिभिः सामान्‍्याप्रयोगे' इस सूत्र के अनुसार जहाँ साधारण धर्म 
का प्रयोग न हो वहाँ उपमान और उपमेय का समास हो जाता हैं। इंस प्रकार पथिकसामा- 
जिक्रेषु' का यहं भी विग्रह किया जा संकता है--पथिका: सामाजिकाः इब” इस प्रकार यहाँ 
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पर 'पथिकसामाजिकेषु' शब्द में ही लुप्तोपमा हो सकती है। व्याप्रादिगण आक्ृति-गण हैं; 
अतः यह भी नहीं कहा जा सकता कि सामाजिक छब्द उसमें नहीं आया है, अतः यह समास 
यहाँ पर नहीं हो सकता । 'पथिकसामाजिकेषु” में रूपक बतलाया ही जा चुका है। इस प्रकार 
एक ही हब्द से दो अलंकारों के सम्भव होने के कारण इन दोनों अलंकारों का सन्देह संकर 
है । इन संकीर्ण अलंकारों के सांथ ध्वनि की संसृष्टि हो जाती है। यह ध्वनि शब्दशक्तिमूलक 
वस्तु ध्वनि है-- अभिनय के प्रयोग में या अभिनव प्रयोग में रसिकों के मध्य गर्दन को फैलाये 
हुये या गीतों का प्रसार करनेवाले” इत्यादि से यह ध्वनि निकलती है कि पथिक रूपी 
रसिकों का समूह उपस्थित है जो कि नये अभिनयों को देखने की आकांक्षा कर रहा है। समा 
बँधा हुआ है, मयूर नाच रहे हैं और अपनी नई नई कला दिखला रहे हैं, सार्थ ही अभिनय 
ओर संगीत भी चल रहा है । इस ध्वनि से उक्त दोनों अलंकारों की संसुष्टि हो जाती है 
क्योंकि रूपक ध्वनि के अनुग्राहक नहीं होते । यहाँ पर ध्वनि शब्दशक्ति मूलक वस्तुध्वनि है 
क्योंकि अहिणअ इत्यादि शब्द बदले नहीं जा सकते । इसी प्रकार पशथ्चिकसामाजिकेषु” शब्द 
में जो उपमा और रूपक का सन्देह संकर है उसके साथ इसी शब्द से अभिव्यक्त होनेवाली 
ध्वनि का संकर हो जाता है क्‍योंकि यहाँ एक हो व्यज्ञक से अलंकार और ध्वनि दोनों निक- 
लते हैं इस प्रकार संकीर्णालंकार संसुष्टि और सकीर्णालंकार संकर के दोनों उदाहरण भ्रस्तुत 
उदाहरण में ही गतार्थ हो जाते हैं । इसो लिये इनके उदाहरण पृथक नहीं दिये गये ।॥॥४३॥ 

(ध्बन्या०) एवं ध्वने: प्रभेदाः प्रभेदभेदादइच केन शक्यस्ते । 

संख्यातुं विडःसात्र- तेषामिदमुक्तमस्माशिः ॥४४॥ 

अनन्ता हि ध्वने: प्रकारा: सहृदयानां व्युत्पत्तये तेषां दिडसात्रं कथितम्‌ ॥ 

(अनु० ) इस प्रकार ध्वनि के प्रभेद ओर प्रभेदों के भी भेद किसके द्वारा परिगणित 
किये जा सकते हैं ? उनका यह दिग्दर्शनमात्र हमारे द्वारा कह दिया गया है! ।।४४॥ 

ध्वनि के निस्सन्देह अनन्त प्रकार होते हैं। सहृदयों की व्युत्पत्ति के लिये उनका यह 
दिग्दर्शनमात्र कहां गया है ॥ 

(लो०) एतदपुसंहरति--एवमिति । स्पष्टस्‌ || ४४ ॥। 

(अनु० ) इसका उपसंहार करते हँ-- इस प्रकार यह । स्पष्ट हैं ।।४४।॥। 


ध्वनि भेदों की अपरिमिति का उपसंहार 


तारावती--४४ वीं कारिका उपसंहारात्मक है जिसमें कहा गया है कि किसी में 
इतनो शक्ति नहीं है जो घ्वनि-भेदों का पूरा परिगणन कर सके । ध्वनि के भेद, भेदों के 
भेद, उनकी संसृष्टि और सद्धूर फिर संसृष्टि और संकर की संसृष्टि और संकर, इस प्रकार 
ध्वनि के अनन्त प्रकार हो जाते हैं । हमने यहाँ पर जितने भी उदाहरण दिये हैं बह 
तो केवल भेदों की दिशा दिखलाना हैँ जिससे सहदय लोग उसी पद्धति का आश्रय लेक्र 
ध्वनि की व्याख्या विभिन्‍न काव्यों में कर सकें अथवा उसे समझ सके। ध्वनि की इयत्ता 
दिखलाना प्रस्तुत प्रकरण का उद्देष्य नहीं है ॥४४॥ 

३३ 
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५१४ ध्वन्यालोके 


(ध्वन्या०) इत्युक्तलक्षणों यो ध्वनिविवेच्य: प्रयत्नतः सख्िः । 
सत्काव्यं कतुं वा ज्ञातुं वा सम्यगभियुक्तः ॥ ४५१ 
उक्तस्वरूपध्वनिनिरूपणनिपुणा हि सत्कवयः सहृदयाइच नियतमेव काव्य- 
विषये परां प्रकषंपदवीमासादयन्ति । 
अस्फुटस्फुरित काव्यतत्त्वमेतद्यथोदितम्‌ । 
अद्यक्नुवद्धिव्यकर्तुं रीतय: सम्प्रबवतिता: ॥ ४६॥ 
एतद्ध्वनिप्रवतनेन निर्णात॑ काव्यतत्त्वमस्फुटस्फुरितं सदशक्‍नुवद्धिः प्रतिपाद- 
यितु बेदर्भो गौडी पाम्बाली च रीतय: प्रवातता:। रीतिलक्षणविधाथिनां हि काव्य- 
तत्वमेतदस्फुटतया मनाक्स्फुरितमासीदिति लक्ष्यते । तदत्र स्फुटतया सम्प्रद्शितेना- 
न्येन रीतिलक्षणेन न किश्नित्‌ । 


(अनु०) यह उक्त लक्षणवाली जो ध्वनि सज्जनों के द्वारा अथवा सत्काव्य को करने 
के लिये या जानने के लिये ठीक रूप में उद्यत लोगों के द्वारा प्रयत्नपूर्वक्ष विवेचित की जानी 
शाहिये ॥४५॥। 

उक्त स्वरूपवाली ध्वनि के निरूपण में निपुण सत्कवि और सहंदय निश्चितरूप से 
ही काव्यविषय में प्रकर्ष पदवी को प्राप्त कर लेते हैं । ढ 

'जैसा कहा गया है यह काव्यतत्त्व अस्फुटहूप में स्फुरित हो रहा था । (इसको ) 
व्याख्या करने के लिये असमर्थ होनेवालों के द्वारा वैदर्भी गौडी और पांश्वाली ये रीतियां 
प्रवत्त की गई। रीति तत्त्व का बिधान करनेवालों के सामने यह काव्यतत्त्व अस्फुटरूप में 
थोड़ा सा स्फुरित हो रहा था यह लक्षित होता है । वह यहां पर स्फुटरूप में प्रदर्शित (ध्वनि 
सिद्धान्त) के कारण अन्य रीति लक्षण को कोई आवश्यकता नहीं । 

(लो०) अथ 'सहृंदयमनःप्रीतये' इति यत्सूचितं तदिदानीं न शब्दमात्रमपितु 
निर्व्यूडमित्याशयेनाह--इत्युक्तेति । यः प्रयत्ततो विवेच्यः अस्माभिश्चोक्तलक्षणो 
ध्वनिरेतदेव काव्यतत्त्वं यथोदितेन प्रपद्य निरूपणादिना व्याकतुंमशक्तुवज्धि रलडू र- 
कार: रीतयः प्र्वर्तिता: इत्युक्तकारिकया सम्बन्ध: । अन्ये तु यच्छब्दस्थाने अयम्‌ 
इति पठन्ति । प्रकषपदवीमिति । निर्माणे बोधे चेति भावः | व्याकतु मशक्‍नुवद्धिरि- 
त्यत्न हेतु:--अस्फुटट कत्वा स्फुरितमिति । लक्ष्यत इति । रीतिहि गुणेष्वेब पर्यंवसिता । 
यदाह--विशेषो गुणात्मा गुणाइच रसपर्यवसायिन एवेति ह्व कत॑ प्राग्गुणनिरूपणे-- 
'आुरूगार एवं मधुरः इत्यत्रेति ॥ ४५-४५ ॥ न्‍ 

(अनु०) अब सहृदयमन को प्रौति के लिये यह जो सूचित किया था वह इस समय 
शब्दमात्र नहीं है अपितु पूरा हो गया । इस आशय से कहते हैं--यह उक्त इत्यादि । जो 
उक्त लक्षणवाली ध्वनि प्रयत्नपुर्वक हमारे द्वारा विवेचित की जानी चाहिये; यही काब्यतत्त्व 
है, इस काव्यतत्त्व की ठीक रूप में बतलाये हुए प्रपश्चनिरूपण इत्यादि के द्वारा व्याख्या करने में 
असमर्थ लोगों के द्वारा रीतियां प्रवुत्त की गई यह उत्तर कारिका से सम्बन्ध है । और छोग 
तो 'यत्‌” छाब्द के स्थानपर अयम्‌ यह पढ़ते हैं । 'प्रकर्षपदवी को” यह । भाव यह है कि 
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निर्माण में और बोध में । व्याख्या करने में असमर्थ हुए! इसमें हेतु है---अस्फुट करके स्फुरित 
यह । 'लक्षित होता है” यह। रीतियां निस्सन्देह गुणों में ही पर्यवसित होती हैं । जैसा कहा 
गया है--विश्येष गुणात्मक होता है और गुण रसपर्यवसायी होते ही हैं यह निस्सन्देह पहले 
गुणनिरूपण में कहा गया है-- श्रृंगार ही मधुर होता है. इसमें ।।४५, ४६॥ 

तारावती--४५ वीं कारिका में ध्वनि निरूपण के प्रयोजन का उपसंहार किया गया 
है । उपक्रम में प्रयोजन पर दृष्टिपात करते हुए सहृदयमनःप्रीतये' लिखा गया था यह सहृदय- 
मतन्ःप्रीति कोई झूठा वादा नहीं था । यहां तक ध्वनिसिद्धान्त का पूर्ण विवेचन करके यह 
सिद्ध कर दिया गया कि सहृदय मनःप्रीति जो कि प्रमुख लक्ष्य था वह पूरा कर दिया गया । 
४५वीं कारिका के प्रथम चरण में लोचन के अनुसार दो प्रकार का पाठ प्राप्त होता है--(१) 
'इत्युक्तलक्षणो5यं ध्वनि: और (२) 'इत्युक्तलक्षणो यो ध्वनि: । प्रथम पाठ के अनुसार यह 
एक पूरा वाक्य है और स्वतन्त्र रूप में अर्थ का प्रतिपादन करता है। इस पाठ के अनुसार 
इसका सार यह है इस ध्वनि का लक्षण बतलाया जा चुका और उसकी व्याख्या भी कर दी 
गई । सज्जनों का कर्तव्य है कि वे इसकी मनोयोगपूर्वक विवेचना करें । इसी प्रकार जिन लोगों 
की कामना हैं कि वे उत्तम काव्य की रचना कर सकें अथवा जिनकी कामता है कि वे उत्तम 
काव्य का परिज्ञान कर सके इन दोनों प्रकार के व्यक्तियों का परम कर्तव्य है कि वे ध्वनि 
का ठीक रूप में विवेचन करें । प्रथम पाठ के अनुसार इस कारिका का यही आशय है । 

काव्य के मूलतत्त्व के रूप में रीतियों का प्रवर्तन और ध्वनि 

अब दूसरे पाठ को लीजिए । इसमें 'अंयम्‌ के स्थान पर 'यः पाठ हैं । अत एवं यह 
एक अपूर्ण वाक्य रह जाता है और उसका अर्थ पूरा करने के लिए ४६ वीं कारिका का 
आश्रय लेना पड़ता है। इस प्रकार ४५ वीं और ४६ वीं कारिकाओं का सम्मिलित भर्थ हो 
जाता है। ४५ वीं कारिका उद्देश्य वाक्य है और ४६ वीं कारिका विधेय वाक्य । इस प्रकार 
इन दोनों का मिलाकर अर्थ यह होगा कि--जिस ध्वनि के लक्षणों का हमने उक्त प्रकरण में 
ठीक रूप में निरूपण किया है, जिस ध्वनि का विवेचन करना सज्जनों का परम कतंब्य है 
और सत्काव्य की रचना करनेवाले कवियों तथा सत्काव्य को समझने की इच्छा करनेवाले 
सहृदयों दोनों के द्वारा जिस ध्वनि का विवेचन करना अपरिहाय कर्तव्य है वह ध्वनि एक 
सर्वप्रमुख काव्यतत्त्व है जैसा कि उक्त विवेचन से स्पष्ट हो गया होगा | यह काव्यतत्त्व अस्फुट 
रूप में प्राचीन काव्यशास्त्रियों के सम्मुख स्फुरित अवश्य हुआ था । किन्तु क्योंकि यह तत्त्व 
बहुत स्पष्ट नहीं था अत एव प्राचीन आचाय॑ उसकी ठीक रूप में व्याख्या नहीं कर सके । 
किन्तु उन्होंने इस तत्त्व की व्याख्या करने की चेष्टा अवश्य की और उसका परिणाम यह 
हुआ कि उन आचार्यों ने रीतियों का प्रवर्तन कर डाला । उनके विवेचन से इतना तो स्पष्ट 
ही प्रतीत होता है कि काव्य का यह तत्त्व बहुत ही मन्द रूप में उनके मस्तिष्क में विद्यमान 
अवश्य था किन्तु उसका स्पष्ट चित्र उनके सामने नहीं था । उन्होंने व्याख्या करने की चेष्टा 
की किन्तु वे ठीक व्याख्या नहीं कर सके । इसीलिए उन्होंने रीतियों को प्रवृत्त कर दिया। 
ये रोतियाँ तीन हैं--वैदर्भी, गौडी और पाश्चाली। उन्होंने रीति की परिभाषा बनाई 
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५१६ ध्वन्यालोकफे 


'विशिष्टा पदरचनां रीतिः' अर्थात्‌ विशेष प्रकार को पदरचना को रीति कहते हैं । इस पद- 
रचना की विशेषता होती है गुणात्मक अर्थात्‌ ऐसी पदरचना जिसमें गुण विद्यमान हो। बस 
उन आचारयों का विवेचन यहाँ पर रुक गया। उन्होंने यह बतलाने की चेष्टा नहीं को कि 
गुणों को गुणरूपता प्रदान करनेवाला तत्त्व कौन सा है । यदि उन्होंने यह विचार किया होता 
तो उन्हें ज्ञात हों जाता कि गुणों का पर्यवसान रस में ही होता है । ध्वनिकार ने कहा ही है- 
5बुज्भार एवं मधुरः परः प्रह्लादनो रंसः । इसका अर्थ यह है कि माधुर्य श्द्भारपयंवसायी ही 
होता है । ( रस सर्वदा व्यज्भच ही होते हैं । ) इस प्रकार स्वतः सिद्ध हो जाता है कि काव्य 
का सर्वप्रमुख तत्त्व ध्वनि ही है। इस ध्वनि की व्याख्या की जा चुकी । अतः अब रीति के 
विस्तृत विवेचन की कोई आवध्यकता नहीं रह गई । 


रीतियों का संक्षिप्त परिचय 
[ यहाँ पर ध्वनिकार ने लिखा हैं कि रीति का प्रवर्तन वस्तुतः काव्य के मूलतत्त्व के 
अनुसन्धान की चेष्टामात्र हैं। यहाँ .पर ध्वनिकार ने सम्भवतः वामन की ओर संकेत 
किया हैं क्योंकि वामन ने ही स्पष्ट रूप में रोति को काव्य-आत्मा कहा है । आनन्द- 
वर्धन ने व्याख्या करने में तीन रीतियों का उल्लेख किया है वैदर्भी, गोडी और पाश्चाली । 
यह मान्यता भी वामन की ही है। अभिनत्र गुप्त ने तो वामन के सूत्रों का भी उल्लेख कर 
दिया हैं। इन सब प्रमाणों से यही निष्कर्ष निकलता है कि यहाँ पर वामन की ही ओर 
आचार्यों ने संकेत किया है । 
बस्तुत: रीतियों का इतिहास बहुत पुराना है । भरतमुनि ने तो देश-मेद पर आधारित 
आचार-व्यवहार और रीति-रिवाजों का वर्णन किया ही है । वाणी का आचार ही रीति है । 
काव्य शास्त्र का सर्वप्राचीन उपलब्ध ग्रन्थ भामह का काव्यालद्भूार है । इसमें सबल शब्दों में 
काव्य रोति को वैदर्भी और गौडी के रूप में विभाजित करने का प्रतिवाद किया गया है और 
कहा गया है कि दूसरे विद्वान्‌ रीतियों की मान्यता स्वीकार करते हैं । इससे सिद्ध होता है कि 
भामह के बहुत पहले रीतियाँ प्रतिष्ठित हो चुकी थीं और देशभेद के आधार पर एक अच्छी 
और दूसरी बुरी ये दो रीतियाँ मानी जाने लगी थीं। बाणभट्ट ने चार रीतियों का उल्लेख 
कर. उनके समन्वय की चेंष्टा की है । ये चारों रीतियाँ हैं उत्तरी, दक्षिणी, पूर्वी और पश्चिमी । 
ज्ञात होता है कि काल क्रम से उत्तरी और पश्चिमी दौछियों ने अपनी सत्ता खो दी थी और 
दक्षिणी ( वैदर्भी ) तथा पूर्वी ( गौडी ) ये दो शैलियाँ ही शेष रह गई थीं । इन दोनों शैलियों 
का विस्तृत विवेचन और इनके प्रति पूरी आस्था हमें दण्डी के काव्याददव में भ्राप्त होती है ।- 
दण्डी ने १० काव्य गुणों का उल्लेख क्रिया है और उनकी सत्ता वैदर्भी रीति में मानी है । 
दण्डी के बाद वामन ने स्पष्ट रूपे में रीति को काव्य की आत्मा कहा । इनकी मोलिकता दो 
बातों में है--(१) एक तो इन्होंने १० के स्थान पर २० गुण मान लिये १० शब्द गुण ओर 
१० अर्थ गुण । अर्थ गुणों में ओज प्रौढि माधुय ( उक्तिब्लेष ) और कान्ति ( दीप्त रसत्व )ैको 
स्वीकार कर इन्होंने रीतियों का क्षेत्र बहुत ही व्यापक बना दिया ओर (२ ) इन्होंने दो के 
स्थान पर तीन रीतियाँ स्वीकार कीं । उक्त दोनों रीतियों में एक पाग्चाली रीति और जोड़ 
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दी। किन्तु वामन ने गुण साकल्य के कारण बेदर्भी को ही ग्राह्म बतलाया और शोष दो में 
गुणों की कमी बतलाकर उनको स्वीकार न करने का निर्देश दिया । वामन के बाद आनन्‍्द- 
वर्धन के समय तक रीतियों की संख्या में केबल एक की वृद्धि हुई--रुद्रट ने लाटीया रीति को 
और स्वीकार कर रीतियों की संख्या चार कर दी और अच्छी रीतियों में वैदर्भी तथा 
पाञ्चाली को और बुरी रीतियों में गोडी तथा लछाटी को सच्निविष्ट कर दिया । रुद्रट ने 
रीतियों का सम्बन्ध वस्तु से भी स्थापित कर दिया । आनन्दवर्धन के पहले रीतियों की यही 
स्थिति थी । रीतियों का मुख्य आधार तो शब्दगुम्फ ही है। कतिपय आचार्यों ने रीतियों के 
विवेचन में वर्ण-सद्भूटना पर विचार किया है तथा कतिपय अन्य रुद्रट इत्यादि आचार्यों ने 
समास प्रयोग पर रीतियों को आधृत माना है । किन्तु रीतियों के केवल यही दो आधार नहीं 
हैं | दण्डी तथा वामन ने रीतियों के आधारभूत तत्वों में काव्य के प्राय: समी तत्त्व समेट लिये 
हैं वाण ने भी श्लेष इत्यादि को रीतियों का आधार माना है । ध्वनिकार तथा घ्वनिसम्प्रदाय- 
वादी दूसरे आचार्य रीतियों को अस्वीकृत तो नहीं करते क्रिन्तु उनका कहना है कि रीतियों 
की काव्य के मूलतत्त्व के रूप में यह कल्पना स्वंथा अधूरी है। यदि रीतियों के मुलाधार का 
अनुसन्धान किया जाय तो वह रस ही सिद्ध होगा । 'कोमलबन्ध से श्रृज्ा ररस' 'कठोरबन्ध 
से रोद्ररस' इत्यादि कथनों से यह स्पष्ट हो जाता है कि श्वृद्भार इत्यादि सब वाच्य नहीं होते 
अपितु बन्ध के आधार पर उनकी अभिव्यक्ति होती है । इस प्रकार यदि रीतियों का ठीक 
रूप में अनुसन्धान क्रिया जाय तो उनका पर्यवसान ध्वनि सिद्धान्त में ही होगा। ध्वनि 
सिद्धान्त की ठीक ठीक व्याख्या कर देने पर रीतियों के विवेचन की आवश्यकता ही नहीं 
रह गई । ] 


(ध्वम्पा०) शब्दतत्त्वाश्रया:. काश्चिवर्थंतत्त्वयुजो5पराः । 
वृत्तयो5पि प्रकाशस्ते ज्ञातेस्मिन्‌ काव्यलक्षणे ॥। ४७ ॥ 


अस्मिन्‌ व्यड्धअव्यज्लकभावविवेचनसये काव्यलक्षणे ज्ञाते सति या: काश्चि- 
व्प्सिद्धा उपनागरिकाञा: शब्दतत्त्वाश्रया वत्तयो याश्चार्थतत्त्वसम्बद्धाः कैशिक्याद- 
यस्ता: सम्यग्रीतिषदबीमबतरान्ति । अन्यथा तु तासामहष्टार्थानामिव वृत्तीनामश्रद्धेय- 
त्वमेव स्थान्तानुभवसिद्धत्वम । 


(अनु०) इस काव्यलक्षण के ज्ञात हो जाने पर वृत्तियाँ भी प्रकाह्षित होती हैं; कुछ 
शब्दतत्त्व के आश्रित होती हैं और दूसरी अर्थतत्त्व के आश्रित” ॥॥४७।। 

इस व्यज्भरूधव्यञ्जकभाव-विवेचनमय काव्यलक्षण के ज्ञात हो जाने पर जो कोई प्रसिद्ध 
उपनागरिका इत्यादि शब्दतत्त्वाश्रित वृत्तियाँ और जो अर्थतत्त्व से सम्बद्ध कैशिकी इत्यादि 
वृत्तियाँ वे ठीक रूप में रीतिपदवी पर अबतीर्ण होती हैं । नहीं तो उन वृत्तियों का अदृष्टार्थ 
के समान अश्रद्धेयत्व ही हो जाय अनुभवसिद्धत्व नहीं । 


(लो०) प्रकाशन्त इति । अनुभवसिद्धतां काव्यजीवितत्वे प्रयान्तीत्यथ: । रीति- 
पदवीमिति । तद्वदेव रसपर्यंवसायित्वात्‌ । प्रतीतिपदवीमिति वा पाठ: । नागरिकया 
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ह्यपमितेत्यनुप्रासवृत्ति: शुज्भारादो विश्राम्यति । परुषेति दीप्तेषु रोद्रादिषु । कोमलेति 
हास्थादों । तथा-- वृत्तयः काव्यमातृका: ” इति यदुक्‍तं मुनिना तत्र रसोचित एव 
चेष्टाविशेषों वृत्ति:। यदाह--'कैशिकी इलक्चणनेपथ्या ध्ृद्भाररससम्भवा' इत्यादि । 


इयता तस्याभाव॑ जगदुरपरे इत्यादावभावविकल्पेषु वृत्तयो रीतियहुच गता 
श्रवणगोचरं, तदतिरिक्त: को5यं ध्वनिरिति तत्र कथड्चिदभ्युपगमः कत: कथड्चिच्च 
दूषणं दत्तमस्फुटर्फुरितमिति वचनेन । 


(अनु०) 'प्रकाशित होती हैं यह । अर्थात्‌ काब्यजीवितत्व में अनुभवसिद्धता को प्राप्त 
हो जाती हैं । 'रीतिपदवी को यह । उसी के समान रसपर्यवसायी होने के कारण अथवा 
'प्रतीतिपदवी को' यह पाठ है । 'नागरिका के साथ उपमित” इस (अर्थ) से अनुप्रासवृरत्ति 
प्युज्रार इत्यादि में विश्रान्त होती है। परुषा यह दीप्त रौद्र इत्यादि में । कोमला यह 
हास्य इत्यादि में | तथा मुनि ने जो कहा है कि वृत्तियों की माता काब्य ही होता है उसमें 
रसोचित चेष्टाविशेष ही वृत्ति कहलाती है जैसा कि कहते हैं-- 

'कैशिकी कोमल नेपथ्यवाली होती है जिसका जन्म श्वंगार से होता है । 

इतने से 'दूसरें लोग उसका अभाव कहते हैं” इत्यादि में अभाव के विकल्पों 
में वुत्तियां और रीतियां श्रवणगोचर हुई हैं, उनसे अतिरिक्त यह ध्वनि कया वस्तु हैं ” यह 
(जो कहा था) उसमें किसी प्रकार स्वीकृति दे दी और किसी प्रकार 'अस्फुटस्फुरित इस 
बचन के द्वारा दोष दे दिया । 


वृत्तियाँ और ध्वनि द 
तारावती--४७ वीं कारिका वृत्तियों के विषय में हैं। इसका आशय यह है कि 
व्यज़ुव्यज्लक भाव का विवेचन करना हो काव्य का लक्षण है । जब इतनी बात मान ली गई 
और व्यज्भूअव्यज्ञक के रूप में काव्यलक्षण का विवेचन कर दिया गया तब काव्य जीवन के 
पर्योलोचन के क्षेत्र में वृत्तियों पर विचार करना भी सार्थक हो जाता है। ये वृत्तियाँ दो 
प्रकार की होती हैं--एक तो उपनागरिका इत्यादि वृत्तियाँ होती हैं जिनका आश्रय शब्दतत्त्व 
होता है और दूसरी वृत्तियाँ कैशिकी इत्यादि होती हैं जिनका आश्रय अर्थतत्त्व होता है ।इन 
दोनों प्रकार की वृत्तियों के विषय में भी वही कहा जा सकता है जो कि ४६ वीं कारिका में 
सीतियों के विषय में कहा गया है । अर्थात्‌ वृत्तियाँ भी रीतियों के समान ही रसपयंवसामिनी 
होती हैं। यदि रस की सत्ता ही न मानो जाय तो बुत्तियों पर विचार करना ही व्यर्थ हो 
जायेगा । अंतः रस पर विना विचार किये वृत्तियों पर बिचार अधूरा ही रह जावेगा | रस- 
प्रवंणता के अभाव में उन वृत्तियों पर उसी प्रकार विश्वास नहीं किया जा सकेगा जिस प्रकार 
यज्ञ इस्यादि कार्यों पर विव्वास नहीं किया जाता क्‍योंकि उनका फल श्रत्यक्ष नहीं अपितु 
अदुष्ट ह्वोता है जिस प्रकार प्रत्यक्ष फल न दिखलाई पड़ने के कारण यज्ञ इत्यादि अनुभव सिद्ध 
नहीं माने जाते उसी प्रकार वृत्तियों को भी कोई प्रत्यक्ष अनुभव सिद्ध नहीं मासेगा। अतः 
वृत्तियों का रसप्रवण मानना ही उचित है । 








तृतीय उद्योतः ५१९, 
वृत्तियों का संक्षिप्त परिचय 


[ यहां पर वृत्तियों का संक्षिप्त परिचय प्राप्त कर लेना आवश्यक प्रतीत होता 
हैँ । रीति, वृत्ति और प्रवृत्ति ये तीन शब्द काव्यशास्त्र में प्रयुक्त हुए हैं। इनका अन्तर 
दिखलाते हुए राजशेखर ने लिखा हे--वेषविन्यासक्रम को प्रवृत्ति कहते हैं, विलासविन्यासक्रम 
को वृत्ति कहते हैं और वचनविन्यासक्रम को रीति कहते हैं। अग्निपुराण में इनको अनुभावों 
के अन्तर्गत रक्‍्खा गया हूँ । शरोरारम्भ अनुभाव आज़िक अभिनय कहलाता है जिसे प्रवृत्ति 
शब्द से अभिहित किया जाता हैं। वागारम्म अनुभाव वाचिक अभिनय होता हैँ जो कि रीति 
शब्द से अभिहित किया जा सकता है । वृत्ति समस्त क्रियाओं को कहते हूँ । वृत्तियों का निरू- 
पण आननन्‍्दवर्धन के पहले पर्याप्त मात्रा में किया जा चुका था। भरत मुनि ने ही वृत्तियों का 
सर्वप्रथम विवेचन किया था । उनके अनुसार वृत्तियां चार प्रकारकी होती हँ-सात्वती, कैशिकी, 
आरभटी और भारती । यदि इन वृत्तियों का विश्लेषणात्मक अध्ययन किया जाय तो उसका 
निष्कर्ष यह होगा कि सात्वती वृत्ति सात्विकाभिनय में प्रयुक्त होती है । इसका उपयोग नाट्य 
में होता है। कैशिकी वृत्ति कोमल वर्णन में प्रयुक्त होती है और आरभटी कठोर वर्णन में । 
भारतो वृत्ति सभी प्रकार के वाचिक अभिनय को कहते हैं । अतः समस्त श्रव्यकाब्य भारती 
वृत्ति में ही अन्तभत हो जाता है । इस भारती वृत्ति को कैशिकी और आरभटी परिवर्तित 
कर देती हैं। यदि भारती वृत्ति कैशिकी के साथ होगी तो वह वदर्भी रीति बन जावेगी और 
यदि आरभटी के साथ होगी तो गौडीरीति बन जावेगी । यह वृत्तियों के विषय में भरतमुनि- 
सम्भ्त परम्परा हैं । इसके अतिरिक्त वृत्तियों के विषय में दूसरी मान्यता है अलूंकारवादियों 
की । इनके अनुसार भनुप्रास-जाति को हो वृत्ति कहते हैँ । अनुप्रास तीन प्रकार का होता हैं, 
उसी आधार पर तीन वृत्तियों की कल्पना को गई है--उपनागरिका, परुषा और कोमला । 
इसी आधार पर अनुभश्रास का एक भेद वृत्त्यनुप्रास माना गया हैं । आनन्दवर्धन को भरत की 
वृत्तियों का तो ज्ञान है ही उद्भुद की उपनागरिका इत्यादि वृत्तियों का भो उन्हें पूरा ज्ञान 
है। इन दोनों प्रकार की वृत्तियों की व्यवस्था तथा समन्वय उन्होंने इस श्रकार किया है कि 
भरत की कैशिको इत्यादि वृत्तियाँ अर्थथत होतो हैं और उद्धूट की उपनागरिका इत्यादि 
वृत्तियाँ शब्दगत होती हैँ । यहाँ पर ध्वनिकार का आशय यही है कि वृत्तियाँ रसाभिव्यक्ति 
ओर रसानुमूति को साधनमात्र हैं । अतः इनकी मान्यता ही ध्वनिसिद्धान्त में एक प्रमाण है ।] 

रीतियों और वृत्तियों में ध्वनि के अन्तर्भाव का उपसंहार 

यह तो स्पष्ट ही है कि उपनागरिका का अर्थ है नगरनिवासिनी ललना का अनुकरण 
करनेवाली वृत्ति | जिंस प्रकार नंगरनिवासिनी रूलना अपने सौकुमार्य के लिये प्रसिद्ध होती है 
उसी प्रकार अनुप्रास की उपनागरिका नामक वृत्ति भी श्वज्भाररस में विश्वान्त होती है । 
उसी प्रकार परुषा शब्द का अर्थ है कठोर वृत्ति । यह रौद्र इत्यादि दीप्त रसों में विश्वान्त 
होती है तथा कोमला हास्य इत्यादि में विश्वान्त होती है । ये वृत्तियाँ रसपयंवसायिनी होती 
हैं इसमें स्वयं भरतमुनि प्रमाण हैं । उन्होंने लिखा है कि वृत्तियों की माता काव्य ही है हि 
इस कथन से मुनि का तात्पय यही है कि वृत्ति उन विशेष प्रकार की चेष्टाओं को कहते है 











५२० ध्वन्यालोके 


जिनका सन्निवेश रस के औचित्य को ध्यान में रखकर किया गया हो । (क्योंकि भरत की 
कैशिकी इत्यादि वृत्तियाँ वस्तुतः चेष्टा की विशेषता में ही हैं. क्‍योंकि उन्हीं को लक्षित कर 


कहा गया है कि 'विलासविन्यासक्रमो हि वृत्ति: । ) यहाँ पर मुनि का अभिप्राय रसप्रवण 
चेष्टाविशेष को वृत्ति कहना है । इस मान्यता में भी मुनि का वचन ही प्रमाण है, क्योंकि 


मुनि ने अन्यत्र स्वयं कहा है कि--- कैशिकी का संविधान कोमल होता हे और उसकी उत्पत्ति 
श्रृंगाररस से होती है । 

सारांश यही है कि वैदर्भो रीति कैशिकी अर्थवृत्ति और उपनागरिका शब्दवृत्ति माधुरय 
के कारण श्यृंगाररस के अनुकूल होती हैं। इसी प्रकार गौडी रीति आरभटी अर्थवृत्ति और 


परुषा दब्दवृत्ति ये ओज के कारण रौद्र रस के अनुकूल होती हैं और पाश्चाली रीति, सात्वती 
अर्थवृत्ति और कोमला शब्दवृत्ति ये प्रसाद की प्रधानता के कारण हास्य इत्यादि के अनुकूल 


होती हैं। इन वृत्तियों की स्वरूपस्थिति रस के कारण ही होती है। अतः वृत्तियों से रस 
सिद्धान्त ही पुष्ट होता है । रस सर्वदा व्यंग्य ही होता है, अतः वृत्तियों की दृष्टि से भी ध्वनि 
ही काव्य का परम तत्त्व सिद्ध होता है । 

रीतियों और वृत्तियों को काव्य की आत्मा नहीं मान सकते अपितु उनका अन्तर्भाव 
ध्वनिसिद्धान्त में हो हो जाता है, यह ऊपर दिखलाया गया है । इसके प्रतिपादन का कारण 


यह है कि अभाववादियों में कुछ लोग रीतियों और वृत्तियों में ध्वनि के अन्तर्भाव का समर्थन 
करते थे ! अतः उनकी मान्यता पर विचार करना उचित तथा आवश्यक था | इस मान्यता 


को आनन्दवधंन ने आंशिक रूप में स्वीकार कर लिया और आंशिक खूप में उसका प्रत्याख्यान 
कर दिया । ध्वनिकार ने इसी सिद्धान्त का समर्थन किया कि रीति और वृत्ति को काव्य की 
आत्मा मानना केवल एकाज्भी दृष्टिकोण है। रीतियाँ और वृत्तियाँ रसप्रवण होकर ही काव्य 
की आत्मा हो सकती हैं । अतः दृष्टिकोण ध्वनि को काव्य की आत्मा मानना ही हे। 

(ध्वन्या०) एवं स्फुटतयेव लक्षणीयं स्वरूपमस्थ ध्वने:। यत्र शब्दानामर्थानां 
च केषा ज्चत्प्रतिपत्तविशेषसंवेद्य॑ जात्यत्वसिव रत्नविशेषाणां चारुत्वमनाख्येयमव- 
भासते काव्य तत्र ध्वनिव्यवहार इति यल्लक्षणं ध्वनेरुच्यते केनचित्तदयुक्तमिति 
नाभिधेयतामहेति । यतः दाब्दानां स्वरूपाश्रयस्तावदक्लिष्टत्वे सत्यप्रयुक्तप्रयोगः। 
वाचकाश्रयस्तु प्रसादो व्यञ्जकत्व॑ चेतिविशेषः। अर्थानां च॒ स्फुटत्वेनावभासन 
व्यड्धअपरत्वं व्यद्भयांशविशिष्टत्वं चेति विशेषः। तो च विशेषो व्याख्यातुं शक्येते 
व्याख्यातो च बहुप्रकारम। तदह॒च्यतिरिक्तानाख्येयविशेषसस्भावना तु विवेकावसाद- 
भावसूलेव । यस्मावनाख्येयत्वं सर्वशब्दागोचरत्वेन न कस्यचित्सम्भवति । अन्ततो- 
इनाख्येयशब्देन तस्याभिधानसम्भवात्‌ । सामान्यसंस्पशिविकल्पदब्दागोचरत्वे सति 
प्रकाशमानत्वं तु यदानाख्येयत्वमुच्यते क्वचित्‌ तदपि काव्यविशेषाणां रत्नविशेषाणा- 
सिव न सम्भवति। तेषां लक्षणकारंव्याक्रतरूपत्वात्‌ । रत्नविशेषाणां च सामान्यस- 
स्भावनयेव सल्यस्थितिपरिकल्पनादर्शनाच्च । उभयेषामपि तेषां प्रतिपत्तुविशेषसंवेद्य- 
त्वमस्त्येव । वेकटिका एवं हि. रत्नतत्त्वविद:, सहृदया एवं हि काव्यानां रसज्ञा इति 
कस्यात्र विप्रतिपत्ति: ? 





तृतीय उद्योतः ५२१ 


(अनु०) इस प्रकार स्फुटरूप में ही इस ध्वनि का स्वरूप लक्षित करने योग्य है. । जहाँ 
कुछ शब्दों और अर्थों का रत्नविश्वेषों के जात्यत्व के समान विशेष प्रतिपत्ता से संवेद्य चारुत्व 
न कहने योग्य ही अवभासित होता है उस काव्य में ध्वनि-व्यवहार होता है यह जो ध्वनि का 
लक्षण किसी के द्वारा कहा जाता है वह भनुचित है अतः वर्णन की योग्यता को प्राप्त नहीं कर 
पाता । क्‍योंकि शब्दों की स्वरूपाश्चित विशेषता है क्लिष्ट न होने पर प्रयुक्त का प्रयोग न 
करना । वाचकाश्रित विद्येषता है प्रसाद और व्यञ्जकत्व । अर्थों की विशेषता है स्फुटरूप में 
अवभासित होना, व्यज्भपरता और ब्यज्भुच्ांशविशिष्ठता । उन दोनों विशेषताओंको व्याख्या 
की जा सकती हैं और बहुत प्रकार से व्याख्या की भी गई है। उससे भिन्‍न अनाख्येय विशेष 
की सम्भावना तो विवेकध्वंसमूलक ही है । क्योंकि सर्व शब्द के अगोचररूप में किसी का 
अनाख्येयत्व सम्भव नहीं है क्‍योंकि अन्त में अनाख्येय शब्द से उसका अभिधान सम्भव है । 
सामान्‍य का संस्पर्श करनेवाले विशेष से जो शब्द, उससे अगोचर होते हुए प्रकाशमानत्व यदि 
कहीं अनाख्येयत्व कहा जाय वह भी रत्नविशेषों के समान काव्यविशेषों का सम्भव नहीं है । 
क्‍योंकि लक्षणकारों ने उसके रूप की व्याख्या कर दी और क्योंकि सामान्य सम्भावना के द्वारा 
ही मूल्यस्थिति की परिकल्पना देखी जाती है । उन दोनों का ही प्रतिपत्तुविज्ञेष सम्बेद्यत्व है 
ही क्योंकि वैकटिक ही रत्न का तत्त्व जाननेवाले होते हैं और सहृदय ही काव्यों के रसज्ञ 
होते हैं इस विषय में किसको विप्रतिपत्ति हो सकती है? 

(छो०) इदानीं वाचां स्थितमविषये इत्ति यदूचे तत्तु प्रथमोद्योते दृषितमपि 
दूषयति सर्वप्रपश्चकथने हि असम्भाव्यमेवानाख्येयत्वमित्यभिप्रायेण । अक्लिष्टत्व इति । 
श्रुतिकष्टाद्यभाव इत्यर्थ: । अप्रयुक्तस्य प्रयोग इत्यपौनरुक्त्यम्‌ | ताबिति दब्दगतोथर्थ- 
गतइच । विवेकस्यावसादो यत्र तस्य भावो निर्विवेकत्वम्‌ | सामान्यस्पर्शी यो विक- 
ल्प्यस्ततो यः शब्द: । दृष्टान्तेषपि अनाख्येयत्वं नास्तीति दर्शयति--रत्नविशेषाणां 
चेति । ननु सर्वेण तत्न संवेद्यत इत्याशडूबाभ्युपगमेनेवोत्त रयति--उभयेषासिति । 
रत्नानां काव्यानां च । 

(अनु०) इस समय वाणी के अविषय में स्थित” यह जो कहा गया वह श्रथम उद्योत में 
दूषित भी सर्वश्रपशञ्जकथन में निस्सन्देह अनाख्येयत्व असम्भव ही है इस अभिप्राय से (पुनः) दूषित 
कर रहे हैं--अक्लिष्टत्व' यह । अर्थात्‌ श्रुतिकष्टत्व इत्यादि का अभाव । अश्रयुक्त के प्रयोग 
का अर्थ है अपोनरुकत्य । वे दोनों अर्थात्‌ शब्दगत और अर्थगत । विवेक का अवसाद है जिसमें 
उसका भाव अर्थात्‌ निविवेकत्व । सामान्य का स्पर्श करनेवाछा जो विकल्प उससे जो शब्द । 
दृष्टान्त में भी अनाख्येयत्व नहीं है यह दिखलाते हैं--ओर रत्न विश्वेषों का' यह । ( प्रश्न ) 
सबके द्वारा वह विदित नहीं किया जा सकता यह शड्भूत करके स्वीकृति पूर्वक ही उत्तर देते 
हैं“ दोनों का' यह । रत्नों का और काब्यों का । 

अशक्य-वकक्‍तब्यत्व पक्ष का खण्डत 

तारावती--ऊपर जो कुछ कहा गया है उससे अभाववाद के तीनों पक्षों और 

लक्षणा में अन्तर्भाव के प्रश्न पर पर्याप्त प्रकाश पड़ जाता है और यह सिद्ध हो गया है कि 
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ध्वनि का अन्तर्भाव इन किन्‍्हीं कान्‍्य के प्रतिष्ठित तत्त्वों में नहीं हो सकता तथा ध्वनि काव्य 
का सर्व प्रमुख स्वतम्त्र तत्त्व है । अब पाँचर्वा पक्ष शेष रह जाता है जिसमें यह कहा गया है कि 
घ्वनि का तत्त्व सर्वथा अनिर्वाच्य है और वाणी में इतनी शक्ति ही नहीं कि उसका ठीक विवे- 
चन कर सके । यद्यपि इसका उत्तर भी पहले उद्योत में दिया जा चुका है तथापि अन्त में 
उसपर प्रकाश डालना आवश्यक प्रतीत होता हैं । इस पक्ष बालों के कथन का सार यही द्द 
कि जिस प्रकार माणिक्य का एक धर्म होता है जात्यत्व । यह धर्म माणिक्य में उत्कर्ष का 
आधान करता है । इस जात्यत्व धर्म को एक तो सभी छोग जान नहीं पाते, कतिपय विशेषज्ञ 
ही इससे परिचित होते हैं, दूसरे जो लोग इस जात्यत्व को जानते भी हैं वे भी ठीक रूप में 
उसकी व्याख्या नहीं कर सकते जिससे दूसरे लोग जात्यत्व के आधार पर माणिक्य के उत्कष 
को पहिचान सके । इसी प्रकार शब्दों और अर्थों मे एक प्रकार की चारुता होती है । जिस 
प्रकार सभी रत्नों में जात्यत्व गुण विद्यमान नहीं होता उसी प्रकार सभी शब्दों और अर्थों में 
चारुता नहीं होती । कतिपय शब्द ही ऐसे होते हैं जिनमें इस प्रकार की चारुता विद्यमान 
होती है । जिस प्रकार रत्नों के जात्यत्व गुण को सभी लोग नहीं समझ पाते उसी प्रकार शब्दों 
और अर्थों की चारुता का ज्ञान भी कतिपय विशेष सहृदयों को ही होता है । किन्तु वह चादता 
गूँगे के गुड़ के समान सर्वथा अनिव॑चनीय है । उसका आनन्द ही लिया जा सकता है प्रकथन 
नहीं किया जा सकता। इस भ्रकाः सौन्दर्य का जो अनिर्वचनीय तत्त्व अवभासित होता है 
वही ध्वनि नाम से अभिहित किया जा सकता हैं । यह है कुछ लोगों का मत । इस पर निवे- 
दन है कि यह मत तो नितान्त अनुचित है, अतः इस श्रइन का उठाया जाना भी ठीक नहीं । 
ऐसी कौन सी विद्ेषता होती है जिसका निरूपण न किया जा सके । उदाहरण के लिये शब्द 
को ही लीजिये । शब्द की तीन प्रकार की विशेषतायें होती हँ--( है ) स्वरूपगत विशेषता 
(२ ) वाघकत्व के आश्रित रहनेवाली विशेषता और ( ३ ) बर्थ की विशेषता । शब्द की 
स्वरूपगत विशेषता यही होती है. कि शब्द श्रुतिकटु न हो और एक ही शब्द का बार-बार 
प्रयोग न किया जाय अर्थात्‌ शब्द की पुनरुक्ति न हो | शब्द की वाचकाश्रित विशेषता यही 
होती है कि उसमें शीघ्र ही अर्थसमर्पण की शक्ति हो अर्थात्‌ उसमें प्रसाद थरुग विद्यमान हो 
और विद्योष अर्थ के अभिव्यञ्ञन की क्षमता हो | इसी प्रकार अर्थ की भी यही विशेषता होती 
है कि अर्थ स्फुटरूप में अवभासित हो रहा हो, वह दूसरे व्यज्जय अर्थ के प्रति उन्‍्मुख हो और 
व्यज्भुधांश को लेकर उसकी चारुता में अभिवृद्धि हो रही हो । यही शब्द की कतिपय विशेष- 
तायें हैं। इन समस्त विशेषताओं का कंथन कर सकता असम्भवे नहीं है और अधिकतर 
आचार्यों ने शब्द और अर्थ की इन विशेषताओं पर प्रकाश डाला भी है | इतना सब होते हुये 
भी शब्द और अर्थ को विद्येषताओं को अनिवंचनीय ( गुँगे का गुड़ ) कहे देना तो यही सिद्ध 
करता है कि कहने वाले के विबेक का सर्वथा ध्वंस हो गया है और उसके अविवेक से ही इस 
प्रकार के तक उद्भूत हो गये हैं। आखिर 'अनाख्येय' शब्द का अर्थ क्या है ! यही न कि ऐसी 
विशेषता जिसके लिये किसी शब्द का प्रयोग न किया जा सके अर्थात्‌ जिसका निर्देश किसी 
शब्द के द्वारा न किया जा सके । यह तो सम्भव ही नहीं है । जितनी भी विशेषतायें होती हैँ 
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तृतीय उद्योत: ५२३ 


सबके लिये किसी न किसी शब्द का प्रयोग तो किया ही जाता है और प्रत्येक वस्तु का अभि- 
धान शब्द के द्वारा तो हो ही जाता है। यदि कहो कि कुछ ऐसी विशेषतायें होती हैं जिनके 
लिये किसी शब्द का प्रयोग नहीं किया जा सकता तो इस पर मेरा निवेदन है कि यदि कोई 
ऐसी विशेषता सम्भव भी हो तो भी उसे “अनाख्येय विशेषता” कहेंगे अर्थात्‌ ऐसी विशेषता 
जिसका वर्णन नहीं किया जा सकता ।” यह कहना भी तो उस विशेषता का एक परिचय देना 
ही हो गया। 'अनाख्येय” शब्द स्वयं ही उस विशेषता का परिचायक हो गया । अतः यह 
कहना किसी प्रकार भी ठीक नहीं कि कोई भी तत्त्व अनाख्येय हो सकता है । 

इस विषय में पूर्वपक्षी यह कह सकते हैं कि ज्ञान दो प्रकार का होता है एक तो 
सविकल्पक और दूसरा निविकल्पक । जो ज्ञान विशेषण-विशेष्य पर आधुृत होता है वह सवि- 
कल्पक कहलाता है और जो ज्ञान विशेष्य-विशेषण पर आधुत नहीं होता वह निविकल्पक 
कहलाता है । उदाहरण के छिये हम किसी गाय को इस लिये पहिचान लेते हैं कि हमें गोत्व 
( भाकृति ) का ज्ञान है । गाय का ज्ञान विशेष्य ज्ञान है और गोत्व का ज्ञान विशेषण ज्ञान । 
अत एवं गाय का ज्ञान सविकल्पक ज्ञान कहा जावेगा । इससे प्रतिकूल जो ज्ञान विशेषण पर 
आधुत नहीं होता वह निविकल्पक कहलाता है । जब हम किसी ज्ञान को अनाख्येय या अनि- 
वच्य कहते हैँ तब हमारा अभिप्राय यही होता है कि उस ज्ञान का आधार कोई सामान्‍य धर्म 
नहीं है और वह ज्ञान सविकल्पक ज्ञान नहीं कहा जा सकता । आशय यह है कि जो ज्ञान 
प्रकाशित तो होता है किन्तु'सामान्‍्य धर्म का स्पर्श करनेवाले सविकल्पक शब्द का क्षेत्र नहीं 
होता वह ज्ञान अनाख्येय कहा जाता है । इस पर मेरा निवेदन है कि यह परिभाषा मान लेनें- 
पर भी काव्य अनाख्येय सिद्ध नहीं होता जैसे रत्नों की विशषतायें जात्यत्व इत्यादि अना- 
ख्येय नहीं होती । काव्यशास्त्र के अनेक लक्षणकार आचारयों ने उन विशेषताओं की व्यास्या 
कर दी है। अतः हम उसे अनाख्येय कह ही नहीं सकते । रत्नों के विषय में और काव्य के 
विषय में उभयत्र यह कहा जा सकता है कि सामान्य की सम्भावना ही उनके लिये पर्याप्त 
होती है । रत्नों के मूल्य की परिकल्पना इतने से ही हो जाती है कि उनकी दृष्टि में सामान्य 
रूप से उसे रत्न की संज्ञा दे दी जावे | किन्तु उनका विशेष ज्ञान तो विशेष व्यक्तियों को ही 
होता है सामान्य व्यक्तित इतना तो जान लेतां है कि यह रत्न होने के कारण बहुमल्य है किन्तु 
उसमें जात्यत्व इत्यादि गुण विद्यमान है यह बात तो जोहरी ही जान पाता है । इसी प्रकार 
सामान्य सहृदय काव्य से चमत्कृत हो जाता है किन्तु उसके विशेष गुणों को विशेष सहृदय ही 
जान पाते हैं । इस विषय में तो किसी को विप्रतिपत्ति हो ही नहीं सकती । यह उन लोगों को 
उत्तर दिया गया है जो यह कहते थे कि विशेषताओं का ज्ञान सभी को नहीं होता । 

(ध्वन्या०) यत्त्वनिर्देश्यत्वं सर्बलक्षणविषयं बोद्धानां प्रसिद्धं त्तन्मतपरीक्षायां 
प्रन्थान्तरे निरूपयिष्यामः। इह तु ग्रन्थान्तरभ्रवणलवप्रकाशनं सहुदयवेसनस्यप्रदा- 
यीति न प्रक्रियते । बोदमतेन बा यथा प्रत्यक्षादिलक्षणं तथास्माक ध्वनिलक्षणं भवि- 
व्यति । तस्माल्लक्षणान्तरस्याघटनादशब्दार्थत्वाच्च तस्योक्तमेव, ध्वनिलक्षणं 


साधीय:ः । तदिदमुक्तम-- 
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अनाख्येयांशभासित्वं निर्वाच्यार्थतया ध्वनेः। 
न लक्षणं लक्षणं तु साधीयो5सप यथोदितम्‌ ॥ 

इति श्रीराजानकानन्दवर्धनाचायंविरचिते ध्वन्यालोके तुतीय उद्योतः ७ 

(अनु०) जो तो सब लक्षणों के विषय में अनिर्देश्यत्व बोद्धों का प्रसिद्ध है उसका निरू- 
पण हम उनके मत की परीक्षा के दूसरे ग्रन्थ में करेंगे । यहाँ तो ग्रन्थांतर के श्रवण के एक 
अंश का प्रकाशित करना सहृदयों को वेमनस्य देनेवाला होगा अतः (उसका अंशमात्र भी 
प्रकाशन) नहीं किया जा रहा है । अथवा बौद्धमत से जैसे प्रत्यक्ष इत्यादि का लक्षण (किया 
जाता है) बैसा हमारा ध्वनिलक्षण हो जावेगा । इस कारण से उसके दूसरे लक्षण के घटित 
न होने से ओर शब्द का अर्थ न होने से कहा हुआ ही ध्वनिलक्षण अधिक अच्छा है । वह 
यह कहा गया हे-- 

'घ्वनि के निर्वाच्यार्थक होने के कारण अनिर्वाच्यांशभासित्व लक्षण नहीं है। इसका 
लक्षण तो बही ठीक है जेसा कहा गया हे ॥ 

यह राजानक आनन्दवर्धनाचार्य के रचे हुए ध्वन्यालोक में तीसरा उद्योत है। 

(लो०) ननु नार्थ शब्दाः स्पृशन्त्यपीति, अनि देश्यस्थ बेदकमित्यादों कथमना- 
स्येयत्वं वस्त्‌नामुक्तमिति चेदत्राह--यत्विति । एवं हि सर्वभाववुत्तान्ततुल्य एवं ध्वनि- 
रिति ध्वनिस्वरूपमनाख्येयमित्यतिव्यापकलक्षणं स्थादित्तिभावः । ग्रन्थान्तर इति १ 
विनिश्चयटीकायां धर्मोत्तर्या या विवृत्तिरमुना ग्रन्थक्ृता कता तत्रेव तद्ब्याख्यातम्‌ । 
उक्तमिति। संग्रहा्थ मयवेत्यथ:। अनाख्ये यांशस्यथाभासो विद्यते यस्मिन्‌ काव्ये तस्य 
भावस्तन्न लक्षणं ध्वनेरिति सम्बन्धः । अत्र हेतु: निर्वाच्याथंतयेति । निरविभज्य वक्‍त्‌, 
शक्यत्वादित्यर्थ: । अन्यस्तु “निर्वाच्याथंतया' इत्यत्र निसो नज्रथ॑त्वं परिकल्प्यानाख्ये- 
यांशभासित्वेथ्यं हेतुरिति व्याचष्टे, तत्तु क्लिष्टम्‌। हेतुशच साध्याविशिष्ट इत्युक्तव्या- 
ख्यानमेवेति शिवस्‌ । 

काव्यालोके प्रथां नीतान्‌ ध्वनिभेदान्‌ परामृशत्‌ । 
इंदानीं लोचनं लोकान्‌ कृतार्थान्‌ संविधास्यति ॥। 
आसूत्रितानां. भेदानां स्फुटतापत्तिदायिनीम्‌ । 
त्रिलोचनब्रियां. वन्‍्दे. मध्यमां परमेश्वरीस्‌ ॥ 

द््ति श्रीमहामाहेश्वराचार्यवर्याभिनवगुप्तोन्मीलिते सहृदयालोकलो चने 

ध्वत्तिसंकेते तृतीय उद्योतः ॥ 

(अनु०) (प्रएन) अर्थ को शब्द स्पर्श नहीं ही करते यह भनिर्देश्यत्व का भाबेदक है इत्यादि 
में वस्तुओं का अनाख्येयत्व कैसे कहा गंया है यदि यह कहो तो यहाँ पर कहते हैं-- जो तो 
यह । इस प्रकार निस्सन्देह सब पदार्थों के वृत्तान्त के समान ही ध्वनि है इसमें ध्वनिस्वरूप 
अनाख्येय है यह लक्षण अतिव्यापक हो जावेगा यह भाव है । 'ग्रन्धान्तर में! यह । विनिश्चय- 
टीका में धर्मोत्तरी में ग्रन्थकार ने जो विंवृति लिखी है वहीं उसकी व्याख्या को है। 'कहा 
गया है' यह । अर्थात्‌ संग्रह के लिये मेरे द्वारा ही । अनाख्येय अंश का आभास जिस काव्य 





तृतीय उद्योतः श्र 


में विद्यमान है उसका भाव वह ध्वनि का लक्षण नहीं है यह सम्बन्ध है । इसमें हेतु हैं-- 
निर्वाच्य होने के कारण । अर्थात्‌ निविभक्‍त करके कहे जाने योग्य होने के कारण । दूसरे ने 
तो निर्वाच्यार्थतया” यहां पर निस्‌ के निषेध अर्थ की परिकल्पना करके यह हेतु अनाख्ये- 
यांशभासित्व में है यह व्याख्या की । वह तो क्लिष्ट हे और हेतु साध्य से अवशिष्ट है अतः 
उक्त व्याख्या ही ठीक है । बस, आनन्द मंगल और कल्याण हो । 

काब्यालोक में बिस्तार को प्राप्त ध्वनिभेदों का परामर्श करनेवाला लोचन अब 
लोकों को कृतार्थ कर देगा ।' 

आसूत्रित भेंदों को स्पष्टता की प्राप्ति करानेवाली त्रिलोचन की प्रिया परमेश्वरी 
मध्यमा देवी की मैं बन्दना कर रहा हूँ ।' 

यह है परममाहेश्वर श्रेष्ठ आचार्य अभिनवगुप्त द्वारा उन्‍्मीलित ध्वनिसंकेत रूप 
सहृदयालोक लोचन में तृतीय उद्योत ॥ 


तारावती--यहाँ पर एक प्रश्न यह है कि बोद्ों में एक क्षणिकतावादी वर्ग है जो प्रत्येक 
वस्तु को क्षणिक मानता है । इस मत के अनुसार प्रत्येक वस्तु प्रत्येक क्षण बदलती रहती है 
देवदत्त एक क्षण पहले और था दूसरे क्षण वह और ही हो गया । इस मत के अनुसार अनिर्दे- 
इ्यत्व तो सभी वस्तुओं में आ गया । क्योंकि क्षणिक होने के कारण शब्द तो अर्थ का स्पर्श कर 
ही नहीं सकते । इस प्रकार जब सभी वस्तुयें अनाख्येय ही हैं तब ध्वनि में ही क्या विशेषता है 
कि उसको अनाछ्येय न माना जा सके । इस विषय में आनन्दवर्धन का कहना यह है कि यह 
दार्शनिक विषय है। इसका विवेचन हम विनिश्चय नामक बौडग्रन्थ पर धर्मोत्तरी नाम की 
टीका लिखने के अवसर पर करेंगे। साहित्य के छात्र सुकुमार बुद्धिवाले होते हैँ अतः यह 
विषयान्तर यदि उनके सामने विस्तार से रक्‍्खा जावेगा तो वे ऊब उठेंगे और उनको वह 
विषय नीरस प्रतीत होगा । हाँ यहाँ पर इतना कह देना अप्रासज़्िक न होगा कि बौद्ध लोग 
मानते तो सभी पदार्थों को क्षणिक हैं; फिर भी प्रत्यक्ष का लक्षण बनाते ही हैं । इसी प्रकार 
उनके मत को दुर्जनतोष न्याय से स्वीकार करते हुए भी हमारे ध्वनिलक्षण करने में कोई 
अनुपपत्ति नहीं होनी चाहिए। इस प्रकार क्‍योंकि कोई दूसरा लक्षण सद्भुटित नहीं होता 
और ध्वनि का वाच्य अर्थ है भी नहीं इसलिए हमारा बनाया हुआ लक्षण ही ठीक है । 


अनिर्वाच्य पक्ष का उपसंहार 

ऊपर जो कुछ कहा गया है उसको एक ही इलोक में मैंने इस प्रकारसंगृहीत 
किया है :-- द 

इस ध्वनि का अर्थ ( नि: ) निरशेष रूप में तथा इसको (निविभक्‍त कर) खराड- 
खराड करके निरूपित किया जा सकता है; अतः यह ध्वनि का यह लक्षण नहीं है कि ध्वनि 
उसे कहते हैं जिसमें अनाख्येय (अनिवच्यि) तत्त्व आभासित हो रहा हो । ध्वनि का वास्तविक 
लक्षण तो वही है जिसका भछी भांति इस ग्रन्थ में प्रतिपादन कर दिया गया हे । 

इस इलोक का अर्थ करने में किसी ने “निर्वाच्यार्थशया' इस हेतु को 'अनाख्येयांश- 
भासित्व' के साथ लगाया है और “नि: का अर्थ किया है निषेध। इस प्रकार उनका अर्थ 
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यह हो जाता है कि “क्योंकि ध्वनि के अर्थ का निर्वचन नहीं किया जा सकता अतः ध्वनि 
अनाख्येयांशभासी है। किन्तु यह अर्थ ठीक नहीं है कयोंक्रि एक तो इसमें क्लिष्ट कल्पना है 
दूसरे 'निवच्यार्थता' यह हेतु है और अनाख्येयांशभासित्व' साध्य है। दोनों का अर्थ एक 
ही है। अतः हेतु ओर साध्य में कोई भेद नहीं रहता । ऊपर जो अर्थ किया गया है वही 
माना जाना चाहिए। बस इतना पर्याप्त है। शेष यही कहना है कि सभी का इस ग्रश्थ के 


द्वारा आनन्दमंगल हो । 
लोचन के समापन इलोक 


अन्त में लोचनकार ने दो उपसंहारात्मक श्लोक लिखे हैं । एक में लोचन के प्रयोजन 

का उपसंहार है और दूसरे में अन्त का मंगलाचरण है । प्रथम श्लोक का अर्थ यह रैना 
'काव्यालोक (ध्वन्यालोक) में विस्तारपूर्वक जिन ध्वनिभेदों का निरूपण किया गया है 

उन्हीं की छानबीन इस लोचन नामक व्याडथा में की गई है। यह लोचन तृतीय उद्योत तक 
पूरा हो चुका है । अतः अब यह इस योग्य हो गया है कि सहृदय समाज को ध्वनि का रहस्य 
समभाकर कुतार्थ कर दे । यह लोचन ऐसा ही करेगा ऐसी हमारी आहांसा है । 

दूसरा श्लोक ग्रन्थान्त में मंगलाचरणपुरक है। दूसरे उद्योत में पश्यन्ती देवी की 
अम्यर्थना की गई थी, अब इस उद्योत में मध्यमा देवी की अभ्यर्थना की गई है । ( वाणी के 
चार रूप हैं परा, पश्यन्ती, मध्यमा और वैखरी । परारूप में सभी ध्वनियां कख ग' इत्यादि 
एक सी रहतो है; पश्यन्ती में भेद का सूत्रपात होता है जिसको केवल बुद्धि ग्रहण कर सकती 
है; फिर मध्यमा में भेद स्फुट हो जाते हैं। द्वितीय उद्योत में ध्वनिभेदों का सृत्रपात किया 
गया था; अतः उसमें पश्यन्ती की प्रार्थना ठोक थी । अब इस उद्योत में ध्वनिभेदों का स्पष्टी- 
करण किया गया है, अतः इसमें मध्यमा को प्रार्थना ही उचित है । दूसरी बात यह है कि 
शैव लोग शिव को हो परब्रह्म का स्वरूप मानते हैं और महामाया भगवती पार्वती ही हैं । 
भेदों का सूत्रपात कर जगत्‌ को सत्ता में लाना और उनको स्पष्टता प्रदान करना यह महा- 
माया भगवती पार्वती का ही कार्य हैं। अतः पश्यन्ती और मध्यमा ये भगवती पावंती के ही 
रूप हैं । इस प्रकार इस पद्य में मध्यमा के रूप में भगवती पार्वती की वन्दना की गई है । ) 
इलोक का सार यह है-- 

पजन भेदों का सूत्रपात हो जाता है उनको स्पष्टता प्रदान करनेवाली भगवती 
पार्वती की शक्ति मध्यमा रही है। यह त्रिलोचन भगवान्‌ शंकर की प्रेयसी है। और उन्हीं 
के आधीन रहकर कार्य करती है। इसको हम वन्दना करते हैं ।' । 

यहां पर शंकर के लिए त्रिलोचन शब्द का श्र योग बहुत ही सार्थक है । त्रि' शब्द 
तृतीय उद्योत की ओर संकेत करता है और लोचन शब्द लोचन टीका की ओर | अतः 
त्रिलोचन की प्रिया मध्यमा देवी को वन्दना भी सार्थक हो जाती हैं और इससे यह भी 
अभिव्यक्त हो जाता है कि ध्वनिभेदों को स्पष्टता प्रदान करना ही छोचन टीका का भ्रमुज 


उद्देश्य है । 
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चतुथथं-उद्योतः 


एवं ध्वनि सप्रप्च विप्रतिपत्तिनिरासाथ॑ व्युत्पाद्य तद॒ा्य॒त्पावने प्रयोजनान्तर- 
शष्वी- 
धघ्यनेयं: सगुणीभतव्यद्भधभस्याध्वा प्रदर्शित: । 
अनेनानन्त्यमायाति कवोनां प्रतिभागुणः॥ १॥ 
य एष ध्वनेगुंणीभतव्यड्भाघस्प च मार्ग: प्रकाशितस्तस्य फलान्तरं कविप्रति- 
भानन्त्यम ॥ 


(अनु०) इस प्रकार विप्रतिपत्ति के निराकरण के लिए प्रपश्ञ के साथ ध्वनि का 
व्युत्पादन कर उसके ब्युत्पादन में दूसरा प्रयोजन कहा जा रहा है । 


'गुणीभृतव्यज्भूथ के साथ ध्वनि का जो यह मार्ग दिखलाया गया है इसपे कवियों का 
प्रतिभागुण अनन्तता को प्राप्त हो जाता है ।' 

जो यह ध्वनि का और गुणीभूृतव्यज्भथ का मार्ग प्रकाशित किया गया हे इसका फल 
है कविप्रतिभा की अनन्तता । 

(लो०) कृत्यपञ्चक्रनिर्वाहयोगे5पि परमेश्वर: । 

नान्योपकरणापेक्षो यया तां नौमि शाद्धुरीम्‌ ॥ 

उद्योतान्तरसंगति विचारयितुं वुत्तिकार आह--एबमिति | प्रयोजनासन्‍तर- 
मिति। यद्यपि 'सहृदयमन:प्रीतये” इत्यनेन प्रयोजन प्रागेवोक्‍्तं, तुृतीयोद्योतावधो च 
सत्काव्यं कर्तुं वा ज्ञातु' वेति तदेबेषत्स्फुटीकृत॑ तथापि स्फुटतरीकतुमिदानीं यत्न: । 
यतस्सुस्पष्टरूपत्वेन विज्ञायते, अतो&स्पष्टनिरूपितास्पष्टनिरूपणमन्यथेव प्रतिभातीति 
प्रयोजनान्तरमित्युक्तम्‌ । अथवा पूर्वोक्तयो: प्रयोजनयो रन्तरं विशेषो5भिधीयते, केन 
विशेषेण सत्काव्यकरणमस्य प्रयोजनं, केन च सत्काव्यबोध इति विशेषो निरूप्यते। 
तत्र सत्काव्यकरणे कथमस्य व्यापार इति पूर्व वक्‍तव्यं निष्पादितस्य ज्ञेयत्वादिति 
तदुच्यते ।। १॥ 

(अनु ०) परमेश्वर कृत्यपद्नक के निर्वाह योग में भी जिस माया के कारण अन्य उप- 


७: आर 4५ 


करणों की अपेक्षा नहीं करते उस शाड्भूरी माया की हम वन्दना करते हैं । 


तीसरे उद्योत की सझ्भुति पर विचार करने के लिए वृत्तिकार कहते हैं-- इस प्रकार 
यह । दूसरा प्रयोजन यह । यद्यपि सहृदयों की मनःप्रीति के लिये” इसके द्वारा प्रयोजन 
पहले ही कहा गया और तुतोय उद्योत की समाप्ति पर्यन्त अच्छे काव्य को करने के लिए 
अथवा जानने के लिए उसीको कुछ स्पष्ट कर दिया गया तथापि और अधिक स्पष्ट करने के 
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५२८ ध्वन्यालोके 


लिए यह यत्न है । क्योंकि सुस्पष्टरूप में विज्ञात होता है; अतः अस्पष्ट निरूषित की अपेक्षा 
स्पष्टनिरूपण अन्यथा ही प्रतिभात होता है इसलिए प्रयोजनानतर यह कहा गया हैं। अथवा 
पूर्वोक्त दोनों प्रयोजनों का अन्तर अर्थात्‌ विशेषता बतलाई जा रही है कि किस विशेषता से 
सत्काव्य का बनाया जाना इसका प्रयोजन हैं और किससे सत्काव्यबोध यह विशेषता निरूपित 
की जा रही है । उसमें सत्काव्य करण में इसका व्यापार कैसे होता है. यह पहले कहा जाना 


०. 


चाहिये क्योंकि निष्पादित ही ज्ञेय होता हैं। वह कहते हैं--'ध्वनि का जो' यह ॥१॥ 
लोचन का मंगलाचरण 

तारावतो--चतुर्थ उद्योत के प्रारम्भिक मज्जछाचरग में भी अभिनवगुप्त ने भगवान्‌ 
शद्धूर की मायारूपिणी शक्ति की ही अभ्यर्थना की है । जिसका सार यह न 

“भगवान्‌ शिव सदा ५ कर्तव्यों का निर्वाह किया करते है--उत्पत्ति, स्थिति 
( पालन ), संहार, तिरोभाव और भअनुग्रहक रण । ई। कर्तव्यों का पालन कोई सामान्य बात 
नहीं है तथापि इनके पालन में परमेश्वर को केवल एक साधन की अपेक्षा होती है वह है 
दड्भूर जी की मायारूपिणी शक्ति। उसके रहते हुए संसार के क्रियाकलाप सश्बालित करने में 
भगवान्‌ को किसी अन्य उपकरण की अपेक्षा ही नहीं होती । हम उसी मायारूपिणी शछद्भूर 
की शक्ति को नमस्कार कर रहे हैं । 

यहाँ आशय यह है कि भगवती शाडूरी शक्ति ही सबसे बड़ा साधन है जिससे विश्व 
के सारे क्रियाकलाप सश्वालित होते हैं । हमें भी उस शाडूरी शक्ति का ही पूरा विश्वास हैं 
कि केवल उसी की सहायता से हम ध्वन्यालोक की व्याख्या जैसे अपने दुस्तर कार्य को 
सफलतापूर्वक पूरा कर छेंगे । 

तुतीय उद्योत की संगति तथा ध्वनिनिरूपण का प्रयोजनान्तर 


चौथे उद्योत की प्रथम कारिका की व्याख्या करने के पंहले वृत्तिकार ने प्रतीकात्मक 
उपक्रम में तृतीय और चतुर्थ उद्योतों की सद्भति बंठाने का प्रयत्न किया है । उनका कहना है 
कि ध्वनि के विषय में आचार्यों में पर्याप्त विंप्रतिपत्तियाँ चल रही थीं। जब तक उन बविप्रति- 
पत्तियों का निराकरण नहीं किया जाता तब तक इस सिद्धान्त को स्थिरता प्राप्त ही नहीं हो 
सकती थी । अतः ध्वनि का हमें प्रपश्न के साथ निरूपण करना पड़ा हैं और यह कार्य हमने 
तृतीय उद्योत के अन्त तक पूरा कर लिया । इस ध्वनिनिरूपण के और भी प्रयोजन हैं । अब 
इस चतुर्थ उद्योत में उन्हीं प्रयोजनों पर प्रकाश डाला जावेगा। दूसरे प्रयोजन कहने का 
आशय यह है कि तृतीय उद्योत तक कतिपय प्रयोजन तो बतलाये जा चुके | प्रथम उद्योत में 
ही कहा गया था कि भ्रस्तुत प्रबन्ध का प्रयोजन है सहृदयमनःप्रीति, तृतीय उद्योत में भी 
४५ वीं कारिका में कहा गया था कि इस ध्वनिनिरूपण का प्रयोजन है सत्काव्य का करना या 
सत्काव्य समझना । बस्तुतः प्रथम उद्योत में कहे हुए प्रयोजन 'सहृदयमन:प्रोति का ही स्पष्टी- 
करण है --सत्काव्य का करना या सत्काव्य का समझना । किन्तु यह बात वहाँ पर बहुत 
स्पष्ट नहीं थी । अब यह जो चतुर्थ उद्योत में प्रयोजन का प्रकरण प्रारम्भ किया जा रहा है 











.  £ः9्ल नर भिििििएत_?!?।निएणए।ििइएओ) 


चतुर्थ उद्योत्त: ५२९, 


उसका मन्तव्य उसी प्रयोजन को और अधिक स्पष्ट करना है । (प्रश्न) जब उसी प्रयोजन को 
अधिक स्पष्ट किया जावेगा तब (दूसरा प्रयोजन कहने का क्या आशय ? (उत्तर) चतुर्थ 
उद्योत के विवेचन के बाद वह प्रयोजन अधिक स्पष्टरूप में ज्ञात हो जावेगा । अत: अस्पष्ट- 
निरूपण ओर स्पष्टनिरूपण दोनों एक तत्त्व नहीं कहे जा सकते । स्पष्टता और अस्पष्टता में 
स्वाभाविक भेद होता है । इसी लिये स्पष्टनिरूपण को अस्पष्टनिरूपण की अपेक्षा पृथक प्रयो- 
जन कहा गया है । अथवा यहाँ पर प्रयोजनान्तर की यह व्युत्पत्ति नहीं होगी कि--अन्यत्‌ 
प्रयोजनमिति प्रयोजनान्तरम्‌” अपितु यहाँ पर अन्तर शब्द का अर्थ है भेद । अत एब यहाँ 
व्युत्पत्ति यह होगी-- प्रयोजनयोरन्तरमिति प्रयोजनान्तरम्‌” अर्थात्‌ दो प्रयोजनों का भेद । 
आशय यह है कि दो प्रयोजन बतलाये गये हँ--सत्काव्य की रचना और सत्काब्य का बोध । 
अब इस चतुर्थ उद्योत में यह दिखलाया जावेगा कि इन दोनों प्रयोजनों में भेद क्‍या है ? वे 
कौन सी विशेषतायें होती हैं जिनसे सत्काव्य की रचना ध्वनिनिरूपण का प्रयोजन है तथा बे 
कौन सी विशेषतायें होती हैं जिनसे सत्काव्य का बोध ध्वनिनिरूपण का प्रयोजन होता है ? 
यही निर्णय इस उद्योत में किया जावेगा । समझना निर्माण के बाद आता है क्योंकि जब वस्तु 
बन जाती है तभी वह समझी जा सकती है । अतः पहले कवि की दृष्टि से ध्वनिनिरूपण के 
प्रयोजन पर विचार किया जावेगा; बाद में सहृदय की दृष्टि से प्रयोजन बतलाया जावेगा । 
इस पहली कारिका में कवि की दृष्टि से प्रयोजन बतछाया गया है। कारिका का अर्थ 
यह हैं-- 

ध्वनि का भी मार्ग बतलाया जा चुका ओर गुणीभूतव्यज्भूय का भी । इसका (सहृदय- 
मन:प्रीति तो फल है ही दूसरा) फल यह भी है कि इससे कवि का प्रतिभा-गुण अनन्त हो 
जाता है ॥ १॥ 

(घ्वन्या०) कथमिति चेत्‌-- 

अतो ह्यन्यतसेनापि प्रकारेण विभूषिता। 
वाणी नवत्वमायाति पर्वार्थान्वयवत्यपि ॥ २ 0 

अतो ध्वनेरुक्तप्रभेदमध्यादन्यतमेनापि प्रकारेण विभूषिता सती वाणी पुरातन- 
कविनिबद्धा्थसंस्पशंवत्यपि नवत्वमायाति । 

(अनु० ) यदि कहो कैसे ? तो-- 

“यदि दोनों में से किसी एक प्रकार से भी विभूषित वाणी पूर्व अर्थ के अन्वयवाली 
होते हुये भी नवीनताको प्राप्त हो जाती है ॥ २ ॥ 

'इन दोनों में से अर्थात्‌ ध्वनि के उक्त प्रभेदों के मध्य से अन्यतम प्रकार से विभूषित 
होती हुई वाणी पुराने कवियों के निबद्ध अर्थ का स्पर्श करती हुई भी नवीनता को प्राप्त हो 
जाती है । 

(लो०) ननु ध्वनिभेदात्‌ प्रतिभानामानन्त्यमित्ति व्यधिकरणमेतदित्यभिप्रायेणा- 
शड्ूते--कथमितीति।। अत्रोत्त रमु--अतो हीति । आसमन्‍्तात्‌ बहवः प्रकाराः, एकेना- 
प्येवं भवतीत्यपिशब्दार्थ: । एतदुकक्‍तं॑ भवति--वर्णनीयवस्तुनिष्ठ: प्रज्ञाविशेषः प्रति- 
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भानं, तत्र वर्णनीयस्य पारिमित्यादाद्यकविनेव स्पृष्टत्वात्‌ सर्वस्य तद्विषयं प्रतिभान॑ 
तज्जातीयमेव स्थात्‌ । ततश्च काव्यमपि तज्जातीयमेवेतिश्रष्ट इदानीं कंविप्रयोग: । 
_ उक्तिवेचित्रेण तु त एवार्था निरवधयो भवन्तीति तद्विषयाणां प्रतिभानामानन्त्यज- 
पसतमिति । ननु प्रतिभानन्त्यस्थ कि फलमितिनिर्णेतुं वाणी नवत्वमायातीत्युक्त॑, तैन 
वाणीनां काव्यवाक्यानां तावन्तवत्वमाया ति । तच्च प्रतिभानन्त्ये सत्युपपद्ते, 
तच्चार्थानन्त्ये तच्च ध्वनिप्रभेदादिति । | 


(अनु०) ध्वनिभेद से प्रतिभानन्त्य यह व्यधिकरण है इस अभिप्राय से आशक्छ करते 
हैं-- कैसे ? यह । यहाँ उत्तर है-- इन दोनों में से! यह । 'आ का अर्थ है कि एक प्रकार 
के द्वारा भी ऐसा हो जाता हैं। यह कहा गया है-- प्रतिभान' का अर्थ है वर्णनीय वस्तु में 
रहनेवाली प्रज्ञा की विशेषता । उसमें वर्णनीय के परिमित होने के कारण आदि कवि के द्वारा 
ही स्पृष्ट होने से सभो का तद्विषयक प्रतिभान तज्जातीय ही होगा । उससे काव्य भी तज्जा- 
तीय ही होगा इससे इस समय कविप्रयोग भ्रष्ट हो गया । उक्तिवैचित्र्य से तो ये ही विषय 
सीमातीत हो जाते हैं अत एवं उनके विषयों कं प्रतिभानन्त्य सिद्ध हो जाता है । प्रतिभानन्त्य 
का क्या फल है ? यह निर्णय करने के लिये वाणी नवीनता को प्राप्त हो जाती है यह कहा 
गया है । इससे बाणियों का अर्थात्‌ काव्यवाक्यों का नवोनत्व आ जाता है । और वह प्रतिभा के 
अनन्त होने पर सिद्ध होता है और वह अर्थ की अनन्तता में ओर वह ध्वनि के प्रभेद से । 


पुरानी उक्त में ही ध्व नि से नवीनता का संचार 


तारावती--दूसरी कारिका की प्रतीकयोजना करते हुये वृत्तिकार ने प्रश्न किया है 
'यह कैसे ?” । इस प्रश्न का आशय यह है कि वस्तुतः प्रयोजन एकाधिकरण्य में होता है । जो 
व्यक्ति कोई कार्य करता है या जिसमें कोई गुण होता है उसी व्यक्ति को उसका फल मिलता 
है अन्य को नहीं । यहाँ पर काव्यमार्ग बतलाया गया है और उसी प्रसज्ध में ध्वनि और गुणी- 
भूतव्यज्भूघ का विवेचन किया गया हैं। अतः फल भी ध्वनि और गुणीभूतव्यद्धय का ही 
दिखलाया जाना चाहिये था । किन्तु इसके प्रतिकूल प्रथम कारिका में फल दिखलाया गया है 
कबि की प्रतिभा की अनन्तता। इस श्रकार ध्वनि इत्यादि भेद तो काव्यगत होते हैं फल 
दिखलाया जा रहा है प्रतिभा की अनन्तता, जो कि कविगत होती है यह वैय्यधिकरण्य हो 
गया । अर्थात्‌ गुण कहीं अन्यत्र है और फल कहीं अन्यत्र । इसकी सद्भति किस प्रकार लगती 
है ? इसी प्रश्न का उत्तर दूसरी कारिका में दिया गया है । इस कारिका का आशय यह हैँ कि 
जिस अर्थ को प्राचीन कवि वाल्मीकि इत्यादि ने काव्यबद्ध कर दिया है उसी अर्थ को लेकर 
अर्वाचीन कवियों की जो वाणी भ्रवृत्त होती है यद्यपि उसमें उपात्त अर्थ पुराना ही होता हे 
तथापि यदि उसमें ध्वनि या गुणीभूतव्यज्धय के किसी एक ही प्रकार का आश्रय छे लिया 
जाता है तो वह पुराना अर्थ भी नया मालूम पड़ने लगता हैं। 'किसी एक ही कहने का 
आशय यह है कि यदि अनेक प्रका रें का आश्रय लिया जाय तो कितकी नवीनता आ जावेगी 


यह तो कहा भी नहीं जा सकता । 'आयाति' में 'आ” इस उपसर्ग का अर्थ है चारों ओरसे। 
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अर्थात्‌ ध्वनि के प्रभेद अनन्त हैं; अतः नवीन प्रकार का आश्रय लेने से सभी ओर से उसमें 
नवीनता आ जाती है । 

यहाँ कहने का आशय है कि प्रतिभा का अर्थ क्या है ? यही न कि कवि की एक 
विशेष प्रकार की प्रज्ञा जो वर्णनीय विषय के सम्बन्ध में होती है अर्थात्‌ कवि के अन्दर एक 
विशष प्रकार की प्रज्ञा होती है जिससे वह किसी वस्तु को उसके अनेक रूपों में देख लेता है 
उसी प्रज्ञा को प्रतिभा कहते हैं । यदि इस दृष्टि से विचार किया जाय तो कविता के क्षेत्र में 
आनेवाली वर्णनीय वस्तुयें तो बहुत थोड़ी हैं। ( चन्द्र, कमल इत्यादि कुछ गिने-चुने भप्रस्तुत 
तथा रति उत्साह इत्यादि कतिपय प्रस्तुत भाव ही कविता के क्षेत्र में अपनाये जाते रहे हैं । ) 
इन सबका वर्णन तो आदि कवि वाल्मीकि ने ही कर दिया । अब यदि उन्हीं विषयों को लेकर 
कवि की प्रतिभा प्रस्फुटित होगी तो उसमें भी वही तत्त्व भायेंगे जिनको महाकवि वाल्मीकि ने 
पहले ही अपने काव्य में स्थान दे दिया था। यदि इस प्रकार समस्त काव्य एक जैसा ही 
बनेगा तो कविवर वाल्मीकि के लिये तो कवि कहना ठीक होगा उसके बाद जितने भी कवि 
हुये हैं उन सबके लिये कवि शब्द ही उच्छिन्न हो जायेगा । अतः उस तत्त्व का अन्वेषण किया 
जाना चाहिए जिसके कारण पुराने विषय भी नये जैसे प्रतीत होते हैं । वह तत्त्व है उक्ति- 
वेचित्रय अथवा वेदस्ध्यभज्रीभमणिति । यदि उक्तिवैचित्रय का आश्रय लिया जाय तो वही 
पुराना विषय नवीन हो जाता है और जंसा कि पहले बतलाया जा चुका है उक्तिवैचित्र्य 
असीमित होता है; अतः कोई एक विषय भी काव्य के लिये असीमित हो सकता है । इस 
प्रकार प्रतिभा की अनन्तता सिद्ध हो जाती है। प्रतिभा की इस अनन्तता का यही फल है कि 
कवि की वाणी में नवीनता का सश्जार हो जाय और चमत्कारपूर्ण उक्तियाँ नई-नई ज्ञात होने 
लगें । इस प्रकार यह जो प्रश्न उठाया गया था कि ध्वनि के अनन्त भेदों से प्रतिभा के अनन्त 
भेद कंसे हो जायेंगे ? यह तो वैय्यधिकरण्य में फल का स्वीकार कर लेना हो जायेगा ? इसका 
उत्तर भी हो गया। वह इस प्रकार कि इनमें परम्परा सम्बन्ध है। ध्वनियों के भेदोपभेद 
अनन्त होते हैं । इसका परिणाम यह होता है कि उपादेय अर्थ भी अनन्त हो जाते हैं क्‍योंकि 
यह बतलाया ही जा चुका हे कि एक ही अर्थ नवीन भज्िमा से कहे जाने पर नवीन ही हो 
जाता है । किन्तु अर्थों में अनन्तता स्वयं एक हेतु हैं और उससे कविप्रतिभा में अनन्तता आ 
जाती है क्‍योंकि प्रतिभा भी अन्ततः कवि की वर्णनीय वस्तुनिष्ठ विशेष प्रकार की प्रज्ञा ही 
है । प्रतिभा की अनन्तता का फल यह होता है कि काव्य वाक्य भी अनन्त हो जाते हैं । इस 
प्रकार वैय्यधिकरण्य का परिहार हो जाता है। यही बात दूसरी कारिका में कही गई है 
जिसका सार यह हे-- 

ध्वनि के बहुत से भेदोपभेंदों पर प्रकाश डाला जा चुका है । यदि उनमें से किसी एक 
का ही आश्रय ले लिया जाय तो कवि चाहे ऐसी ही बात कहे जो पुराने किसी कवि ने कह 
दी हो फिर भी वह बात पहले कही गई सी नहीं प्रतीत होगी अपितु उसमें एक नवीनता के 
दर्शन होने लगेंगे ।' 

इस विषय में दो एक उदाहरण देना वाञऊुछनीय होगा । सर्वप्रथम यहं दिखलाया जा 
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रहा है कि कहीं हुई बात में ही यदि अविवक्षितवाच्य ध्वनि के दोनों प्रकारों की योजना कर 
दी जाय तो किस प्रकार नवीनता आ जाती है । देखिये -- । 
(घ्वन्या०) तथा ह्यविवक्षितवाच्यस्य घ्वने: प्रकारहयसमाभ्रयणेन नवत्वं._ 
पूर्वार्थानुगमे3पि यथा-- क्‍ 
स्मितं किड्चिन्सुग्धं तरलूमधुरो वृष्टिविभवः 
परिस्पन्दो. वाचामभिनवविलासोसिसरसः । 
गतानासारम्भः किसलयितलोलापरिसलः 
स्पुदान्त्यास्तारुण्यं किमिव नहि रम्यं मृगदृशः 0 
इत्यस्प-- 
सविश्रमस्मितोदभेदा लोलाक्ष्य: प्रस्खलद्गिरः । 
नितस्बालसगामिन्य: कामिन्य: कस्य न॒प्रिया: 0 

इत्येबमादिषु सत्स्वषि तिरस्कृतवाच्यध्वनिसमा श्रयेणापूव॑ त्वमेव प्रतिभासते । 

(अनु०) वह निस्सन्देह पूर्व अर्थ के अनुगम में भी अविवक्षितवाच्य ध्वनि के दो 
प्रकारों के आश्रय लेने से नवीनता जेसे-- 

'कुछ मुग्ध स्मित, तरल और मधुर दृष्टि का विभव, अभिनव विलास की ऊंर्मियों 
से सरस वाणी का प्रवाह; लीला का परिमल जिसमें किसलय का आचरण कर रहा है इस 
प्रकार का गमन का आरम्भ (इत्यादि), ऐसी तारुण्य को स्पर्श करनेवाली नायिकाओं की 
क्‍या वस्तु है जो रमणीय नहीं प्रतीत होती । इसका-- 

(जिनकी मुस्कुराहट का उद्भेद विलासपूर्ण है, नेत्र चश्चल हैं; वाणी स्खलित हो रही | 
है, जो नितम्बभार से आलस्ययुक्त गमन वाली हैं वे कामिनियाँ किसको प्यारी नहीं हैं ।' ( 

इत्यादि के होते हुए भी तिरस्कृतवाच्यध्वनि के समाश्रय से अपूर्वत्व ही प्रतिभासित 
होता है । रु 

(लो०) तत्र प्रथममत्यन्तत्तिरस्कृतवाच्यान्वयमाह--स्मितसिति । मुग्धमधुर- | 
विभवस रसकिसलयितपरिमलस्पर्शनान्यत्यन्ततिरस्कृतानि । तैरनाहुतसौन्दर्यंसवेजन- 
वाल्लम्याक्षीणप्रस रत्वसन्तापप्रश्यमनतपंकत्वसौकुमायंसावंकालिकतत्संस्का रानुवृ त्तित्वय- । 
त्नाभिलषणीयसज्ुत्वानि ध्वन्यमानानि यानि, तैः स्मितादे: प्रसिद्धार्थकस्य स्थवि रवे- 
धोविहितधमंव्यत्रिकेण धर्मान्तरपात्रता यावत्क्रियते तावत्तदपूर्वमेंव भासत इति दूरेण | 
सम्बन्ध: । सर्वत्रेवास्य नवत्वमिति सज्भतिः । द जज 
(अनु०) उसमें प्रथम अत्यन्ततिरस्कृतवाच्य का अन्वय कहते हैं-- स्मितः यह । मुग्ध, | 
मधुर, विभव, सरस, किसलयित, परिमल और स्पर्श ये शब्द अत्यन्ततिरस्कृत हैं, इनसे आहत 
सौन्दर्य सर्वजनवाल्लम्य, अक्षीणप्रसरत्व, सन्तापश्रशमन, तर्पकत्व, सौकुमार्य, सावंकालिक । 
तत्संस्करानुवृत्तित्व और यत्नाभिलषणीय संगतत्व ये जो ध्वन्यमान होते हैं. उनसे प्रसिद्ध अर्थ- 
वाले स्मित इत्यादि की बुड्ढे ब्रह्मा के द्वारा बनाये हुए धर्म से भिन्न दूसरे धर्मों की जब तक 
पात्रता की जाती है तब तक वह अपूर्व ही हो जाता है यह सर्वत्र माना जाना चाहिए । । 
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इसका पूर्व हो जाता हे! इस दूर के शब्द से सम्बन्ध हैं। संगति यह है कि सर्वत्र इसका 
नवत्व ही हो जाता है । 


अत्यन्ततिरस्कृतवाच्य के कारण नवीनता का उदाहरण 


तारावती---जब मृगनयनी तारुण्य का स्पर्श करती है तब उससे सम्बद्ध क्‍या वस्तु 
मनोरम नहीं हो जाती ? मुस्कुराहट कुछ मुग्ध होती है, दृष्टि का वैभव कुछ तरल और 
मधुर होता है, वाणी का प्रवाह अभिनव विलास की लहरों से सरस हो जाता है, गमन में 
यह तत्त्व उद्भूत हो जाता हैं कि उसमें लीला परिमल किसलय का कार्य करने लगता हैं ।' 

अब इसके शब्द प्रयोग पर विचार कीजिए ;--- 

( १ ) मुस्कुराहट कुछ मुग्ध है” 'मुग्ध/ ( भोलाभाला ) कोई व्यक्ति हो सकता है 
मुस्कुराहट नहीं । अतः यह शब्दार्थ में बाधित होकर स्वाभाविक” इस भर्थ को लक्षित कराता 
है । इससे प्रयोजनरूप व्यंग्य निकलता है कि मुस्कुराहुट में बिना किसी बनावट के सौन्दर्य का 
अतिरेक विद्यमान है । 

( २ ) दृष्टि मधुर है! मधुर कोई खाद्य पदार्थ हो सकता है, दृष्टि के लिए यह 
विशेषण बाधित है । अतः इससे लक्ष्यार्थ निकलता है कि <दृष्टिप्रसार सुन्दर है | इसका 
प्रयोजनरूप व्यंग्यार्थ होगा कि दृष्टि का प्रसार इतना आकर्षक है कि बिना किसी अपवाद 
के सभी रसिकों के हृदयों का प्रेम अपनी ओर खींच लेता है । 

( ३ ) दृष्टि का वैभव वैभव या ऐश्वर्य व्यक्ति का हो सकता है दृष्टि का नहीं । 
इससे लक्ष्या्थ निकलता है (दृष्टि का प्रसार' और व्यंग्याथ॑ निकलता हैं कि नायिका का 
दृष्टिपात बेरोकटोक अविरतगति से हो रहा है; उसको कोई रोक ही नहों सकता । 

( ४ ) वाणी का सरस प्रवाह” सरस प्रवाह जलधारा का हो सकता है वाणी का 
नहीं । इससे लक्ष्याथं निकलता है कि वह निरन्तर श्रुतिसुखद वाणी बोल रही हैँ। इससे 
व्यंग्यार्थ निकलता है कि उसकी मधुर वाणी को सुनकर सन्‍्ताप शांत हो जाता है और हृदय में 
एक तृप्ति का अनुभव होने लगता है । 

( ५ ) गमन किसलय का कार्य कर रहा है ।” गमन का किसलथ कार्य असम्भव हैं; 
अतः बाध होकर लक्ष्यार्थ निकलता हैँ कि उसकी चाल में मनोहरता है । इससे व्यंग्य निकलता 
है कि उसकी चाल सोकुमार्य से युक्त है और हर समय सौकुमार्य का ही भनुवर्तन करती 
रहती है । 

(६) लोला-परिमल” परिमल कमलों का हो सकता है लोला में सम्भव नहीं | अतः 
बाधित होकर परिमलरू शब्द सुन्दरता को लृक्षित करता है जिससे व्यज्भचार्थ निकलता है 
उसकी चाल इतनी सुन्दर है कि प्रयत्नपुवंक उसको देखने की अभिलाषा की जानी चाहिए । 

( ७ ) तारुण्य का स्पर्श” स्पर्श किसी मूर्त वस्तु का किया जा सकता है; तारुण्य का 
सम्भव नहीं है । अतः बाध होकर लक्षित होता है कि उसके अन्दर तारुण्य का सञ्चार हो 
गया है। इससे व्यज्ुधार्थ निकलता है कि तारुण्य उसके अंग से मिलकर बहुत ही संगत 
प्रतीत होता है । | 











५रे४ ध्वन्यालोके 


यहाँ पर ौस्मित इत्यादि शब्दों के वाच्यधर्म का सर्वथा परित्याग हो जाता हैं। ब्रह्मा 
द जी तो वृद्ध हो गये हैं; उनमें रसिकता कहाँ से आई । अतः उन्होंने स्मित में भी जिस धर्म 
की स्थापना की वह बड़ा ही अनाकर्षक था । तारुण्य के सञ्चार के साथ वह अनाकर्षक रूप 
' दूर हो गया ओर यह शब्द दूसरे धर्मो' का पात्र बन गया । जब इस तथ्य पर विचार किया 
|| जाता है तब इस पद्य में एक अभूतपूर्व चारुता की प्रतीति होने लगती है । किन्तु इस पद्य 
द । में कोई नई बात नहीं कही गई है । रमणियों की मुस्कुराहट, दृष्टिपांत, भोली भाली बाणी 
| का सरस प्रवाह और लीलागति ये ऐसे तत्त्व हें, जिनका कविता में प्रायः उपादान होता ही 
है । इस पद्य की रचना के पहले ही किसी कवि ने लिखा था-- 
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'हेसी कामिनियाँ किसको प्यारी नहीं होतीं जिनकी मुस्कुराहुट हर समय भ्रस्फुटित 

होती रहती है और उस मुस्कुराहट के साथ विलासों का भी योग रहता है, जिनके नेत्र 

| चंचल होते हैं, जिनकी वाणी ( मद के कारण ) स्खलित होने लगती है और जिनका गमन 
नितम्बभार के कारण आलस्यमय होता है । 

: इस पद्म में भी वे ही सब बातें आ जाती हैं. जिनका उपादान उक्त पद्म में कवि तत्‌ 
|| किया है । अतः वस्तु की तो कोई नवीनता हैं नहीं । यदि कोई नवीनता कही जा सकती है 
| तो केवल यह कि उस पद्य में कवि ने अत्यन्ततिरस्क्ृतवाच्य ध्वनि का प्रयोग किया है जो 
| कि पुराने पद्य में नहीं किया गया था। अत एवं अत्यन्ततिरस्कृतवाच्य ध्वनि ने ही परिचित 
| पुराने भाव को सर्वथा नया बना दिया । 

क्‍ एक दूसरा उदाहरण और लीजिये जिसमें अर्थान्तरसंक्रमितवाच्य के कारण पुराने 
परिचित भाव में नवीनता आई है । पद्य का भावार्थ यह है :-- 





(धबन्या०) तथा-- 
यः प्रथम: प्रथमः स तु तथाहि हतहस्तिवहलपललाशी । 
इवापदगणेषु सिहः. सिहः केनाधरीक्रियते ७ 
इत्यस्य-- 
स्वतेज:क्रोतमहिमा. केनान्येनातिशय्यते । 
सह॒दूभिरपि मातड्भेः सिंह: किसभिभूयते ॥ 
इत्येबमादिषु इलोकेषु सत्स्वप्यर्थान्तरसड्क्रमितवाच्यध्वनिसमाश्रयेण नवत्वम्‌ । 
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( अनु० ) उसी प्रकार-- 

'जो प्रथम है वह प्रथम ही है । वह इस प्रकार कि मारे हुये हाथियों के घने मांस को 
खानेबाला जंगली जीवों में सिंह ही हे.। क्या उसको पराभूत किया जा सकता है ? इसकी--- 

'अपने तेज से महिमा को अजित करनेवाला किस दूसरे के द्वारा नीचा. किया जा 
सकता है ? बड़े-बड़े हाथियों से भी सिंह क्या दबाया जा सकता है! द 

इत्यादि इलोकों के होते हुये भी आर्थान्तरसंक्रमितवाच्य ध्वनि का आश्रय ले लेने से 
नवीनता आ जाती हैं । 


की अधिक आ , आ नर आन 8, आरा ााार िजऔंआरर ०  ७अरलिलउंग्रणी उ्ारकनक-क+ब७२ कक अशकक कील नकीकी के 
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चतुर्थ उद्योत: ५३५ 


(लो०) द्वितीयः प्रथमशब्दोर््थान्तरेउडनपाकरणी यप्रधानत्वासाधा रणत्वादिव्य- 
डग्यथर्मान्तरें सडबक्रान्तं स्वार्थ व्यनक्ति । एवं सिंहशब्दो5पि वीरत्वानपेक्षत्वविस्मय- 
नीयत्वादो व्यड-्यधर्मान्तरे सडक्रान्तं स्वार्थ ध्वनति । 

(अनु०) दूसरा प्रथम शब्द अनुपेक्षणी य प्रधानत्व असाधारणत्व इत्यादि व्यज़ुच धर्मान्तर 
रूप अर्थान्तर में संक्रान्त अपने अर्थ को व्यक्त करता है । इसी प्रकार सिह शब्द भी वीरत्व, 
_अनपेक्षत्व, विस्मयनीयत्व इत्यादि व्यज्भूच धर्मान्तर में संक्रान्त स्वार्थ को ध्वनित करता हैं । 

अर्थान्तरसंक्रमितवाच्य के कारण नवीनता का उदाहरण 
तारावती--जो प्रथम है वह प्रथम ही है, इसमें सबसे बड़ा प्रमाण यही है कि 
शेर स्वयं हाथियों को मारकर उत्तके बहुत ही पुष्कल घने मांस को खाता है । समस्त जंगली 
जीवों में वह शेर शेर ही हैं । क्या कोई इस विश्व में ऐसा है जो अपने वीरता के गुणों से 
शोर को नीचा दिखा सके । 

यहाँ पर जो प्रथम है वह प्रथम हे यह कोई बात नहीं हुई । तात्पर्यानुपपत्ति के कारण 
दूसरा प्रथम शब्द स्वार्थ में बाधित हैं। और उससे लक्ष्याथं निकलता हैं कि जिसको अपने 
गुणों के कारण प्रथम स्थान प्राप्त होता है वह सर्वथा प्रधान ही बना रहता है। इसका 
प्रयोजनरूप व्यद्भचार्थ है कि जिस व्यक्ति को समाज प्रधान मान लेता है उसके गुण इतने 
महान होते हैं कि उसकी प्रधानता को टाल सकने की शक्ति किसी में नहीं होती; और उसमें 
लोक की अपेक्षा एक विलक्षणता तथा असाधारणता होती है । इसी प्रकार (सिह सिह है यह 
कथन भी कुछ सज्भुत नहीं होता और उससे लक्ष्यार्थ निकलता है कि सिंह सब जीवों में प्रधान 
है । उससे भी यही व्यज्ञना निकलती है कि सिंह की प्रधानता को कोई भी ठुकरा नहीं सकता; 
उसमें असाधारण पराक्रम होता हे जिससे उसे किसी की परवाह नहीं होती । चमत्कार 
ग्यद्भयार्थनिष्ठ हैं अतः यह अर्थान्तरसंक्रमित विवक्षितान्यपर वाज्य अविवक्षितवाच्य ध्वनि है । 
किन्तु यह भाव भी कोई नया नहीं हैं। इस पद्म की रचना में भी एक पुराने इलोक का भाव 
ही लिया गया है। उस इलोक का भावार्थ यह है :+-- 

“जिस व्यक्ति को महिमा प्राप्त करने के लिए किसी अन्य की अपेक्षा नहीं होती वह 
अपने तेज से ही महिमा को प्राप्त कर लेता है । क्या उसका अतिक्रमण किसी दूसरे व्यक्ति 
द्वारा किया जा सकता है, क्‍या बड़े-बड़े हाथियों के द्वारा भी सिंह का पराभव किया जा 
सकता है ?' 

प्रथम पद्य का भाव भी लगभग वही है । वस्तु में प्रायः कोई अन्तर नहीं है । अन्तर 
है तो केवल इतना ही कि उस पद्य में वही बात कहने के लिए अर्थान्तरसंक्रमितवाच्य अविव- 
क्षितवाच्य ध्वनि का आश्रय ले लिया गया है | इस प्रकार ध्वनि की नई प्रक्रिया का सहारा ले 
लेने से पुराना अर्थ भी नया हो गया है । | 

(ध्वन्या०) विवक्षितान्यपरवाच्यस्याप्युक्तप्रकारसमाश्रयेण नवत्वं यथा-- 

निद्राकेतविनः प्रियस्थ वदनविन्यस्य वकक्‍त्र वधु: 
बोधाभासनिरुद्धचुम्बनरसाप्याभोगलोल॑ स्थिता । 
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५३६ ध्वन्यालोके 


वेलक्ष्याद्विमुखी भवेदिति पुनस्तस्याप्यनारमस्भिण: _ 
साकाइक्षप्रतिपत्ति नाम हृदय यातं तु पारं रतेः ॥ 
इत्यादे: इलोकस्य । 
शन्‍्यं वासगृहूं विलोक्य शयनादुत्थाय किश्निच्छने- 
निद्राष्याजमुपागतस्य सुचिरं निवंण्य पत्युपुंखम । 
द विश्रब्धं परिचुम्न्य जातपुलकामालोक्य गण्डस्थलों 
ह लज्जानम्रमुखी प्रियेण हसता बाला चिरं चुम्बिता ॥ 
| इत्यादिषु इलोकेषु सत्स्वषि नवत्वम्‌॥। यथा वा 'तरड्भभ्रुभज्भा' इत्याबिश्लो- 
द कस्य “नानाभडगिश्रमद्श्रू:' इत्यादि इलोकापेक्षयान्यत्वम्‌ । 
| (अनु०) विवक्षितान्यपरवाच्य का भी उक्त प्रकार के आश्रय से नवत्व जैसे--“निद्रा 
क्‍ का बहाना करनेवाले प्रिय के मुख पर मुख रखकर वधू जाग जाने के त्रास से चुम्बनरस को 
! रोके हुए प्रयत्न के कारण चश्चल होकर स्थित रही । लज्जा के कारण विमुख हो जायगी 
|| इसलिये उस ( नायक ) के भी आरम्भ न करने पर साकाइक्ष प्रवृत्ति के कारण रति के तो 
| पार पहुँच गया ।' 
द क्‍ इत्यादि इलोक का । 
| द वासगृह को शून्य देखकर शयन से धोरे से कुछ उठकर निद्रा के बहाने को 
प्राप्त हुए पति के मुख को बड़ी देर तक देखकर विश्वासपूर्वक चुम्बन करके उत्पन्न हुए 
पुलकवाली गण्डस्थली को देखकर लज्जा के कारण नीचे को मुख की हुई बाला हंसनेवाले 
प्रियतम के द्वारा बहुत देर तक चुम्बन की गई ।' 
इत्यादि इ्लोकों के होते हुए भी नवीनता है। अथवा जैसे 'तरंगश्रूभंगा' इत्यादि 
इलोक का 'नानाभंगिश्रमद्भ्रू:” इत्यादि इलोक की अपेक्षा अन्यत्व है । 


(लो०) एवं प्रथमस्य द्वो भेदावुदाहत्य द्वितीयस्याप्युदाहतुमासूत्रयति--बिब- 
क्षितेति । निद्रायां केतवी कृतकसुप्त इत्यथ:। बदने बिन्यस्यथ वकत्रसिति। वदनस्पशे- 
जमेब तावद्दिव्यं सुखं त्यक्तु' न पारयतीति । अत एव प्रियस्येति । वधू: नवोढा । 
बोधत्रासेन प्रियतमप्रबोधभयेन निरुद्धो हठात्‌ प्रवतेमानो5पि कथश्चित्कथब्न्चित्‌ क्षण- 
मात्रधृतश्चुम्बनाभिछाषो यया। अत एबं आयोगेन पुनः पुननिद्राविचारनिव॑र्णनया 
विलोल कृत्वा स्थिता, न तु सवंथेव चुम्बनान्निवर्तितु' शक्नोतीत्यथ॑: । 


एवंभूतेवा यदि मया परिचुम्ब्यते तद्विलक्षा विमुखीभवेदिति। तस्यापि 
परिचुम्बनविषये निरारम्भस्य । हृदयं साकाइक्षप्रतिपत्ति नामेति । साकाइक्षा साभि- 
लाषा प्रतिपत्ति: स्थितिय॑स्य तादृशं रुहरुहिकाकदर्थितं न तु मनोरथसम्पत्तिचरितार्थ 
किन्तु रते: परस्परजीवितसवं॑स्वाभिमानरूपाया: परानिवृत्ते: केनचिदष्यनुभवेनालब्धा- 
वगाहनाया: पारज्भतमिति परिपूर्णीभूत एव श्वृद्धार:। द्वितीयइलोके तु परिचुम्बनं 
सम्पन्तस्‌ लज्जा स्वशब्देनोक्ता | तेनापि सा चुम्बितेति यद्यपि पोषित एव श्वृ्धारः, 
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तथापि प्रथमइलोके परस्पराभिलाषप्रसरनिरोधपरम्परापयंवसानासम्भवेन या रति- 
रुक्‍ता सोभयोरप्येकस्वरूपचित्तवृत्त्यनुप्रवेशमाचक्षाणा रति सुतरां पोषयति ॥ २ ॥ 

(अनु०) इस प्रकार प्रथम के दो भेदों के उदाहरण देकर द्वितीय के भी उदाहरण देने 
के लिए उपक्रम करते हैं--'विवक्षित' इत्यादि । “निद्रा में कैतवी' भ्र्थात्‌ बनावटी सोये हुए । 
'मुख के ऊपर मुख रखकर' यह । अर्थात्‌ वदनस्पश से ही उत्पन्न हुए दिव्य सुख को छोड़ने में 
समर्थ नहीं हो रही है । इसीलिये--प्रिय का” यह । वधू अर्थात्‌ नवोढ़ा । बोधत्रास से अर्थात्‌ 
प्रियतम के प्रबोध के भय से हठपुर्वक पुनः पुनः प्रवृत्त हुई भी चुम्बन की अभिलांषा को 
जैसे तैसे क्षणमात्र के लिए रोका अत एवं आभोग से अर्थात्‌ बार-बार निद्रा के विचार के 
निरूपण के द्वारा चशञ्चल होकर स्थित हुई | अर्थात्‌ सर्वथा ही चुम्बन से निवृत्त होने में समर्थ 
नहीं है । 

इस प्रकार की यह यदि मेरे द्वारा चुम्बित की गई तो बिलक्ष ( लज्जित ) 
होकर विमुख हो जायेगी इसलिए उस प्रियतम के भी परिचुम्बनविषय को प्रारम्भ न करने 
पर । 'साकांक्ष प्रवृत्तिवाला हृदय यह । साकांक्ष अर्थात्‌ साभिलाष प्रतिपत्ति से चरितार्थ नहीं 
किन्तु परस्पर जीवितसर्वस्वाभिमान रूपवाली परा निवुत रूप रति के, जिसका अवगाहन 
किसी भी अनुभव के द्वारा प्राप्त नहीं हुआ है, पार को गया हुआ इस प्रकार श्यृंगार परिपूर्ण 
ही हो गया है । द्वितीय श्लोक में तो परिचुम्बन हो गया है, लज्जा स्वशब्द से कही गई है । 
उसके द्वारा भी वह भलोभाँति चुम्बित की गई इससे यद्यपि श्वृंगार पुष्ट ही कर दिया गया 
हैं तथापि प्रथम श्लोक में परस्पर अभिलाषप्रसार की निरोधपरम्परा के पर्यवसान के असम्भव 
होने से जो निवृत्ति कही गई हैँ वह दोनों की एक स्वरूपवाली चित्तवृत्ति को कहती हुई रति 
को भलीभाँति पुष्ट कर देती है ॥२॥ 


विवक्षितान्यप रवाच्य से नवीनता का उदाहरण 


ताराबती--ऊपर इस बात का दिग्दर्शन करा दिया गया कि भ्रविवक्षितवाच्य के 
दोनों भेदों का आश्रय लेने से पुराने भर्थ में भी किस प्रकार नवीनता आ जाती है । अब एक 
उदाहरण इसका भी लीजिये कि विवक्षितान्यपरबाच्य ध्वनि का आश्रय लेने से किस प्रकार 
पुराने अर्थ में नवीनता आती है । उदाहरण का भावार्थ यह है :-- 


“'प्रियतम निद्रा का अभिनय कर रहा था । अर्थात्‌ वह वस्तुतः सो नहीं रहा था अपितु 
अपने को ऐसा प्रकट कर रहा था मानो सो रहा हो | वध्‌ के अन्दर सहवास की इतनी 
उत्कट आकांक्षा थी कि वह क्षणमात्र विलम्ब भी सहन नहीं कर सकती थी । किन्तु प्रियतम 
के सो जाने के कारण उसे सहवास तत्काल सुलभ नहीं था । अतः उसने प्रियतम के मुख पर 
अपना मुख रख लिया जिससे उसे वदनस्पर्श का ही सुख प्राप्त हो सके जिसे वह दिव्य सुख 
समझती थी और जिसे छोड़ने की उसमें शक्ति नहीं थी | क्योंकि सोनेवारा व्यक्ति उसका 
प्रियतम था । वस्तुतः वह वधू थी अर्थात्‌ नई ही ब्याह कर भाई थी । अतः प्रियतम से उसका 
संकोच पूर्णरूप से छुट नहीं सका था | अत एवं उसे भय मालूम पड़ रहा था कि कहीं प्रियतम 











५३८ क्‍ ध्वन्यालोके 


जाग न पड़े । इसीलिए यद्यपि उसके अन्दर बार-बार चुम्बन की उत्कण्ठा उद्दीष्त होती 
जाती थी तथापि वह बड़ी कठिनाई से अपनी उस अभिलाषा को बार-बार दबा जाती थी । 
किन्तु बार-बार उसके अन्दर चञ्चलता उत्पन्न हो जाती थी और जब यह विचार करती 
थी कि प्रियतम तो सो रहा है क्‍यों न अपनी चुम्बन को अभिलाषा पूरी कर ली जाय तब 
उसकी वह चंचलता और अधिक उद्दाम हो जाती थी । चंचलता का आशय यह है कि वह 
न तो चुम्बन कर सकती थी और न चुम्बन से सर्वथा निवुत्त ही हो सकती थी । दूसरी ओर 
प्रियतम सोचता था कि यह इस प्रकार मुख पर भुख रक्खे हुए दुविधा में पड़ी है यदि मैं 
इसका चुम्बन करूँ तो इसके अन्दर लज्जा उत्पन्न हो जायगी और फिर लज्जा के कारण यह 
सहवास से पृथक्‌ हो जायगी । अतः प्रियतम भी अपनी ओर से चुम्बन का प्रारम्भ नहीं कर 
रहा था| इस प्रकार दोनों की स्थिति आकांक्षा से भरी हुईं थी, दोनों का मन उत्कण्ठा से 
पीडित था किन्तु मनोरथ की पूर्णता से उनके मन को सफलता नहीं मिली थी । ऐसी स्थिति 
में हो उसका हृदय रति के पार पहुँच गया था । रति वस्तुतः हैं क्‍या वस्तु ? यही तो कि 
दोनों एक दूसरे. को जीवनसर्वस्व मानें और जीवनसर्वस्व के प्राप्त हो जाने का दर्प भी 
उनमें विद्यमान हो | परा तृप्ति उन्हें उस अवस्था में किसी प्रकार नहीं मिल रही थी । 
चुम्बन आलिगन इत्यादि किसी भो अनुभाव से उनको रति के आस्वादन ओर अवगाहन का 
अवसर नहीं मिल रहा था फिर भी उनका हृदय रति को अन्तिम सीमा पर पहुंच गया और 
उनका श्युड्भार पुरा हो ही गया । 

यह पद्म एक दूसरे ( अमरुक कवि लिखित ) पद्म की छाया पर लिखा गया है 
जिसका आशय यह हैं :-- 

"नायिका ने भली-भाँति देख लिया कि सोने का कमरा बिल्कुल सूना है अर्थात्‌ कोई 
सखी इधर-उधर छिपी हुई भी नहीं देख रही है । वह चुपके से धीरे से अपनी चारपाई से 
कुछ उठी अर्थात्‌ आधे शरीर से लेटी रही और शरीर का आधा ऊपरो भाग उसने कुछ 
उठा लिया । प्रियतम पास ही लेटा हुआ थां, वह सो नहीं रहा था किन्तु सोने का बहाना 
कर रहा था | वह बड़ी देर तक अपने प्रियतम के मुख की ओर ध्यान से देखती रही । 
जब उसे विश्वास हों गया कि प्रियतम वंस्तुत: सो ही रहा है तब उसने निश्चिन्तता से 
प्रियतम के कपोलों का चुम्बन किया जिससे कामोद्वीपन जन्य हर्षातिरेक से प्रियतम के कपोलों 
पर रोंगटे खड़े हो गये । यह देखकर उसे लज्जा आ गई और उसने सिर झुका लिया | 
प्रियतम हंसते हुये उठा और उसने उस बाला का बड़ी देर तक चुम्बन किया । 

दोनों पद्मों का अर्थ एक ही है, किन्तु फिर भी रूपविधान में कुछ अन्तर 
आ गया हैं। अमरुक के पद्च में चुम्बन का कार्य पूरा हो गया है किन्तु प्रथम पद्म में वह 
आकांक्षागत ही है। अमरुक के पद्य में लज्जा शब्द का ही प्रयोग किया गया है जिससे उसमें 
स्ववाच्यता आ गई है, किस्तु प्रथम पद्य में लज्जा के लिये विलक्ष शब्द का प्रयोग किया है 
जिसका अर्थ होता है स्वभाव का परिवर्तन भर्थात्‌ उत्कण्ठा को शान्ति और लज्जा का उदय इस 
प्रकार प्रथम पद्म में लज्जा व्यंग्य है। अमरुक के पद्म में नायक और नाथिका दोनों एक दूसरे 
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को चुमते हैं । इस प्रकार रति उभयनिष्ठ हे । अतः यह पूर्ण स्थायी भाव है । इसके पोषक 
सभी तत्त्व विद्यमान हैँ । नायिका इत्यादि आलम्बन, शुन्य वासगृह इत्यादि उद्दीपन, शब्या 
से उठना इत्यादि अनुभाव और लज्जा इत्यादि संचारी भावों से पुष्ट होकर उभयनिष्ट वह 
रति आस्वादगोचर होकर पूर्ण श्रृंगार का रूप धारण कर लेती है। इस प्रकार कमी अमरुक 
के पद्म में भी नहीं है । किन्तु प्रथम इलोक में ऐसी स्थिति उत्पन्न कर दी गई है कि एक 
दूसरे के अन्दर अभिलाषा तो विद्यमान है किन्तु उसका प्रसार एकदम रुका हुआ है और 
- यह रुकावट की परम्परा अभी समाप्त होती हुई भी नहीं जान पड़ती । इस प्रकार अवरुद्ध हो 
जाने के कारण रति का उपभोग नहीं हो रहा है, जिससे रति तीब्रतम अवस्था को प्राप्त हो 
गई है । वह रति यह बात प्रकट करती है कि दोनों की चित्तवृत्ति का अनुप्रवेश एक जैसा 
ही है । इस प्रकार रति का जितना परिपोष प्रथम श्लोक में हुआ है उतना अमरुक के पद्म 
में नहीं हुआ । इस उदाहरण. द्वारा यह सिद्ध हो गया कि विवक्षितान्यपरवाचक््य की नई 
भज्िमा का आश्रय लेने से भी पुराना अर्थ नया हो जाता है । 

इसी प्रकार तरंगशभ्रूभंगा इत्यादि पद्म पर नानाभंगिश्रमद्श्र: इस पद्म की छाया 
लक्षित होती है । ( तरंगश्रूभंगा' यह बिक्रमोवशीय का पद्म है और इसकी व्याख्या द्वितीय 
उद्योत में की जा चुकी है । दूसरे पद्य का पता नहीं कि यह कहाँ से लिया गया है । और 
पूरा पद्म किस प्रकार है । ज्ञात होता है कि वृत्तिकार ने इस पद्य में असंल्लद्ष्यक्रमव्यंग्य का 
आश्रय लेने के द्वारा भावनवीनता लाने की व्याख्या की होगी । क्योंकि लोचनकार ने अग्निम 
कारिका का अवतरण देते हुए लिखा है कि यहाँ तक ध्वनि के चार मूलभेदों की व्याख्या की 
जा चुकी । इन चार भेदों को व्याख्या तभी पूरी होती है जब इसे रसध्वनि से नवीनता लाने 
का उदाहरण मान लिया जाय । ) ॥२॥ 


_(ध्वन्या०) युक्त्यानयानुसतंव्यो. रसाविबंहुविस्तरः । 
मितोध्प्यनन्ततां प्राप्त: काव्यसार्गो यवाश्रयात्‌ ॥ ३ ॥ 
बहुविस्तारो5यं रसभावतदाभासतत्प्रशमलक्षणो मार्गों यथास्वं विभावानुभाव- 
भेदकलनया यथोक्तं प्राक्‌। स सब एवानया युक्‍त्यानुसतंव्य: । यस्य रसादेराश्रयादय॑ 
काव्यमार्ग: पुरातनं: कविभि: सहस्नसड्ख्यर्वा बहुप्रकारं क्षुण्णत्वान्मितो5प्यनन्तता- 
मेति । रसभावादोनां हि प्रत्येक॑ विभावानुभावव्यभिचारिसमाश्रयादपरिसितत्वम्‌ । 
तेषां चेकेकप्रभेदापेक्षयापि तावज्जगद्वृत्तमुपनिबध्यमानं सुकविभिस्तदिच्छावशादन्य- 
थास्थितमप्यन्यथेब विवतंते । प्रतिपादितं चेतच्चित्रविच्ा रावसरे। 
गाथा चात्र कृतेव सहाकविना-- 
: अतहृद्विए वि तहसण्ठिए व्य हिअअस्मि जा णिवेसेइ । 
अत्थविसेसे सा जअइ विकडकइगोअरा वाणी ॥ 
[ अतथास्थितानपि तथा संस्थितानिव हृदये या निवेशयति । 
अथंविशेषान्‌ सा जयति विकटकविगोचरा वाणी ॥ ] इति छाया । 
तदित्थं रसभावाद्याश्रयेण काव्यार्थानामानन्त्यं सुप्रतिपादितम्‌ ॥ ३ ॥ 
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(अनु०) इस युक्ति से बहुत विस्तारवाले रस इत्यादि का अनुसरण करना चाहिये 
जिसके आश्रय से सीमित भी काध्यमार्ग अनन्तता को प्राप्त हो गया है ।।३॥। 

यह रस भाव उनके आभास और प्रह्मम लक्षणवाला मार्ग अपने स्वत्व के अनुरूप 
विभाव अनुभाव इत्यादि प्रभेदों की आकलना के द्वारा बहुत प्रकार का है जैसा कि पहले कहा 
गया हैं । उस सभी का ही इस युक्ति से अनुसरण किया जाना चाहिये । जिस रस इत्यादि के 
आश्रय से यह काव्यमार्ग पुराने सहस्नसंख्या वाले अथवा असंख्य कवियों के द्वारा बहुत प्रकार 
अभ्यस्त होने के कारण सम्मित भी अनन्तता को प्राप्त हो जाता है। रस भाव इत्यादि में 
निस्सन्देह प्रत्येक का विभाव अनुभाव और व्यभिचारी भाव के आश्रय से अपरिमितत्व है 
उनमें एक-एक भेद की दृष्टि से भी सुकवियों के द्वारा जगद्धत्त का उपनिबन्धन करने पर 
उनकी इच्छा से अन्यथा स्थित भी अन्यथा परिवर्तित हो जाता हैँ । चित्र विचार के अवसर 
पर यह भी प्रतिपादित कर दिया गया । 

ओर यहाँ पर महा कवि के द्वारा गाथा रची गई हे--+ 

“जो उस रूप में न स्थित भी अर्थ विशेषों को तथास्थित के समान हृदय में निविष्ट 
कर देती है उस विकट कविगोचर विकट वाणी की जय हो । 


वह इस प्रकार रसभाव इत्यादि के आश्रय से काव्यार्थों का आनन्त्य भलीभाँति प्रति- 
पादित कर दिया गया ॥ ३ ॥। 


(लो ०) एवं मोल भेदचतुष्टयमुदाहत्यालक्ष्यक्रमभेदेष्वतिदेशमुखेन सर्वोपभेद- 


विषयं निर्देश करोति--युक्त्यानयेति । 'अनुसतव्यं' इति। उदाहतंव्यमित्यर्थ: । 
यथोक्तमिति। ः 
तस्याड गानां प्रभेदा ये प्रभेदा स्वगताश्च ये । 


तेषामानन्त्यमन्योन्यसम्बन्धपरिकल्पने. ॥ 
इत्यत्र । प्रतिपादितं चेतदिति । च शब्दो5पिशब्दार्थ भिन्‍नक्रम: । एतदपि प्रति- 
पादितं 'भावानचेतनानपि चेतनवच्चेतनानचेतनवदि'त्यत्र । अतथास्थितानपि बहिस्त- 
थासंस्थितानिवे'ति इवशब्देन एकतरत्र विश्रान्तियोगाभावादेव सुतरां विचित्र रूपानि- 
त्यथं: । हृदय इति। प्रधानतमे समस्तभावकनकनिकषस्थान इत्यथं: । निवेशयति यस्य 
यस्य हृदयमस्ति तस्य तस्य अचलतया तत्र स्थापयत्तीत्यथ:। अत एव ते प्रसिद्धार्थे- 
भ्योष्न्य एवेत्यथंविशेषा सम्पद्यन्ते। हृदयनिविष्टा एव च तथाभवन्ति नान्यथेत्यथ: । 


'सा जयति' परिच्छिन्नशक्तिभ्य: प्रजाप्रतिभ्योअ्प्युत्कर्षण वर्तते । तत्प्रसादादेव कवि- 


गोचरो वणनीयो&र्थों बिकटो निस्सीमा सम्पद्मयते ॥ ३ ॥ 

(अनु०) इस प्रकार मूलभूत चार भेदों के. उदाहरण देकर अलक्ष्यक्रमब्यंग्य के अति- 
देश के माध्यम से सभी भेदों के विषय में निर्देश करते हँ-- इस युक्‍ति से यह । अनुसरण 
किया जाना चाहिये' यह । अर्थात्‌ उदाहरण दिये जाने चाहिये । जैसा कहा गया हैं यह । 

'उसके अज्गों के जो प्रभेद और स्वगत जो प्रभेद उनके अन्योन्य सम्बन्ध की परि- 
कल्पना में उनका आनन्त्य हो जाता है ।' 

यहाँ पर । 'यह भी प्रंतिपादित किया गया है! यह । 'च' शब्द-अपि शब्द के अर्थ में 
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भिन्‍नक्रम है । यह भी प्रतिपादित किया गया हैं--अचेतन भावों को भी चेतनवत्‌ और' 
चेतनों को अचेतनवत्‌' यहाँ पर । 'उस प्रकार न स्थितों को भी बाहर तथास्थितों के समान 
यह । इब” दब्द से (प्रकट होता है) एक स्थान पर विश्वान्तियोग के अभाव से ही विचित्र- 
रूप वाले यह अर्थ है | 'हृदय में' यह । अर्थात्‌ प्रधानतम तथा समस्त भावरूपी सोने के लिये 
कसौटी के स्थान पर स्थित “निविष्ट करती है' अर्थात्‌ जिसके जिसके हृदय है उसके उसके 
अन्दर अचल रूप में वहाँ पर स्थापित कर देती है । अत एव वे प्रसिद्ध अर्थों से भिन्‍न ही होते 
- हैं यह अर्थ विद्योष हो जाता है । अर्थात्‌ हृदय में निविष्ट ही वेसे बनते हैं अन्यथा नहीं । 'उसकी 
विजय होती है' अर्थात्‌ सीमित शक्तिवाले प्रजापति से भी उत्कृष्ट रूप में वर्तमान रहती हैं । 
उसके प्रसाद से ही कविगोचर वर्णनीय अर्थ विकट अर्थात्‌ सीमा रहित हो जाता है ॥३॥ 


ध्वनिमार्ग से काव्य की अनन्तता का प्रतिपादन 

तारावती--द्वितीय कारिका में मूल चार भेदों के द्वारा काब्य में पुराना अर्थ भी किस 
प्रकार नवीन बन जाता है इस बात की व्याख्या की जा चुकी और उनके उदाहरण भी दिये 
जा चुके | वे चार मूलभेद हँ--दो प्रकार का अविवक्षितवाच्य अर्थात्‌ अत्यन्ततिरस्कृतवाच्य 
और अर्थान्तरसंक्रमितवाच्य तथा दो प्रकार का विवक्षितान्यपरवाच्य आर्थात्‌ संललक्ष्यक्रम और 
असंल्लक्ष्यक्रम । अब तीसरी कारिका में यह बतलाया जा रहा है कि वस्तुतः काब्य मार्ग 
अनन्तपार है । इसका कारण घ्वनिभेदों का आश्रय लेना ही है। यहाँ पर रस इत्यादि अल- 
क्ष्यक्रमब्यंग्य का अतिदेश किया गया है अर्थात्‌ यह बतलाया गया है कि जिस प्रकार रसध्वनि 
के भेदों की इयत्ता नहीं है उसी प्रकार का सभी ध्वनिप्रपञ्च है । किसी भी भेद की इयत्ता नहीं 
कही जा सकती । कारिका का भाव यह है-- 

जो उक्ति द्वितीय कारिका में बतलाई गई हे वह दिग्दर्शन मात्र है। ( कहीं कहीं 
'दिशानया' भी पाठ है | ). उसका आश्रय लेकर अतिविस्तृुत रस इत्यादि के भी उदाहरण दे 
दिये जाने चाहिये । इस प्रकार यद्यपि काब्यमार्ग बहुत ही सीमित है तथापि इन भेदोपभेदों के 
कारण वह अनन्त हो जाता है । 

ध्वनिभेदों के निरूपण के अवसर पर पहले ही बतलाया जा चक्रा है कि ध्वनि का 
केवल एक भेद रसध्वनि ही ऐसा है कि उसका अन्त नहीं भिल सकता । पहले तो रस, भाव, 
रसाभास, भावाभास, भावशान्ति, भावोदय, भावसन्धि और भावशवलता ये आठ भेद आते 
हैं । फिर इनमें प्रत्येक के विभाव अनुभाव और सञ्चारी भावों का बिस्तार होता है । 
(आलम्बन विभाव में नायक और नायिका क्षाते हैं । आचार्यों ने केवछ नायिका के ही सहस्रों 
भेद बतलाये हैं । वस्तुत: संसार के जितते भी स्त्री-पुरुष हें उनके स्वभाव में कुछ भेद होता 
ही है, अतः स्वयं नायक-नायिकरा भेद ही अनन्त हो जाता है। फिर उनकी चेष्टाओं की भी 
इयत्ता नहों कही जा सकती । उद्दीपन विभाव के रूप में विश्व के समस्त जड़-चेतन पदार्थ 
आ सकते हैं । सञ्चारी भाव मानव जित्तवृत्तियाँ ही हैं । विश्व की अनन्तता की प्रतिफलन- 
रूप ये चित्तवृत्तियाँ भी अपरिमित ही होती हैं । आशय यह हे कि केवल रसध्वनि भेदों की 
ही कोई सीमा और संख्या नहीं हैं । फिर ध्वनि के दूसरे भेदों के विषय में तो कहना ही 
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क्या ? इस अनन्तता और अपरिमितता की व्याख्या 'तस्थाड्रानां प्रभेदा ये--परिकल्पने! 
(उ. २ का. १२) में की जा चुकी है । इन रसभावादिकों के एक-एक भेद का आश्रय ले लिया 
जाय और उसके माध्यम से जगद्वृत्त को काब्य के अन्दर लाया जाय तो वे वृत्त जिस प्रकार 
के होते हैं वे अन्यथा ही प्रतीत होने लगते हैं । आशय यह है कि यदि जगत्‌ के सामान्यवृत्त 
का ही उपनिबन्धन किया जाय तो भी काव्य के माध्यमों और ध्वनि के भेदों का इतना 
अधिक विस्तार है कि कविता के विषय कभी समाप्त ही नहीं हो सकते, फिर कविता के विषय ञ 
कल्पित भी होते हैं और कवि की जैसी भी इच्छा होती है दृश्यमान विश्व वैसा ही बन जाता 
है । इस प्रकार जब विश्व में कवि की इच्छा से परिवर्तन होता ही रहता हैँ तब काव्यार्थ 
का अन्त हो सकेगा इसकी तो कल्पना भी नहीं की जा सकती । यही कारण हैं कि अनन्त 
काल से अनन्त कवि इस काव्यमार्ग को पीसते चले आये हैं, यह सीमित ही है जैसा कि पहले 
बतलाया जा चुका है । अतः इसको बहुत पहले ही समाप्त हो जाना चाहिए था । किन्तु रस- 
ध्वनि इत्यादि ध्वनिभेदों का इतना विस्तार है ओर उनकी ऐसी अनन्तता है कि वह ॒काव्य- 
मार्ग न तो अभी तक समाप्त हुआ ही और न हो ही सकता है । 'प्रतिपादितं चैतत' में 'च' 
का अन्वय भिन्न क्रम से होता है--'एतत्‌ च' । “च* का यहाँ पर अर्थ है भी” इस बात का 


भी प्रतिपादन चित्र काव्य के विचार के अवसर पर किया जा चुका है और कवि किस प्रकार 
अपनी रुचि के अनुसार विश्व को बदल लेता है इसपर भी संकेत रूप में प्रकाश डाला जा 


चुका है जैसा कि वहाँ पर एक कारिका का उद्धरण देकर बतलाया गया था कि कवि अचेतन 
भावों को चेतन के रूप में और चेतन भावों को अचेतन के रूप में जेसा चाहता है वैसा ही 
व्यवह्ृत करता है। प्राकृत के एक महाकवि ने ( सम्भवतः शालिवाहन ने ) यही बात एक 
गाथा में कही है । महाकवि का क्लाशय यह है :-- 

“जिन कवियों की सम्पत्ति लोकोत्तर वर्णन ही है और जो ऐसी रचना करने में समर्थ 
होते हैं कि जिसमें अनन्त पदार्थ-समूह का प्रकाशन हुआ करता है इस प्रकार बे कवि अत्यन्त 
उत्कृष्ट होते हैं और ऐसे कवियों को विकट कवि कहा जाता है । ऐसे कवि ही जिस वाणी 
का विषय होते हैं वह कविवाणी लोकोत्त र रूप में विद्यमान रहती है । उस कविवाणी की 
जय हो । इस कविवाणी की विशेषता यही है कि संसार में जो वस्तुएँ भिन्न रूप में ही स्थित 
होती हैं उन वस्तुओं को यह कविवाणी सहृदयों में अन्यथा के समान निविष्ट कर देती हे 
अर्थात्‌ कामिनी के मुख इत्यादि जो पदार्थ संसार में चन्द्र इत्यादि के रूप में प्रसिद्ध नहीं होते 
हैं उनको सहृदयों के हृदयों में वह उन्हीं विलक्षण रूपों में निविष्ट कर देती है ।” 

रसपरिग्रह से पुराने अर्थों में नवीनता का शब्द-शक्त्युद्धव 

अन्यथा के समान कहने का. आशय यह हँ कि जिन अर्थंसमूहों को कवि की 
वाणी सहृदयों में निविष्ट कर देती है वे अर्थसमूह विचित्ररूपवाले होते हैं क्योंकि किसी 
एक ही रूप में उनका पर्यवसान नहीं होता । अतः नये-नये कवि आते जाते हैं और पुरानी 
वस्तुओं को नये रूप में ही प्रस्तुत करते जाते हैं, उन नये रूपों से सहृदयगण पूर्व परिचित 
नहीं होते, अतः नवीन भर्थ सहृदयों को विलक्षण ही प्रतीत होते हैं। 'सहृदयों के हृदयों में” 
कहने का आशय यह है कि सहृदयों के हृदय ही वस्तुत: ऐसी कसौटी होते हैं जिनपर कसकर 
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प्रत्येक भावरूपी स्वर्ण अपना वास्तविक रूप प्रकट करता हैं कि वह खरा है या खोटा । 
'प्रविष्ट कर देती है' शब्द का आशय यह है कि जो लोग सहृदय होते हैं भर्थात्‌ जिस किसी 
भी व्यक्ति के पास हृदय होता है उसके अन्दर यह विलक्ष भाव अचलरूप में स्थित हो जाता 
है । जिनके हृदय में कविवाणीप्रसूत अर्थ अचल स्थान प्राप्त नहीं कर लेता वे वस्तुतः हृदय- 
हीन ही होते हैं । इसीलिये वे अर्थ कहे जाते हैं । क्‍योंकि वे प्रसिद्ध अर्थों से भिन्न ही होते हैं 
और वे अर्थ विलक्षणता को तभी प्राप्त कर पाते हैं जब सहृदयों के हृदयों में उन्हें स्थान 
मिल जाता है । 'जय हो' कहने का आशय यह है कि कवि वाणी सर्वोत्कृष्ट रूप में विद्यमान 
रहती है यहाँ तक कि ब्रह्मा जी की भी शक्ति सीमित होती है । उसकी अपेक्षा भी कविवाणी 
उत्कृष्टरूप में वर्तमान रहतो है । विकट कवियों की कृपा से ही कविगोचर वर्णनीय भर्थ 
असीम हो जाता है। इस प्रकार रस और भाव के आश्रय से काव्यार्थों के आनन्‍्त्य का 
भलीभाँति प्रतिपादन कर दिया गया ॥ ३ ॥ 


(ध्वन्या०) एतदेबोपपादयितुमुच्यते-- 
दृष्टपुर्वा अपि ह्ार्था काव्ये रसपरिग्रहात्‌ । 
सर्वे नवा इवाभान्ति सधुमास इव द्रमा: ॥ ४ ॥। 


तथाहि विवक्षितान्यपरवाच्यस्येव शब्दशक्त्युदूभवानुरणनरूपव्यड्भअसमा- 
श्रयेण नवत्वम्‌-- धरणीधारणायाधुना त्वं शेष:' इत्यादे: । 
शेषो हिसगिरिस्त्वं व महान्तो गुरवः स्थिरा:। 
यदलड्धितमर्यादाइचलन्ती विभूथ क्षितिम्‌ ॥ 


इत्यादिषु सत्स्वपि । तस्येवाथंशक्त्युदूभवानु रणनरूपव्य ड्र्यससा श्र येण- 
नवत्वम्‌ । यथा--एवंवादिनि देवर्षो' इत्यादि इलोकस्य । 
कृते वरकथालापे कुमायं: पुलकोद्गमे: । 
सचयन्ति स्पुहामन्तलंज्जयावनतानना: ॥ 
इत्यादिषु सत्सु । अर्थशक्त्युदूभवानु रणनरूपव्यड्धअस्थ कविप्रोढोक्तिनिष्पन्त- 
दरीरत्वेन नवत्वम्‌ । यथा सज्जेइ सु रहिमासो' इत्यादे: ? 
सुरभिसमये प्रव॒त्ते सहसा प्रादुभंवन्ति रमणीया: । 
रागवतामुत्कलिका: सहेव सहकारकलिकांभि: ॥ 
इत्यादिषु सत्स्वप्यपुव॑त्वमेव । 
(अनु०) इसी का उपपादन करने के लिये कहा जा रहा है । 
'काव्य में पहले देखे हुए अर्थ भी रस परिग्रह से सभी नये जैसे मालुम पड़ते हैं, जैसे 
मधुमास में वृक्ष ॥४|॥ 
वह इस प्रकार विवक्षितान्यपरवाच्य की ही शब्दशक्त्यु:्धवानु रणनरूप व्यंग्य का 
आश्रय ले लेने से नवीनता (हो जाती है)। जैसे धरणी के धारण करने के लिये इस समय 
तुम शेष हो इत्यादि का । | 
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शेष, हिमगिरि और तुम महान्‌ स्थिर गुरु हो, जो कि मर्यादा का उल्लंघन न करते 
हुए विचलित पृथ्वी को धारण करते हो ।' 

इत्यादि के होते हुए भी । उसी का अर्थशक्त्युद्धूवानुरणनरूप व्यंग्य के आश्रय लेने से 
नवत्व । जैसे-- इस प्रकार देवषि के कहने पर” इत्यादि इलोक का । 

“वर कथा सम्बन्धी वातचीत करने पर कुमारियाँ लज्जा से नीचे को सिर झुकाए हुए 
पुलकोद्गम के द्वारा अन्तगंत स्पुह्या को कहती हैं । 

इत्यादि के होते हुए भी । अर्थशक्त्युदूभवानु रणनरूप व्यंग्य का कविप्रौढ़ोक्तिनिभित 
शरीर के द्वारा नवत्व जैसे 'सुरभिमास सज्जित करता है इत्यादि का-- 

'सुरभि समय के प्रवुत्त होने पर रागियों की रमणीय उत्कण्ठायें सहकार-कलिकाओं 
के साथ ही प्रादुभंत होती हैं ।' इत्यादि के होते हुए भी अपूर्व॑त्व ही है । 

(लो०) प्रतिभानां वाणीनां चानन्‍्त्यं ध्वनिकृतमिति यदनुद्द्रिन्नयुक्तं तदेव 
कारिकया भज्भथा निरूप्यत इत्याह--उपपादयितु्सिति | उपपत्त्या निरूपयितुमित्यथ्थे: । 
यद्यप्यर्थानन्‍्त्यमात्रे हेतुवु त्तिकारेणोक्‍्त: तथापि कारिकाकारेण नोक्त इति भावः । 
यदि वा उच्यते संग्रहहलोको5यमिति भाव: । अत एवास्य इलोकस्थ वृत्तिका रेण व्याख्यानं 
न कृतम्‌ । 

हृष्टपर्वा इति। भिष्ठिः प्रत्यक्षादिभि: प्रमाण: प्राक्‍्तनेश्च कविमिरित्युभयथा 
नेयम्‌ । काव्यं मधुमासस्थानीयम्‌, स्पृहां लज्जामिति । रागवतामुत्कलिका इति च । 
शब्दस्पुष्टेडर्थ का हद्यता । 

(अनु०) प्रतिभाओं और बाणियों का आनन्त्य ध्वनि का किया हुआ है यह जो अस्पष्ट 
कारिका में कहा गया वही कारिका के द्वारा भंगिमा से निरूपण किया जा रहा है यह कहते 
हैं--'उपपादन करने के लिये” यह । अर्थात्‌ उपपत्ति के द्वारा निरूपण करने के लिये। भाव 
यह है कि यद्यपि वृत्तिकार ने अर्थानन्त्य मात्र में हेतु बतलाया तथापि कारिकाकार ने नहीं 
बतलाया । अथवा कहा जांता है भाव यह है कि यह संग्रहह्लोक हैँ । इसीलिये वृत्तिकार ने 
इस इलोक की व्याख्या नहीं की । 

'दृष्टपूर्व' यह । बाहर प्रत्यक्षादि प्रमाणों से और पुराने कवियों से इस प्रकार दोनों 
ओर लगाना चाहिये । काव्य मघुमासस्थानीय है । स्पृहा, लज्जा, रागवालों की उत्कण्ठा इन 
शब्दों से स्पर्श हुए अर्थ में क्या हथ्यता है ? 

तारावती--यह कहा गया था कि कवियों की प्रतिभायें भी अनन्त होती हैं इस 
अनन्तता का कारण बतलाया गया था ध्वनिप्रभेदों का विस्तार, किन्तु यह बात वहाँ अस्पष्ट 
रूप में कही गई थी क्योंकि उस बात में कोई प्रमाण नहीं दिया गया था । अब चतुर्थ कारिका 
में उसी बात को सिद्ध किया जा रहा हैं। ( प्रश्न ) पिछले प्रकरण में तो उदाहरण देकर 
भलीभाँति सिद्ध कर दिया गया कि पुराना आर्थ भी नई भज्िमा से कहे जानेपर नया ही हो 
जाता है । इस प्रकार वहाँ अनन्तता तो सिद्ध कर दी गयी थी । अब उसके लिए यह कहना 
कि पहले अस्पष्ट तथा अनुपपत्तिक रूप में कहा गया था और उसके लिए एक नई कारिका 
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लिखना कहाँ तक ठीक है ? (उत्तर) उस बात को सिद्ध करने के लिए जो कुछ कहा गया 
था वह सब वृत्तिकार का कथन था। कारिकाकार ने उसके प्रमाण के रूप में कुछ नहीं कहा 
था। अतः कारिकाकार ने उसी कथन में प्रमाण देने के लिये यह कारिका लिखी है । दूसरी 
बात यह भी कही जा सकती है कि जिस पर चार संख्या डाली गई है वह वास्तव में परिकर 
श्लोक है । वृत्तिकार की यह शैली है कि किसी बात को विस्तारपूर्वक सिद्ध करके उसके सार 
के रूप में एक इलोक लिख देते हैं। यह श्लोक परिकर श्लोक कहलाता है । प्रस्तुत श्लोक 
वस्तुतः ध्वनिकार की कारिका नहीं अपितु परिकर श्लोक है इसमें सबसे बड़ा प्रमाण यही है 
कि वृत्तिकार घ्वनि कारिकाओं की व्याख्या के रूप में कुछ न कुछ अवश्य लिखते हैं किन्तु इस 
कारिका की व्याख्या में कुछ नहीं लिखा है । कारिका का आशय यह हैः-- 


जिन अर्थों को पहले देखा जा चुका है वे अर्थ भी यदि रस को स्वीकार कर लेते हैं 
तो नये ही जान पढ़ते हैं । जैसे जिन वृक्षों को हम देखते ही रहते हैं वे वृक्ष भी वसन्‍्त काल 
में नए मालूम पड़ने लगते हैं ।॥४॥ 

अनुरणनरूप ध्वनि के भेदों से काव्य में नवीनता लाने का उदाहरण 


पुराना अर्थ नई भज््िमा से कहे जाने पर किस प्रकार नवीन मालम पड़ता है इसके 
कई उदाहरण पहले दिये जा चुके हैं। यह बतलाया जा चुका है कि अविवक्षित वाच्य के दो 
भेदों का आश्रय लेने से पुराने अर्थ में किस प्रकार नवीनता आती है । अब विवक्षितान्यपर- 
वाच्य के अनुरणनरूप व्यज्भूब के दो भेदों को लीजिये--पहला भेद है शब्दशक्त्यु:ड्भ वानु रणन- 
रूप व्यड्भब विवक्षितान्यपरवाच्य ध्वनि । एक पुराना भाव था-- 


कोई चाटुकार राजा की प्रशंसा करते हुए कह रहा है--हे राजन्‌ केवल तीम व्यक्ति 
ऐसे हैं जो अपनी मर्यादा को न छोड़ते हुए विचलित भूमि को धारण करते हैं--शेषनाग, 
हिमालय और आप | तीनों ही महान्‌ हैं, (शेषनाग और हिमालय विशाल आकारवाले हे 
ओर राजा महनीय गुणोंवाला है।) गुरु हैं, (पृथिवी के भार को सहन करने में समर्थ हैं 
ओर राजा प्रतिष्ठित है) और स्थिर हैं, (शेषनाग और हिमालय तो अविचलित हैं और राजा 
दृढ़ प्रतिज्ञ है ।) 

इसी भाव को वाणभट्ट ने ह्षचरित में अपनाया हैं। प्रभाकरवर्धन और राजवर्धन 
दोनों ही समाप्त हो चुके हैं अब केवल हर्षवर्धन ही बच रहे हैं जो राज्य का भार वहन कर 
सके । उसी अवसर पर यह वाक्य आया है कि---पृथिवी को धारण करने के लिये अब तुम 
शेष हो । यहाँ पर पृथिवी को धारण करने के दो अर्थ हो सकते हैं--पृथिवी को विचलित 
होने से रोकना और राज्य-भार वहन करना । इसी प्रकार 'शेष' के भी दो अर्थ हो सकते हैं-- 
शेषनाग ओर अवशिष्ट । प्रकरण के कारण राज्यभार वहन करने के लिए अवशिष्ट इस अर्थ 
में अभिधा का नियन्त्रण हो जाता है तब दूसरा अर्थ व्यज्भ होकर उपमानोपमेयभाव धारण 
कर लेता है--जिस प्रकार पृथ्वी को धारण करने के लिये शेषनाग होता है उसी प्रकार तुम 
भी राज्यभार वहन करने के लिये अवशिष्ट हो । इस उपमा में महाराज हषं की अभूतपूर्व 

३५ 
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सक्षमता अभिव्यक्त होती है । इस प्रकार बात वही है किन्तु 'शेष' शब्द के प्रयोग द्वारा 
शब्दशक्तिमुलक अनुरणनरूप व्यज्ुब विवक्षितान्यपरवाच्य ध्वनि का सम्पादन कर पुराने अर्थ 
को ही नवीनता दे दी गई है । 

['शेषों हिमगिरि:' इत्यादि इलोक का वास्तविक पाठ बिश्वते भुवम्‌ है । 
किन्तु यह पाठ अशुद्ध है क्योंकि नियमानुसार जहाँ मध्यम पुरुष और अन्य पुरुष में 
दोनों के कर्ता पृथक्‌-पृथक्‌ विद्यमान हों वहाँ क्रिया का प्रयोग मध्यम पुरुष में होना 
चाहिये । किन्तु वचन का प्रयोग पृथक्‌ शब्दों की संख्या के अनुसार होता है । इस प्रकार 
'शोष:” 'हिमगिरि:ः और 'त्वमः इन तीन कर्ताओं के कारण मध्यम पुरुष का बहुवचनन आना 
चाहिये । अतः यहाँ पाठ होना चाहिये विभूथ या 'विभुध्वे' । इस प्रकार या तो विभृूथ भुवम्‌' 
यह पाठ होना चाहिये या “विभुध्वे भुवम्‌! यह पाठ । किन्तु दोनों दश्ाओं में छन्दोभज् दोष 
आ जाता है | 'विभूथ भुवम्‌ में थ' यह पषष्ठ वर्ण हस्व हो जाता है जो दीर्घ होना चाहिये 
और 'विभुध्वे. भुवम्‌' में 'भू' यह संयुक्ताद्य होने के कारण गुरु हो जाता है जो पञ्चम वर्ण 
होने के कारण लघु होना चाहिये। अतः इन दोषों को दूर करने के लिये दीधितिकार ने 
'विभुथ क्षितिम्‌' यह पाठ कल्पित कर लिया है । यही पाठ ठीक प्रतीत होता है ।| 

अथंशक्तिमूलक ध्वनि से नवीनता का उदाहरण 
विवक्षितान्यपरवाच्य का दूसरा भेद है अथंशक्तिमूलक अनुरणनरूप व्यज्भ यध्वनि । 
इसके आश्रय से पुराना अर्थ नया मालूम पड़ता है । जैसे एक प्रसिद्ध इलोक हे जिसका आशय 
यह हैं-- 

'जब कुमारियों के सामने उनके अभिभावक उ नके विवाह और उनके भावी पति की 
बात करने लगते हैं तब कुमारियों के रोंगटे खड़े हो जाते हैं और लज्जा से उनका सिर नीचे 
झुक जाता हैं। इस प्रकार वे अपनी अन्तर्गत अभिलाषा को अभिव्यक्त करने लगती हैं ।' 

इसी पद्म का आशय कालिदास के 'एवंवादिनि देवर्षों' इत्यांदि पद्य में भी आया है । 
(विस्तृत व्याख्या के लिये देखें द्वि. उ. का. २२, तृ. उ. का. रे5 तथा तृ. उ. का. ४३) उक्त 
श्लोक में लज्जा और स्पुहा शब्दोपात्त हैं, किन्तु कालिदास के इलोक में लीला-कमलपत्र 
गणना से उनकी अभिथ्यक्तित होती है । इस प्रकार यहाँ अनुरणनरूप व्यज्ञय विवक्षितान्यपर- 
बाच्य का आश्रय लेने में ही अर्थ में नवीनतां आ गई है । 

अरथंशक्त्युड्भाव अनुरणनरूप व्यज्भधब का जो ऊपर उदाहरण दिया गया है वह तो है 
स्वतःसम्भवी वस्तु से वस्तु व्यज्जना । इसके श्र तिकूल कभी-कभी कविप्रौढोक्तिरूप वस्तुध्वनि 
होती है । उसके अवलरूम्बन में नवीनता का उदाहरण जैसे एक पद्म का भाव है :-- 

'बसन्‍्त काल के आ जाने पर आम्रकलिकाओं के साथ ही रागियों की रमणीय उत्क- 
ण्ठायें सहसा प्रादु्भत हो जाती हैं । 

इसी पद्म का भाव 'सज्जेंड सुरहिमासो इत्यादि पद्म में भी लिया गया है । (दे. द्वि.- 
उ, का. २४) भाव वही है, केवल अन्तर यह है कि इस पद्म में वसन्‍्त मास का कामदेव के 
बाणों को तैय्पार करना कविप्रौढोक्तिसिद्ध वस्तु है जिससे अत्यन्त गाढ़ी होनेवाली मन्मथ की 
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दशा अभिव्यक्त होती है । इस प्रकार कविकल्पित वस्तु से वस्तुध्वनि के कारण पुराने भाव में 
नवीनता आ गई है । 


इसी प्रकार कविनिबद्ध-वक्‍त्‌ कल्पित वस्तु से वस्तु ध्वनि का आश्रय लेने से भी काव्य 
में नवीनता आ जाती है | जैसे एक पुराना भाव है-- 


(ध्वन्या०) अर्थशक्त्युड्भुवानुरणनरूपव्यड्भचस्थ कविनिबद्धवक्तप्रौढोक्तिमात्र- 
नि८पन्नशरो रत्वेन नवत्वम्‌ । यथा-- वाणिअअ हत्थिदन्ता' इत्यादिगाथाथंस्प । 
ः करिणीबेह॒व्वअरो मह पुत्तो एक्ककाण्डविणिवाइ। 
हअसोन्हाएं तह कहो जह॒कण्डकरण्डअं वहह' | 
(करिणिवेधव्यकरो मम पत्र एककाण्डविनिपाती । 
हतस्नुषया तथाकृतो यथा काण्डकरण्डकं वहति ॥] इतिच्छाया । 
एवमादिष्वर्थेषु सत्स्वप्यनालीढतेव । क्‍ 
यथा व्यडस्यभेदसमाश्रयेण ध्वने: काव्यार्थानां नवत्वमुत्पण्यते, तथा व्यश्ञक- 
भेवससाश्रयेणापि । तत्तु ग्रन्थविस्तरभयान्न लिख्यते स्वयभेव सहदयेरभ्यूह्मम्‌ | 
(अनु०) अथंशक्त्युद्धूवानुरणनरूप व्यद्भय का कविनिबद्ध-वंक्‍्तु-प्रौढोक्तिमात्र निष्पन्न 
शरीर के द्वारा नवत्व--जैसे--'हे वणिक्‌ हाथी के दाँत' इत्यादि गाथा के अर्थ का-- 
'करिणी को वैधव्य करनेवाला एक प्रहार में ही विनिपात कर देनेवाला मेरा पुत्र 
दुष्ट बहु के द्वारा ऐसा कर दिया गया कि वाणों की राशि को ढो रहा है ।! 
इत्यादि भर्थों के होते हुए भी अगतार्थता ही है । 
जिस प्रकार ध्वनि के व्यद्भब भेद का आश्रय लेने से काव्यार्थों में नवत्व उत्पन्न 
होता है उसी प्रकार व्यज्ञकभेद करा आश्रय लेने से भी । वह ग्रन्थ के विस्तार के भय से नहीं 
लिखा जा रहा है, सहृदयों के द्वारा स्वयं ही जान लिया जाना चाहिये । 


(लो०) एतानि चोदाहरणानि वितत्य पूर्बमेव व्याख्यातानीति कि पुनरुक्त्या । 
सत्यपि प्राक्तनकविस्पृष्टत्वे नृतनत्वं भवत्येवेतत्प्रकारानुग्रहादित्येतावति तात्पर्य हि 
ग्रन्थस्याधिक नान्‍्यत्‌ । करिणीवेधव्यकरों हि मम पुत्र: एकेन काण्डेन विनिपातनस- 
मर्थः हतस्नुषया तथा कृतो यथा काण्डकरण्डक॑ वहतीत्युत्तान एवायमथ्थ:, ग.थार्थ- 
स्यानालीढतेवेति सम्बन्ध: ।। ४ ॥ 

(अनु ०) और इन उदाहरणों की विस्तारपूर्वक पहले ही व्याख्या कर दी गई है अतः 
पुनरुक्ति से क्या ? प्राक्तन कवियों के द्वारा विशेष स्पृष्ट होते हुए भी इन प्रकारों के अनुग्रह 
से नवीनत्व होता ही है, ग्रन्थ का केवल इतने में ही तात्पर्य है और कुछ भी नहीं । करिणी 
का वेधव्य करनेवाला एक बाण में विनिपातन में समर्थ मेरा पुत्र दुष्ट बह के द्वारा ऐसा कर 
दिया गया, जिससे वाणों का समूह ढो रहा है, यह अर्थ उत्तान ही हैं, गाथा के अर्थ की 
अगतार्थता ही है यह सम्बन्ध है ।। 

तारावती--'मेरा पृत्र हाथियों की पत्नियों को विधवा बनाने वाला है और वाण 
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के एक ही प्रहार में महागजराजों को धराशायी कर देता है । किन्तु आजकल जीविका को 
नष्ट करने वालो दुष्ट बहू ने उसे ऐसा बना दिया है कि वह बाणों के समृह धारण करनेवाले 
तरकस को ढो रहा है ।' 
यह किसी व्यक्ति के हाथी दाँत के लिये पूछने पर व्याध ने उत्तर दिया है । इसकी 
व्यज्ञना यह है कि मेरा पुत्र बह के सम्भोग के कारण इतना क्षीण हो गया है और बह के 
हावभाव कटाक्षों में ऐसा फेंसा रहता है कि न तो उसमें इतनी शक्ति ही रह गई है कि वह 
मत्त हाथियों को मार सके और न उसकी प्रवृत्ति ही उस ओर है । वह बाणों को ढो रहा है, 
किन्तु उनका उपयोग कुछ नहीं । अत: हमारे घर में हाथी दाँत कहाँ से आयें ? इसी आशय 
को लेकर 'वाणिअअ हत्यिदन्ता' इत्यादि गाथा लिखी गई है । (दे० तृ० उ० का० १) यद्यपि 
भाव वही है, किन्तु 'करिणीवेहव्व अरो'' 'वहइ्द में 'हतस्नुषया तथाकृत:ः यह कहकर 
व्यज्भूबार्थ को एक अंश में वाच्य बना दिया गया है जब कि वाणिअअ हत्थिदन्ता' इत्यादि 
गाथा में 'यावल्लुलितालकमुखी' इत्यादि शब्दों के द्वारा उस अर्थ को सर्वथा व्यद्भय ही रक्‍्खा 
गया है । इस प्रकार पुराने अर्थ के होते हुए भी 'वाणिअअ' इत्यादि गाथा का अर्थ स्ंथा 
नवीन तथा पुराने पद्य के हारा अगतार्थ ही है। यहाँ पर कविनिवद्धवक्तृकल्पित वस्तु से 
वस्तुध्वनि का आश्रय लेकर नवीनता का संचार किया गया है । 


ऊपर व्यज्भुब की दृष्टि से ध्वनि के विभिन्‍न भेदों का आश्रय लेने से पुराना अर्थ 
किस प्रकार नवीन हो जाता है इसका दिग्दर्शन करा दिया गया और कुछ उदाहरण भी दिये 
गये । यहाँ यह भी ध्यान रखना चाहिए कि केवल ब्यज्भुब्रार्थ की दृष्टि से ही ध्वनिभेद 
अनन्तता के प्रयोजक नहीं होते अपितु व्यंजकभेद भी अनन्तता के प्रयोजक होते हैं। एक 
भाव को एक कवि शब्द इत्यादि उपकरणों का आश्रय लेकर अभिव्यक्त करता है उसी 
भाव को अभिव्यक्त करने के लिए दूसरा कवि दूसरे ही शब्दों का प्रयोग किया करता है । 
इस प्रकार एक भाव के अनन्त व्यंजक हो सकते हैं । व्यंजकों का निरूपण तृतीय उद्योत के 
प्रारम्भ में किया जा चुका है। उन भेदों का आश्रय लेकर किस प्रकार नवीनता सम्पन्न हो 
जाती है यह स्वयं समझ लेना चाहिए। यदि इन सब के उदाहरण दिये जायेंगे तो ग्रंथ 
का अनपेक्षित विस्तार हो जायगा । इस समस्त प्रकरण का सार यही है कि ध्वनि विस्तार 
काव्यगत भावों को अनन्तता प्रदान कर देता है, यह ध्वनि का सबसे बड़ा प्रयोजन 
हैं ।।४॥। 
(ध्वन्या०) अन्न च पुनः पुनरुक्तमपि सारतयरेदमुच्यते-- 
व्यड्भधअव्यजझ्ञकभावे5स्सिन्विविधे.. सम्भवत्यपि । 
रसादिसय एकस्सिन्‌ कवि: स्यथादवधानवान्‌ ।॥|५।। 
अस्मिन्‍्नर्थानन्‍्त्यहेतो व्यड्भअव्यज्ञकभावे विचिशरे शब्दानां सम्भवत्यपि कवि- 
रपुर्वार्थछाभार्थो रसादिमय एकस्मिन्‌ व्यड-ग्यव्यज्ञ कभावे यत्नादवदधीत | रस- 
भावतदाभासरूपे हि व्यडस्ये तदयज्लकेषु च यथानि्दिष्टेषु वर्णपदवाक्यरचना प्रब- 
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न्धेष्ववहितमनस: कवे: सबंसपुर्ण काव्यं सम्पद्यते। तथा च रामायणमहाभारतादिषु 
सडग्रामादयः पुनः पुनरभिहिता अपि नवनवाः प्रकाशन्ते | प्रबन्धे चाहइगी रस एक 
एवोपनिबध्यमानो5थंविशेषलाभ॑ छायातिशयं च पुष्णाति । कस्मिन्निवेति चेतु--यथा 
रामायणे यथा वा महाभारते । रामायण हि करुणो रसः स्वयमादिकविना सृत्रितः 
शोक: इलोकत्वमागतः' इत्येबं वादिना। निव्यंहश्च स एवं सीतात्यन्तवियोगपर्यन्त- 
मेव स्वप्रबन्धमुपरचयता । 

(अनु०) और यहाँ पर बार-बार कहा हुआ भी साररूप में यह कहा जा रहा है-- 

'इस विविध व्यज्ुद्यव्यञज्जक भाव के सम्भव होते हुए भी कवि एक रसादिमय में ही 
ध्यान देनेवाला हो ॥॥५॥ 

शब्दों के इस आर्थानन्त्य में हेतु विचित्र व्यज्भूअव्यंजक भाव के सम्भव होते हुए भी 
अपूर्व अर्थ के लाभ को इच्छावाला कवि एक रसादिमय व्यज्भूबव्यंजक भाव में (ही) यत्न से 
ध्यान दे । रस, भाव और तदाभास रूप व्यद्भथ में और उसके यथा निर्दिष्ट व्यंजक वर्ण, 
पद, वाक्य, रचना और प्रबन्ध में मन को सावधानतापुवंक लगानेवाले कवि का सभी काव्य 
अपूर्व हो जाता है | वह इस प्रकार--रामायण, महाभारत इत्यादि में बार-बार कहे हुए भी 
संग्राम इत्यादि नये-नये प्रकाशित होते हैं और प्रबन्ध में एक ही अज्भी रस उपनिबद्ध किया 
जाता हुआ अर्थविशेष की प्राप्ति को और छाया के आधिक्य को पुष्ट करता हैं। यदि कहो 
किसके समान ? तो जैसे रामायण में अथवा जैसे महाभारत में । रामायण में निस्सन्देह करुण 
रस शोक श्लोक को प्राप्त हो गया' यह कहनेवाले स्वयं आदिकवि ने सूत्र रूप में निर्दिष्ट 
कर दिया है ओर सीता के अत्यन्त बियोग पर्यन्त प्रबन्ध की रचना करते हुए उसे समाप्ति को 
भी प्राप्त करा दिया । 

(लो०) अत्यन्तग्रहणेन निरपेक्षभावतया विप्रलुम्भशड्भां परिहरति । 

(अनु०) अत्यन्त ग्रहण से निरपेक्ष भाव रूप में विप्रलूम्भ की शंका को दूर करते हैं । 


रसध्वनि की प्रधानता 

तारावती--प्रस्तुत पुस्तक के पिछले प्रकरणों में कई बार कहा गया है कि ध्वनि के 
तीनों भेदों में रसध्वनि ही प्रधान होती है तथा अन्य ध्वनियाँ रसप्रवण होकर ही काव्य की 
संज्ञा प्रदान करती हैं । यही प्रस्तुत रचना का सार है, अतः अन्त में एक बार पुनः: इसी बात 
को दृढ़ करने के लिये ५वीं कारिका लिखी गई है । कारिका का आशय यह है-- 

यह ध्वनि अनन्तता में हेतु होती है और ध्वनि का प्रयोजक व्यद्भूब-व्यंजक भाव बड़ा 
ही विचित्र तत्त्व है । इसके अनेक भेंद सम्भव हैं । तथापि यदि कवि ऐसी रचना करने के 
लिए उत्सुक हो जिसका प्रयोजन चमत्कार प्रकर्ष को अपधूर्व प्राप्ति ही हो तो उसे ऐसे व्यज्भधध- 
व्यंजक भाव में प्रयत्नपूर्वक ध्यान देना चाहिये जिसका स्वरूप रसादिमय हो । यदि कवि रस, 
भाव, रसाभास, भावाभास, भावशान्ति, भावोदय, भावशबलता इत्यादि रसध्वनि के व्यद्भच 
भेदों का ध्यान रखता है और उनके व्यंजक वर्ण, पद, वाक्य रचना और प्रबन्ध का भी विशेष 
ध्यान रखता है तो उसका समस्त काब्य अद्वितीय बन जाता है । 
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(इस कथन का आशय यही है कि कवि को वस्तुयोजना अल्धार ध्वनि इत्यादि काव्य 
सम्बद्ध सभी तत्त्वों के प्रति जागरूक रहना चाहिए किन्तु विशेष रूप से उसे ऐसे शब्दों और 
अर्थों का प्रयोग करने में सावधान रहना चाहिये जिससे रस व्याहत न होने पाए । यदि कवि 
रसोपघातक शब्दों और अर्थों का प्रयोग करेगा तो यह उसके लिए दोष होगा । साथ ही उसे 
यह भी ध्यान रखता चाहिये कि जिस रस की वह व्यंजना कर रहा है वह भी लोकानुमो दित 
हो तथा ओऔचित्य को सीमा से च्युत न होने पाये। ऐसा करने पर ही उसका काव्य अपूर्व 
बन जाता है । ) यदि कवि रस के प्रति जागरूक रहता है तब तो एक बात यदि वह बार-बार 
कहता है तो भी उसमें नवीनता ही आती रहती है और यह प्रतीत नहीं हो पाता कि वही 
पुरानी बात बार-बार कही जा रही है। उदाहरण के लिए रामायण और महाभारत में युद्ध 
का न जाने कितनी बार वर्णन किया गया किन्तु हर-बार नया ही मालूम पड़ता है। उसका 
कारण यही है कि यद्यपि युद्ध का वर्णन तो वसा ही सबंत्र है तथापि युद्ध के अभिव्यंजक और 
अभिव्यज़ुच तत्वों में भेद पड़ जाने से जो भी अगला वर्णन किया गया है वह नया हो 
मालूम पड़ता है। प्रबन्ध काब्यों में प्रकरणानुसार अनेक रसों का उपादान होता है कहीं 
श्वुज्भार, कहीं वीर, कहीं शान्‍्त, कहीं हास्य इत्यादि अनेक रस अवसर के अनुसार आते 
रहते हैं । उन रसों में अज्भीरस का अनुसन्धान करना पड़ता है । यह तो निश्चित ही है 
जितने रसों का प्रबन्ध में उपादान किया जायगा उनमें कोई एक ही प्रधान होगा अन्य 
रस उसके पोषक होंगे । पोषक रसों को अज्जू कहते हूँ और पोष्य रस को अज्जी । अतः 


कि. 


किसी प्रबन्धकाव्य का अध्ययन करने में इस बात का विशेष रूप से अनुसन्धान कर लेना 
चाहिये कि उस प्रबन्ध में कौन सा रस अद्भी है और कौन-कोन से रस अज्भ हैं। भज्धी रस 
वही होता है जो अन्य रसों से पुष्ट किया जाय; जिसमें विशिष्ट चमत्कार आधान की शक्ति 
हो और छायाधिक्य के कारण उससे विशेष अर्थ की अवगति हो रही हो । इस बात को ठीक 
रूप में हृदयंगम करने के लिए हमें सर्वाधिक प्रतिष्ठित प्रबन्ध रामायण और महाभारत के 
अज़ी रस की परीक्षा कर लेनी चाहिये । इस परीक्षा के द्वारा हम दूसरे महाकाब्यों के अद्भी 
रस की परीक्षा पद्धति भली भाँति समझ सकेंगे । 


रामायण-महाभा रत में अंगीरस का विवेचन 

(अज़ी रस की परीक्षा कई प्रकार से की जा सकती हे--कवि स्वयं अज्भी रस का 
संकेत दे देता है, कभी-कभी उपक्रम में अज्भी रस का उल्लेख कर दिया जाता है और उप- 
संहार तक उसी रस का निर्वाह किया जाता है, अन्य रस उसके निर्वाह के लिये आते हैं और 
उस रस का पोषण हो करते हैं, इत्यादि कुछ ऐसे उपाय हैं जिनसे अज्भी रस की परीक्षा को 
जा सकती है ।) सर्व प्रथम रामायण को लीजिये । रामायण में वाल्मीकि जी ने उपक्रम में 
लिखा है कि--क्रौद्ध के जोड़े के वियोग से उत्पन्न शोक ही इलोक रूप में परिणत हो गया । 
यह शोक वस्तुतः करुण रस का स्थायी भाव है, क्योंकि क्रोल्न का वियोग आत्यन्तिक है । 
मुनि के इस संकेत से व्यक्त होता है कि रामायण का भज्धी रस करुण है । मुनिवर वाल्मीकि 
जी ने रामायण की रचना वहाँ तक की है जहाँ राम ओर सीता का वियोग आत्यन्तिक रूप में 
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हो जाता है और उनके पुनः सम्मिलन की सम्भावना नहीं रहती । अत: अन्त में भी कण 
रस में ही रामायण की समाप्ति होती है । इस प्रकार मुख और निर्वहण दोनों सन्धियों में 
करुण रस विद्यमान है । मध्य में भी जो वीर रस इत्यादि भाये हैं वे भी करुणरस के परिपोषक 
और अजड् ही हैं। इस प्रकार रामायण का अज्भी रस करुणरस ही है । यहाँ पर यह प्रश्न 
किया जा सकता है कि सीतावियोगजन्य दुःख तो विप्रलम्भ श्यू जार का विषय है फिर यहाँ 
यह कैसे कहा गया कि रामायण का अज्भोरस करुण है ? इसका उत्तर यह है कि विप्रलम्भ 
की शझ्भाा का परिहार करने के लिये ही तो यहाँ पर अत्यन्त शब्द का प्रयोग किया गया है । 
आत्यन्तिक वियोग करुणरस का ही विषय होता है विप्रलूम्भ श्यूड़ार का नहीं । (यहाँ पर 
दीधितिकार ने लिखा है कि वृत्तिकार का यह कथन सवंथा चिन्त्य है क्योंकि शोक: श्लोकत्व- 
मागत: यह इलोकपाद तो ध्वनिकार का हे--'काव्यस्यात्मा स एवार्थ:''''' * इत्यादि 
कारिका का यह अन्तिम चरण है--वाल्मीकि का नहीं । यह इलोक-पाद रामायण में आया 
भी नहीं है। फिर यह कथन सजझ्त हो कैसे हो सकता है ? इस विषय में निवेदन यह 
है कि यह चरण स्वयं महाकवि वाल्मीकि का ही है और रामायण बालकाण्ड के द्वितीय सर्गं 
के अन्त में आया है। टीकाकार को आतक्षेप करने के पहले रामायण का उपक्रम देख लेना 
चाहिये था ।) 


(ध्वन्या०) महाभारते5पि शास्त्ररूपे काव्यच्छायान्वयिनि वुष्णिपाण्डवबिर- 
सावसानवेमनस्यदायिनीं समाप्तिमुपनिबध्नता महासुनिना बेराग्यजननतात्पर्य प्राधा- 
न्येन स्वप्रबन्धस्य दरंयता सोक्षलक्षण: पुरुषार्थ: शान्तो रसइच सुख्यतया विवक्षा- 
विषयत्वेन सूचित: । एतच्चांशेन विवृतमन्‍्येव्यास्याविधायिभिः। स्वयमेव चेतदुद- 
गीणं तेनोदीणंमहामोहमग्नमुज्जिहीषंता लोकसतिविसलज्ञानाकोकबायिना-- 
लोकनाथेन-- 


(अनु०) शास्त्र और कांग्य की छाया के अन्वयवाले महाभारत में भी वृष्णि और 
पाण्डवों के विरसावसान से वैराग्य देनेवाली समाप्ति को निबद्ध कर महामुनि ने भी अपने 
प्रबन्ध का मुख्य तात्पर्य वैराग्यजनन ही दिखलाते हुये सूचित किया है कि मोक्षरूप पुरुषार्थ 
और शान्‍्तरस मुख्यरूप में विवक्षाविषय है । अन्य व्याख्याकारों ने यह आंशिक रूप में विबुत 
किया है । बढे-नढे महामोह में ड्बे हुये लोक को निकालते हुये अति निर्मल ज्ञान का आलोक 
देनेवाले उन लोकनाथ (व्यास) ने स्वयं कह दिया है :-- 

(लो०) वुष्णीनां परस्परक्ष7:, पाण्डवानामपि महापथक्लेशेनानुचिता विपत्ति:, 
कृष्णस्यापि व्याधाद्विध्वंस इति सर्वस्थापि विरसमेवावसानमिति | मुख्यतयेति । 
यद्यपि 'धर्मे चार्थे च॒ कामे च मोक्षे चेत्युक्तं, तथापि चत्वारश्चकारा एबमाहु:-- 
यद्यपि धर्माथकामानां सर्वस्व॑ तादुडःनास्ति यदन्यत्र न निगद्यते, तथापि पर्यन्तविरस- 
त्वमत्रेवावलोक्यताम्‌ । मोक्षे तु यद्र॒पं तस्य सारतात्रेव विचायंतामिति । 


(अनु ०) वुष्णियों का परस्पर क्षय, पाण्डवों की भी महापथ क्लेश से अनुचित विपत्ति 
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क्रष्ण का भी व्याध से विध्वंस इस सबका भी विरस ही अवसान (हुआ) यह । मुख्य रूप में 
यह । यद्यपि धर्म में और अर्थ औंर काम में और मोक्ष में! यह कहा गया है कि तथापि चार 
'और' यह कहते हैं--यद्यपि धर्म अर्थ और काम का सर्वस्व (यहाँ) वैसा नहीं हे जैसा अन्यत्र 
विद्यमान न हो तथापि पर्यन्तविरसत्व यहीं पर देखा जावे, मोक्ष में तो जैसा रूप है उसको 
सारता यहीं विचारी जावे, यह । 


तारावती--अब महाभारत के अज्भी रसपर विचार कीजिये । महाभारत एक ऐसा ग्रंथ 
है जिसमें हमें पातञजल इत्यादि शास्त्रों की भी छाया दृष्टिगत होती है और रामायण इत्यादि 
काब्यों के स्वरूप का भी प्रतिफलन इस महा ग्रन्थ में हुआ है । यह ग्रन्थ तत्त्वनिर्णय की दिशा में 
शास्त्र का काम देता है और चमत्कारोत्पादन दिशा में यह महाकाब्य का कार्य करता है । 
इस ग्रन्थ का पर्यवसान सभी के विनाश में होता है । वृष्णिवंश वाले इतने महान्‌ तथा संख्या 
में इतने अधिक हैं, किन्तु अन्त में शाप से वे सब परस्पर लड़कर ही समाप्त हो जाते हैं और 
उनका भरा पूरा ऐश्वर्य बात की बात में समाप्त हो जाता है। पाण्डबों की कथा मुख्य है । 
पाण्डव अपनी बीरता में किसी को भी अपने सामने नहीं आने देते । महाभारत जैसे महा- 
संग्राम में अभृतपूर्व पराक्रम दिखलाकर और सभी शात्रुओं का संहार कर एक समृद्ध राज्य के 
अधिकारी बन जाते हैं । किन्तु अन्त में होता क्‍या है ? सभी को हिमालय के महापथ की 
ओर जाना पड़ता है और अनेक वर्णनातीत विपत्तियों को सहते हुये हिमराशि में अपनी कथा 
समाप्त कर देनी पड़ती है । उन युगपुरुष भगवान्‌ वृष्णि का ही क्‍या होता हैं ! जो अपने 
योगेश्वर रूप के कारण अपने प्रभुत्व से सारी जनता पर छा जाते हैं ओर भगवान्‌ के रूप में 
उनकी पूजा होने लगती है वे भगवान्‌ कृष्ण भी अन्त में एक साधारण बहेलिये से मारे जाते 
हैं । सभी का कितना नीरस अन्त होता है ! यह नीरसता दिखलाकर ही महाभारत समाप्त 
कर दिया जाता हैं। इस उपसंहार से व्यक्त होता हैं कि महामुनि व्यास वृष्णि पाण्डब और 
कृष्ण का महान्‌ उत्कर्ष दिखलाकर यही सिद्ध करना चाहते हैं कि जब इतने महापुरुषों और 
उत्कर्षशालियों का ऐसा नीरस अन्त हो सकता है तब साधारण मनुष्य का तो कहना ही 
क्या ? मानव कितना ही बढ़ जाय किन्तु अन्त में समाप्ति नीरसता में ही होती है। विश्व 
की सभी वस्तुएं क्षणभद्भर है । इससे सिद्ध होता हे कि महामुनि का तात्पर्य वराग्यन्जनन 
ही है । यदि काब्यरूप में इस महाग्रंथ का परिशीलन किया जाय तो वैराग्यजनक परिस्थितियाँ 
विभाव होकर तृष्णाक्षयजन्य सुख में पर्यवंसित होंगी ओर सम्पूर्ण काव्य का अज्धी रस शान्तरस 
ही सिद्ध होगा । यदि इसकी पर्यालोचना शास्त्र की दृष्टि से की जाय तो धर्म अर्थ और काम 
ये तीनों पुरुषार्थ गौण सिद्ध होंगे और मुख्य पुरुषार्थ मोक्ष ही सिद्ध होगा । आशय यह है कि 4 
महाभारत के कवि भगवान्‌ व्यास को मुख्य रूप में यह कहना अभीष्ट है कि शानन्‍्त रस ही 
इस ग्रन्थ का अज्भी रस है और मोक्ष ही परम पुरुषार्थ है । मुख्य कहने का भाशय यह हु 
कि गौण रूप में इसमें दूसरे रस भी विद्यमान हैं, किन्तु उनका पर्यवसान शान्‍्त रस में ही 
होता है । इसी कारण गौण रूप में इसमें धर्म अर्थ और काम को भी पुरुषार्थ के रूप में प्रति- 
पादित किया गया है किन्तु परम पुरुषार्थ मोक्ष ही है। पुरुषार्थ निरूपण के विषय में महा- 
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भारत का यह श्लोक प्रसिद्ध है :-- 


धर्म चाथ च कामे च मोक्षे च भरतषंभ । 
यदिहास्ति तदन्‍्यत्र यन्नेहास्ति न तत्क्वचित्‌ ॥ 


इस श्लोक में प्रत्येक पुरुषार्थ का उल्लेख करने के बाद एक “च” जोड़ दिया 
गया हेँ। इस प्रकार चार चकारों का प्रयोग यहाँ किया गया है। इन चकारों का 
अभिप्राय यह है कि लोक में धर्म, अर्थ और काम ये पुरुषार्थ माने जाते हैं । इन पुरुषार्थों 
का जिस प्रकार उल्लेख ईस महाग्रन्थ में हुआ हे वह रब लोक में पाया जाता है । किन्तु 
लोक में इनकी निस्सारता नहीं पाई जाती जिसका ठोक रूप में उल्लेख इसी ग्रन्थ में किया 
गया है । मोक्ष के विषय में जो कुछ कहा गया है और जैसा रूप है वह लोक की वस्तु 
नहीं"हे । मोक्ष का सार रूप तो इस ग्रन्थ में ही है और इसी में इस तत्त्व का विचार किया 
जाना चाहिये । 


(च का प्रयोग समुच्चय, अन्वाचय इत्यादि बर्थों में होता है। जिन शब्दों अथवा 
वाक्यखंडों का एक में अन्वय करना होता है उनके साथ 'च का योग किया जाता है । 
सामान्यतया संयुक्त होने वाले शब्दों और वाक्यखण्डों को लिखकर अन्त में 'च” का प्रयोग 
कर दिया जाता हैं । किन्तु यहाँ पर विशेष रूप से प्रत्येक शब्द के साथ 'च” का प्रयोग 
किया गया है । अतः यहाँ पर इसका विशिष्ट अर्थ लिया जाना चाहिये । वह विशिष्ट अर्थ 
यही होगा कि जो कुछ लोक में अधिगत होता है वह इस महाग्रंथ में न हो ऐसी बात नहीं 
है वह सब तो इसमें है ही । किन्तु लोक में उनकी विरसावसानता दृष्टिगत नहीं होती 
जिसका इस ग्रन्थ में प्रतिपादन किया गया है। मोक्ष का तो प्रतिपादन इस महाग्रन्थ की 
विशेषता ही है । इस प्रकार विरसावसानता और मोक्ष की विशेषता ही विशिष्ट अर्थ है 
जिनकी अभिव्यक्ति चार चकारों के प्रयोग से होती है । ) 


महाभारत के अद्भी रस के विषय में ऊपर जो कुछ कहा गया है उसका आंशिक 
विवरण महाभारत के विभिन्‍न व्याख्याताओं ने दे दिया है किन्तु स्पष्ट रूप में यह किसी ने 
नहीं कहा कि शान्तरस ही महाभारत का अभज्ी रस है। महाभारत के रचयिता को 
तो हम लोकनाथ कह सकते हैं क्‍योंकि एक तो अवतारों के परिगणन में भगवान्‌ व्यास का 
नामोल्लेख पाया जाता है, अत: भगवान्‌ का अवतार होने के कारण वेदब्यास जी लोकनाथ 
हैं । दूसरी बात यह है कि उन्होंने महाभारत जैसा परमोत्कृष्ट प्रबन्ध लिखकर सांसारिक 
व्यक्तियों की भावनाओं को नियन्त्रित कर समन्मार्गमें प्रवृत्त करने की चेष्टा की है । इस प्रकार 
लोक पर नियन्त्रण करने के कारण वे लोकनाथ हैं । उन्होंने देखा कि सारा विश्व एक महान्‌ 
अज्ञान और मोह में डूबा हुआ है, चारों ओर सत्त्वगुण का पराभव हो चुका है और रजोगुण 
ओर तमोगुण ही प्रधान हो गये हैं । अतः यह महामोह बहुत अधिक उदीर्ण हो गया है और 
लोकिक व्यक्तियों के लिये यह एक बहुत बड़ा बन्धन है। उनकी केवल एक यही कामना थी 
कि जैसे भी हो सके यह अज्ञानान्धकार में डूबा हुआ विश्व निस्तार प्राप्त कर ले और मोह- 
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५५४ ध्वन्यांलोके 


महोदधि से बाहर निकल सके । इसी मन्तव्य की पूर्ति के लिए उन भगवान्‌ ने महाभारत 
की रचना की । इस रचना के द्वारा उन्होंने तत्त्वज्ञान का ऐसा प्रकाश प्रदान करने की चेष्टा 
की जो महामोहान्धकार के अपसरण में समर्थ हो । अतः यह कहा ही जा सकता है कि 
उनका मन्‍्तब्य मोक्ष को ही परम पुरुषार्थ कहना था और शान्तरस को ही वे प्रधान मानकर 
चले थे । केवल इतना ही नहीं, अपितु उन्होंने यह बात कही भी हैं । उनके कथन का एक 
नमूना देखिये :-- 
(ध्वन्या०) यथा यथा विपयेति लोकतन्‍्त्रमसारवत्‌ । 
तथा तथा विरागो5त्र जायते नात्र संशय: ॥ 


इत्यादि बहुषः कथयता ५ ततदच शास्तो रसो रसास्तरेसेक्षलक्षणः पुरुषार्थ: 
पुरुषार्थान्तरैस्तदुपसजंनत्वेनानुगस्‍्थसानो5ज्िस्वैन विवक्षाविषय इति महाभारत- 
तात्पय॑ सुब्यक्तमेबावभासते । अज्भाड़िभावश्च यथा रसान | तथा प्रतिपा- 
दितसेव । 

(अनु०) जैसे जैसे लोकतनन्‍्त्र असार के समान विपरीत होता जाता है वैसे वैसे इसमें 
बिराग होता जाता है इसमें कोई सन्देह नहीं । 

इत्यादि बहुत बार कहते हुये । उससे शान्तरस दूसरे रसों के द्वारा और मोक्षरूप 
पुरुषार्थ दूसरे पुरुषार्थों के द़ारा उसके प्रति गौण होने के कारण अनुगमन किया जाता हुआ 
अज्जी के रूप में विवक्षा का विषय हैं यह महाभारत का तात्पर्य स्पष्ट ही अवभासित होता 
है । रसों का जैसा अद्भाज़िभाव है वैसा प्रतिपादित ही कर दिया गया । 

(लो०) यथा यथेति । लोकैस्तन्त्रयमाणं यत्नेन सम्पाद्यमान धर्मार्थंकामतत्सा- 
धनलक्षणं वस्तुभूततयाभिमतमपि । गरैन ग्रेनाज॑नरक्षणक्षयादिना प्रकारेण। असार- 
वत्तुच्छेन्द्रजालादिवत्‌ । बिपयेंति । प्रत्युत विपरीतं सम्पद्यते । आस्तान्तस्थ स्वर 7 
चिन्तेत्यर्थ: । तेन तेन प्रकारेण अत्र लोकतन्‍्त्रे । विरागो जायत इत्यनेन तत्त्वज्ञानो- 


४८ 


त्थितं निर्वेट शान्तरसस्थायिनं सूचयता तस्थैव च सर्वेतरासारत्वप्रतिपादनेन प्राधान्य- 
मुक्तम्‌ । 
(अनु०) जैसे जैसे यह । लोकों के द्वारा तन्त्रित किया जाता हुआ अर्थात्‌ प्रयत्न- 
पुर्वक सम्पादित किया जाता हुआ धर्म, अर्थ और काम तथा उसके साधन के रूप में स्थित 
वस्तुरूप होने से अभिमत भी । जिस-जिस अर्जन रक्षण और क्षय इत्यादि के प्रकार से । असार- 
व॒त्‌ अर्थात्‌ तुच्छ । इन्द्रजालवत्‌ पब्रपर्येति' अर्थात्‌ प्रत्युत विपरीत हो जाता है, उसकी स्वरूप- 
जचिन्ता तो दूर रही । उन प्रकारों से इस लोकतन्त्र में । 'विराग उत्पन्न हो जाता है! इसके 
द्वारा तत्त्वज्ञान से उत्यित शान्त रस के स्थायी निर्वेद को सूचित करते हुये समस्त दूसरी 
वस्तुओं के असारत्व के प्रतिपादन के द्वारा उसी का प्राधान्य कहा गया हे । 
तारावती--तनन्‍्त्रका अर्थ है प्रयत्नपुर्वक सम्पादन किये जानेवाले तत्त्व, वे हैं-धर्म, अर्थ 
और काम तथा उनके सम्पादन के लिए उपयुक्त साधन | ये सब लौकिक तत्त्व हैं, सांसारिक 
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वस्तुयें हैं ओर सभी लोग इनके जुटाने का प्रयत्न किया करते हैं तथा सभी लोगों के लिये ये 
वस्तुयें अभिमत होती हैं। संसार इनके उपार्जन तथा संरक्षण के लिये अनेक प्रकारों को अपनाया 
करता है। किन्तु अन्त में वे समस्त प्रकार और उनके फल धर्म अर्थ और काम सभी कुछ 
असार सिद्ध हो जाता है तथा ज्ञात होने लगता है कि जैसे इन्द्रजाल में दिखलाई गई बस्तुयें 
मिथ्या होती हैँ उसी प्रकार संसार के सभी पदार्थ मिथ्या ही हैं । केवल इतना ही नहीं अपितु 
मानव आनन्द को कामना लेकर जिन वस्तुओं की ओर दोड़ता है बे अन्त में विपरीत फल- 
दायक अत एवं दुःखका रक हो जाती हैं । अतः उनकी स्वरूप चिन्ता से क्‍या लाभ ? जैसे-जैसे 
ये भावनायें जागृत होती हैं ओर अनुभव मनुष्य के सामने वास्तविकता को प्रस्तुत करता 
जाता हे वेसे विराग उत्पन्न होता जाता है । 

“विराग उत्पन्न होता है” इन शब्दों से अभिव्यक्त होता है कि तत्त्व ज्ञान से उत्पन्न 
निर्वेद ही संसार का एक मात्र सत्य है । यह निर्वेद शान्तरस का स्थायी भाव है | इससे अन्य 
समस्त वस्तुओं की असारता का प्रतिपादन करते हुए निर्वेद को ही महाभारत का प्रधान 
प्रतिपाद्य बतलाया है । इस प्रकार के बहुत से वाक्य महाभारत में आये हैं । इन सबसे यही 
सिद्ध होता है कि महाभारत में जितने भी रस आये हैं चाहे वे वीर हों चाहे करुण वे सब 
शान्तरस के हो पोषक हैं और शान्तरस के ही अजद्ज हैं, भज्जी शान्तरस ही है | इसी प्रकार 
धर्म, अर्थ इत्यादि जितने भी पुरुषार्थ प्रतिपादित किये गये हैं वे सब मोक्षरूप पुरुषाथ के ही 
अद्भ हैं और उसी के पोषक हैं, अज्भी मोक्ष नामक पुरुषार्थ ही है । इस प्रकार इन कथनों के 
आधार पर स्पष्ट रुूपमें सिद्ध हो जाता है कि मुनि की इच्छा शान्तरस और मोक्ष का प्रति- 
पादन करने की ही है और यही महाभारत का तात्पय है । रसों का अद्भाज्िभाव तो हो 
ही सकता है । इसका तो प्रतिपादन पहले ही किया जा चुका है । ( दे. उ. ३े का. २० ) । 


(ध्वन्या०) पारमार्थिकान्तस्तस्वानपेक्षया श्वरीरस्येवा ड्रभूतस्प रसस्य पुरुषा- 
थंस्प च॒ स्वप्राधान्येन चारुत्वमप्यविरुद्धमू। ननु महाभारते यावान्‌ विवक्षाविषय: 
सो5नुक्रमण्यां सब एवानुक्रान्तो न चेतत्तत्र दृषध्यते, प्रत्युत स्ंपरुषार्थप्रबोधहेतुत्व॑ 
स्रसगर्भेत्वंच महाभारतस्य तस्मिन्नुहेशे स्वशब्दनिवेदितत्वेन प्रतोंयते--सत्य 
शान्तस्थेव रसस्थाजित्वं महाभारते मोक्षस्य च स्वपुरुषार्थेम्य: प्रधान्यमित्येतन्न 
स्वशब्दाभिधेयत्वेनानुक्रमण्यां दशितम्‌, द्शितं तु व्यडस्यत्वेन-- 

(अनु०) पारमार्थिक अन्तस्तत्त्व की अपेक्षा न करते हुये अद्भुभूत शरीर के समान रस 
का और पुरुषार्थ का अपने प्राधान्य के द्वारा चारुत्व विरुद्ध नहीं हे । (प्रश्न) महाभारत में 
जितना विवक्षा का विषय है वह अनुक्रमणी में सभी अनुक्रान्त किया गया है, यह तो वहाँ 
नहीं हो देखा जाता; इसके प्रतिकूल महाभारत का सब पुरुषार्थों के प्रबोध का हेतुत्व और 
सर्वरसगर्भत्व उस उहश में स्वशब्दनिवेदितत्व के रूप में प्रतीत होता है । यहाँ कहा जा रहा 
है--सच ही है कि शान्‍्त रस का ही अज्ित्क और मोक्ष का ही समस्त पुरुषार्थों में प्रधानत्व 
यह स्वशब्दाभिधेय के रूप में अनुक्रमणी के द्वारा नहीं दिखलाया गया है; व्यज्भच के द्वारा तो 
दिखलाया गया है :-- 











५५६ ध्वन्यालोके 


(लो०) ननु श्युज्भारवी रादिचमत्कारो5पि तत्र भातीत्याशडूबाह-- पा रमा- 
थिकेति । भोगाभिनिवेशिना लोकवासनाविष्टानामज्भभूतेईपि रसे तथाभिमानः, यथा 
शरीरे प्रमातृत्वाभिमानः प्रमातुर्भोगायतनमात्रे४पि । 


(अनु०) निस्सन्देह श्वज्धार वीर इत्यादि का चमत्कार भी वहाँ शोभित होता है यह 
शंका करके कहते हैं-- पारमाथिक' यह | भोग में अभिनिवेश रखनेवाले लोक-वासनाओं में 
आविष्ट लोगों का अज्भभूत भी रस में वैसा अभिमान होता है जैसा प्रमाता के भोगायतन 
मात्र शरीर में भी प्रमाता का प्रमातृत्वाभिमान होता है । 


तारावती--बहुत से विचारक महाभारत में कई दूसरे भजड्भी रसों का प्रतिपादन करते 
वस्तुतः महाभारत में कई दूसरे रस भी पर्याप्त विस्तार के साथ आये हैं । कहीं श्यज्भार है, कहीं 
वीर । किन्तु ये सब रस शान्तरस के ही पोषक हैं । किन्तु जो लोग महाभारत के वास्तविक 
अन्तस्तत्त्व को नहीं समझते अथवा उस ओर ध्यान नहीं देते बे कहने लगते हैं कि महाभारत मं 
अन्य रसों की प्रधानता है । इसी प्रकार महाभारत में धर्म, अर्थ और काम का भी विस्तार देखकर 
बे लोग भ्रम में पड़ जाते हैं और यह नहीं समझ पाते कि ये सब धर्म अर्थ और काम वस्तुतः 
मोक्ष के ही साधन होकर आये हैं। इन लोगों की यही दशा है जैसे जो लोग सारभूत तत्त्व 
आत्मा को नहीं जान पातें और शरीर को ही अनेक कार्य करते हुए देखते हैं वे क्रियाकलाप में 
शरीर की ही प्रधानता बतलाने लगते हैं । शरीर और कुछ नहीं आत्मा का भोंगायतन ही है । 
इसमें रहकर आत्मा अपने कर्मों का भोग किया करता हैं। किन्तु जब प्रमाता अपने स्वरूप को 
नहीं जान पाता तब वह शरीर को ही प्रमाता मानने लगता है । इसी प्रकार जिन लोगों का 
आग्रह ही सांसारिक वस्तुओं का उपभोग करना है और जिनमें लोकवासनायें आविष्ट हो 
चुकी हैं वे अज्भभूत रस को ही अंगी मान बैठते हैं । 

(ध्वन्या०) भगवान्‌ वासुदेवशच कोत्यतेइनत्न सनातन: 

इत्यस्सिन्‌ वाक्ये | भनेन ह्यमयमर्थो व्यड्धअत्वेन विवक्षितो यवत्र महाभारते 
पाण्डबादिचरितं यत्कीत्य॑ते तत्सवंमबसानविरसमविद्याप्रप>चरूपञऊच परसार्थसत्य- 
स्वरूपस्तु भगवान्‌ वासुदेवो5त्र कीत्यंते । तस्मात्तस्मिस्तेब परमेश्वरे भगवति भवत 
भाबितचेतसो, मा भूत विभूतिषु निस्सारासु रागिणो गुणेषु वा नयविनयपराक्रसा- 
दिष्वसीषु केवलेषु केषुचित्सर्वात्मना प्रीतिनिविष्टधिय: । तथा चाग्रे पश्यत निस्सारतां 
संसारस्येत्यमुमेवार्थ द्योतयन्‌ स्फुटमेबावभासते व्यज्लकशक्त्यनुगृहीत३च शब्दः । 
एवंबिधमेवार्थ गर्भोकृत॑ सन्दर्शयन्तोज्नन्तरइलोका:. लक्ष्यन्ते---स हि सत्यम्‌ 
इत्यादयः । 

(अनु०) यहाँ सनातन भगवान्‌ बासुदेव का कीर्तन किया जाता हैं । ! 

इस वाक्य में । इससे यह अथ ब्यज्भूच॒त्व के रूप में कहना अभीष्ट है कि यहाँ पर 
महाभारत में जो पाण्डवादि चरित कीतित किया जा रहा है वह सब अवसान में विरस है और 
अविद्याप्रपश्च रूप है; परमार्थ सत्यस्वरूप तो भगवान्‌ वासुदेव यहाँ कीतित किये जा रहे हैं । इससे 
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उन परमेश्वर भगवान्‌ में ही भावित चित्तवाले बनो, निस्सार विभूतियों में रागी न बनो 
और न नय, विनय, पराक्रम इत्यादि केवल कुछ गुणों में पूर्ण आत्मा से आग्रहयुक्त बुद्धिवाले 
बनो । उसी प्रकार आगे संसार की निस्सारता देखो इस अर्थ को द्योतित करते हुये व्यञजक 
शक्ति से अनुगृहीत 'च' शब्द स्पष्ट ही अवभासित होता है । इस प्रकार के गर्भित अर्थ को 
दिखलाते हुये बाद के श्लोक देखे जाते हँ--स हि सत्यम्‌” इत्यादि । 


.. _(लो०) केबलेष्विति। परमेश्वरभक्त्युपकरणेषु तु न दोष इत्यथ:। विभूतिषु 
_रागिणो गुणेषु च निविष्टधियो माभूतेतिसम्बन्ध: । अग्र इति। अलनुक्रमण्यनन्तरं यो 
भारतग्रन्थस्तत्रेत्यथं: । 

(अनु०) केवलों में' यह । अर्थात्‌ परमेश्वर की भक्ति के उपकरणों में तो दोष नहीं 
है । सम्बन्ध यह है--विभूतियों में रागी और गुणों में निविष्ट बुद्धिवाले न होओ । आगे 
यह । अर्थात्‌ अनुक्रमणी के बाद जो भारत ग्रन्थ हे वहाँ । 

तारावती--(प्रश्न) महाभारत में कवि को जो कुछ कहना अभीष्ट है वह सब अनु- 
क्रमणी में ही दिखला दिया गया है । यह अनुक्रमणी महाभारत में दी हुई है । अनुक्रमणी लिखने 
का मन्तव्य यही है कि रचना के सारे उद्देश्यों से पाठक परिचित हो जायें । जिन पुरुषार्थों की 
सिद्धि महाभारत का लक्ष्य है वे सब पुरुषार्थ वहीं दिखला दिये गये हैं । वहाँ वेद, योग, विज्ञान, 
धर्म, अथ, काम, विभिन्न शास्त्र, लोकयात्रा विधान, इतिहास, विभिन्‍न श्रुतियाँ इत्यादि ही 
उद्देश्य के रूप में गिनाये गये हैं । वहाँ यह लिखा ही नहीं गया कि मोक्ष ही परम पुरुषार्थ है 
ओर ये सब प्रतिपादन उसी के अड्भ हैं। महाभारत देखने से यही अवगत होता है कि महा- 
भारत का उद्देश्य सभी पुरुषार्थों का प्रतिपादन करना है । इसी प्रकार सभी रसों से गर्भित होना 
भी उसी प्रकरण से सिद्ध होता है । जो बात कवि ने स्पष्ट छब्दों में स्वयं कही है वही मानी 
जानी चाहिये । फिर मोक्ष को परम पुरुषार्थ और ज्ञान्त रस को अद्भी रस मानने का आपके 
पास क्‍या आधार है ? (उत्तर) यह तो सच ही है कि महाभारत की अनुक्रमणी में ऐसा कोई 
प्रकरण या इलोक नहीं है कि शान्तरस तथा मोक्ष को अज्जी सिद्ध किया जा सके । किन्तु उसी 
प्रकरण में कई ऐसे वाक्य हैं जिनका परिशीलन करने से स्पष्ट रूप में ज्ञात होता है कि मुनि 
का अभिप्रत शान्‍्तरस को ही अंगी मानना हैं । व्यज्ञनों के आधार पर शान्तरस को अंगी 
सिद्ध किया जा सकता है । भनुक्रमणी के निम्नलिखित श्लोक ध्यान देने योग्य हैं-- 

भगवान्‌ वासुदेवश्च कीर्त्यतेउत्र सनातन: । 
स हि सत्यमृतं चेव पवित्र पुण्यमेव च॒ ।। 
शाश्वत परमं ब्रह्म भ्रुवं ज्योति: सनातनम्‌ । 
यस्य दिव्यानि कर्माणि कथयन्ति मनीषिण: ।। 
( इसमें सनातन वासुदेव का कीतंन किया गया है, बे निस्सन्देह सत्य हैं, ऋत हैं, 


पवित्र हैं, पुण्य हैं, शाइवत परब्रह्म हैं, सनातन अटल प्रकाश हैं जिसके दिव्य कर्मी का 
मनीषीगण वर्णन करते हैं । ) 
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सनातन का अर्थ है सदा रहनेवाले, आदि मध्यान्त रहित और भगवान्‌ का अर्थ है 
परम ऐबश्वर्यशाली जिनमें अचिन्त्य तथा अद्भुत शक्ति विद्यमान है। यदि देखा जाय तो ज्ञात 
होगा कि महाभारत का प्रधान प्रतिपाद्य वासुदेव कृष्ण का चरित्र नहीं अपितु पाण्डवचरित्र 
है। किन्तु उपक्रम में कहा गया है कि इस महाग्रन्थ में भगवान्‌ वासुदेव का कीर्तन है । 


इससे सिद्ध होता है कि पाण्डबादिकों के जिस चरित्र को विस्तार दिया गया हैं वह भगत्कीर्त॑न 
का ही एक अज् है । इससे व्यञुजना निकलती है कि पाण्डवा दिकों का जो चरित्र महाभारत 
में आया है उस सबका अवसान विरसता तथा नाश में ही होता है । अतः विश्व का जितना 
भी प्रपञश्ज है वह सब अज्ञान का ही विलास है। इस भविद्या-विलास को सत्य मानकर जो 
भी प्रवृत्त होता है वह कितना ही महान क्‍यों न हो पाण्डबों के समान अन्त में विरसता में ही 
समाप्ठ हो जाता है । इस विश्व का वास्तविक तत्त्व वासुदेव ही हैं और उन्हीं का कीर्तन इस 
ग्रन्थ में प्रतिपाद्य है । अत एव अखण्डाद्वैतस्वरूप संसार के उदय पालन और लय के करने- 
वाले भगवान्‌ कृष्ण के प्रति ही अपने जित्तों में भावना भरो, जो सांसारिक तुच्छ विभूतियाँ 
हैं, जिनका पर्यंवसान विरसता में ही होता है उनके रागी मत बनो । ये जितने भी सांसारिक 
गुण हैं जैसे नीति, विनय, पराक्रम इत्यादि, यदि उनका प्रयोजन केवल सांसारिक विभूृतियाँ 
उपाजित करना ही है तो उनमें भी किसी सीमा तक संलग्न होना बुरा नहीं है किन्तु अपनी 
पूरी आत्मा से ही उन्हीं में अपनी बुद्धि लगा देना ठोक नहीं है | हाँ यदि इन गुणों का प्रयो- 
जन भगवत्सान्निध्य प्राप्त करना है और ये गुण भक्ति साधना में सहायक होते हैं तो कोई 
बुराई नहीं, तब तो इन गुणों में आसक्त होना ही चाहिए । “भगवान्‌ वासुदेवश्च में चः शब्द 
विशेष व्यद्भचर्थ को द्योतित करने के लिए प्रयुक्त किया गया है । इससे यह व्यंजना निकलती 
है कि इस महाभारत ग्रन्थ में संसार की असारता और भगवत्तत्त्व की ससारता का प्रति- 
पादन किया गया है इसे समझने की चेष्टा करो । यह व्यंजना इसमें स्पष्ट ही अवभासित 
होती है अग्निम ग्रन्थ में इसी व्यज्भधार्थ को दिखलाने के लिए इलोक लिखे गये हैं जो 
“भगवान्‌ वासुदेवश्च कीत्यतेअत्र सनातनः' के बिल्कुल बाद में आते हैं और जिनका भ्रारम्भ 
'स हि रुत्यम्‌' इत्यादि से होता है । यहाँ पर तथा चाग्रे' का अर्थ करते हुए लोचनकार ने 
लिखा है कि अग्निम भाग में का आशय है 'अनुक्रमणी समाप्त कर लेने के बाद जो महा- 
भारत ग्रन्थ का अगला प्रकरण प्रारम्भ होता है वहाँ पर' । किन्तु वृत्तिकार का यह आशय 
प्रतीत नहीं होता, क्योंकि एक तो स हि सत्यम्‌' इत्यादि इलोक-खण्ड का उद्धरण दिया गया 
हैं जो कि अनुक्रमणी का हो इलोक है, दूसरी बात यह हैं कि 'अनन्तरइलोका:' लिखा गया है 
जिसका भर्थ है भगवान्‌ वासुदेवहच कीत्यंतेअन्र सनातन: के तत्काल बाद में आने वाले इलोकों 
का संग्रह । अतः यहाँ पर अनुक्रमणी के श्लोकों से ही तात्यर्य है। बाद के प्रकरण के श्लोकों 
से नहीं । ) 

(ध्वन्या०) अयं॑ चनिगृढ़ रमणीयोअ<रथों महाभारतावसाने हरिवंदवर्णनेन 
समाप्ति विद्धता तेनेव कविवेधसा कृष्णदेपायनेन सम्यक्‌ स्फुटीकृत: । अनेन चार्थेन 


संसारातीते तत्त्वान्तरे भकत्यतिशयं प्रवतेयता सकल एव सांसारिको व्यवहार: पृ 
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पक्षीकृतो न्यक्षेण प्रकाशते । देवतातीथथंतप:प्रभूतीनां च॒ प्रभावातिशयवर्णनं॑ तस्येब 
परब्रह्मणः प्राप्त्युपायस्वेन तद्विभुतित्वेनेव देवताविशेषाणामसन्येषां चर पाण्डबादिचरित- 
वर्णनस्यापि वराग्यजननतात्पर्याद्वेराग्यस्थ च सोक्षमूलत्वान्मोक्षस्य च भगवत्प्राप्त्यु- 
पायत्वेन मुख्यतया गीतादिषु प्रदर्शितत्वात्‌ परब्रह्मप्राप्त्युपायत्वमेव । परम्परया वासु- 
देवादिसंज्ञाभिधेयत्वेन चापरिसितशक्त्यास्पदं॑ परंब्रह्मप्राप्त्युपायत्वमेव । परम्परया 
वासुदेवादिसंज्ञाभिधेयत्वेन चापरिमितशक्त्यास्पदं परं ब्रह्म गोतादिप्रदेशान्तरेषु तब- 
भिधानत्वेन लब्धप्रसिद्धिसाथुर प्रादुर्भावानुकृतसकलस्वरूपं विवक्षितं न तु साथुरप्रादु- 
भावांश एव, सनातनशब्दविशेषितत्वात्‌ 4 रामायणादिषु चानया संज्ञया भगवस्सृत्य॑- 
न्‍्तरे व्यवहारबद्ांनात्‌ । निर्णोतश्चायसर्थे: शब्दतत्त्वविदृभिरेव । 

(अनु०) और यह निगूढ रमणीय अर्थ महाभारत के अन्त में हरिवंश वर्णन के द्वारा 
समाप्त करते हुये उन्हीं कविथों के ब्रह्मा कृष्ण द्ैपायन ने ही ठीक रूप में स्फुट कर दिया। 
और इस अर्थ के द्वारा संसारातीत दूसरे तत्त्व में भक्ति की अधिकता को प्रवर्तित करते हुये 
(बेदब्यास के द्वारा) सभी सांसारिक व्यवहार पूर्वपक्ष किया हुआ नीचे रूप में प्रकाशित 
होता है । उसी परब्रह्म की प्राप्ति का उपाय होने के कारण और विशेष देवताओं तथा 
दूसरों का उन्हीं की विभूतिरूप होने के कारण देवता, तप, तीर्थ इत्यादि के प्रभाव का 
अंतिशय बर्णन (किया गया है) पाण्डवादि चरित वर्णन का भी वैराग्यजनन-तात्पय होने से, 
वैराग्य के मोक्ष का मूल होने से और मोक्ष के भगवत्प्राप्ति का उपाय होने से मुख्यरूप में गीता 
इत्यादि में प्रदर्शित होने के कारण परब्रह्म की प्राप्ति का उपायत्व ही है । और परम्परा से 
वासुदेव इत्यादि की संज्ञा से अभिधेय होने के कारण अपरिमित शक्ति का भआस्पद परबरह्म 
गीता इत्यादि दूसरे प्रदेशों में उसी नाम से प्रसिद्धि को प्राप्त करने वाला मथुरा में प्रादुर्भाव से 
अनुकृत सभी का स्वरूप कहना अभीष्ट है केवल मथुरा में प्रादुर्भाव का अंश ही नहीं, क्योंकि 
इसके विशेषण के रूप में सनातन शब्द का प्रयोग किया गया है । रामायण इत्यादि में इस 
संज्ञा से भगवान्‌ की दूसरी मूर्ति में व्यवहार देखा.जाता है। इस अर्थ का निर्णय शब्दतत्त्वज्ञों 
ने ही कर दिया है । 

(लो०) ननु वसुदेवापत्यं वासुदेव इत्युच्यते, न परमेश्वर: परमात्मा महादेव 
इत्याश डूबाह --वासुदेवादिसंज्ञा भिधेयत्वेनेति । 

'बहुनां जन्मनामन्ते ज्ञानवान्‌ मां प्रपद्यते । बासुदेवः सर्वम्‌'। इत्यादौ अंशि- 
रूपमेतत्संज्ञाभिधेयमितिनिर्णीत॑ तात्पयंम्‌ । निर्णीतश्चेति। शब्दा हि नित्या एवं 
सन्‍्तोउनन्‍तरं काकतालीयवशात्तथा सद्धेतिता इत्युक्तमु--ऋष्यन्धकवृष्णिकुरुभ्य- 
द्चेत्यत्र । 

(अनु०) (अ्रश्न) वसुदेव का अपत्य वासुदेव यह कहा जाता हैं, परमेश्वर परमात्मा 
महादेव नहीं, यह शद्भा करके कहते हैं-- वासुदेवादिसंज्ञाभिधेयत्व के द्वारा यह । 

'बहुत जन्मों के अन्त में ज्ञानवान्‌ मुझे वासुदेव सभी है इस रूप में प्राप्त होता है ।' 
इत्यादि में यह संज्ञाभिधेय अज्भी रूप में है यह निर्णीत तात्पयं हे । शब्द नित्य होते हुये 

















५६० ध्वन्यालोके 


निस्‍्सन्देह बाद में काकतालीय न्याय से वैसे संकेतित किये गये हैं यह ऋष्यन्धकवुष्णिकुरुभ्यश्च 
इस सूत्र में कहा गया हे । 

तारावती--अनुक्रमणी में जो कुछ कहा गया है वह सर्वथा बाच्य है और इसी लिये 
प्रकट है । अत एवं उसमें सौन्दर्य नहीं हैं। किन्तु उसका यह शान्त की अज्भी रसखूपता और 
मोक्ष की परमप्रुषार्थता का अर्थ निगृढ रूप में व्यक्त किया गया है, अतः उसमें रमणीयता 
आ गई है । महाकवि वेदव्यास कबियों के विधाता हैं । उनके मूर्धन्य प्रबन्ध महाभारत को 
भुवनोपजीव्य कहा जाता हैं और यह अनिवार्य माना जाता है कि कविता करने में पूर्णता प्राप्त 
करने के लिये महाभारत का आश्रय लिया जाय । इसीलिये रमणीयता-सम्पादन के उद्देश्य से 
ही उन्होंने इस अर्थ को प्रच्छन्न हूप में अभिव्यक्त किया है । किन्तु इसे उन्होंने सर्वथा प्रच्छन्न 
रक्‍खा भी नहीं है। महाभारत के परिशिष्ट के रूप में हरिवंश पुराण जोड़ा गया है और उसी 
से महाभारत की समाप्ति की गई है । हरिवंश में कृष्ण की लोकोत्तर लोलायें वाणित की गई 
हैं। भगवद्‌गुणानुवाद से ग्रन्थ का समाप्त करना ही इस बात का सबसे बड़ा श्रमाण हे कि 
कि ग्रन्थ का उददेदय भगवदगुणानुवाद का प्रकथन करना ही है। हरिवंश पुराण का जो भी 
अर्थ है उसमें पाठक को मनोवृत्ति लौकिक तत्त्व से उदासीन होकर परम सत्ता परमात्मा में 
हो लीन हो जाती है और उसी ओर पाठक की अतिशय भक्ति प्रवरतित हो जाती है । इससे 
महाभारत के मुख्य भाग में जो कुछ सांसारिक व्यवहार वर्णित किया गया है वह पूर्वपक्ष ही 
सिद्ध होता है। शास्‍्त्रकारों की यह सामान्य परम्परा है कि वे पहले पूर्वपक्ष को विस्तारपूर्वक 
दिखलाते हैं और बाद में उसकी त्रुटियाँ दिखलाकर सिद्धान्त पक्ष की स्थापना कर देते हैं । 
महाभारत में भी ऐसा ही हुआ है । इसमें पहले धर्म, अर्थ और काम का बिस्तारपूर्वक वर्णन 
किया गया है, यह सब पूर्वपक्ष है । फिर पाण्डवादिकों का करुण अन्त दिख लाकर उसके दोष 
बतलाये गये हैं जिससे सांसारिक वभव बहुत ही निम्नस्तर पर आ जाता है और उसके प्रति 
एक हेय बुद्धि तथा घुणा-बुद्धि उद्भव हो जाती है अन्त में सिद्धान्तपक्ष के रूप में भगवदुगुणा- 
नुवाद का उपादान किया गया है। यह सिद्धान्तक्ष है। किन्तु शास्त्रका पूर्वपक्ष और 
सिद्धान्तपक्ष को केवल उपक्रम और उपसंहार में ही नहीं दिखलाता, वह मध्य में भी सिद्धान्त 
पक्ष की झलक देता चलता है । यही कारण है कि महाभारत के बिस्तुत त्रिवर्गसाधना वर्णन के 
मध्य में कहीं देवता, तप, तीर्थ इत्यादि का विस्तारपूर्वक वर्णन कर दिया गया है (कहीं 
गीता इत्यादि प्रदेशों में ज्ञानोपदेश दिया गया है।) यह सब उस परत्रह्म को प्राप्त करने 
के उपाय ही हैं । (प्रश्न) देवता तप और तीर्थ का वर्णन भंगवत्प्राप्ति का उपाय केसे हो 
सकते हैं । देवता तो भिन्न होते हैं, तीर्थ इत्यादि भी विभिन्न देवताओं से सम्बद्ध होते हैं 
और तप भी जिन देवताओं के उद्देश्य से किया जाता हैं उन्हीं की प्राप्ति का उपाय हो 
सकता है, वह भगवत्प्राप्ति का उपाय कैसे हो सकता है ? (उत्तर) इसका निरूपण तो गीता 
इत्यादि में ही किया गया है कि जितने विभूतिमान पदार्थ हैं वे सब भगवान्‌ के ही रूप हें+- 

यद्यद्विभृतिमत्सत्त्वं श्रीमदूजितमेव वा । 
तत्तदेवावगचछ त्वं ममतेजों$शसम्भवम्‌ ।। 
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अन्य देवताओं की आराधना को भी गीता में भगवदाराधन ही का संग्रह कहा 
गया है । 
यध्प्यन्यदेवताभक्ताः यजन्ते श्रद्धयान्विता: । 
तेहपि मामेव कौन्‍्तेय यजन्त्यविधिपूर्वकम्‌ ।। 


इतना ही नहीं मुख्य पाण्डवचरित इत्यादि का तात्पयं॑ बैराग्यजनन ही है जैसा कि 
पहले बतलाया जा चुका है, वैराग्य मोक्ष का मूल है और मोक्ष भगवत्प्राप्ति का उपाय है| गीता 
इत्यादि प्रकरणों में यही दिखलाया गया हैं। (गीता में शरीरा।दियों को अन्तवान्‌ तथा शरीरियों 
को नित्य कहकर ज्ञानाग्नि के द्वारा कर्मों को भस्मकर भगवत्सायुज्य प्राप्त करने का उपदेश 
दिया गया है । यहाँ पर यह कहना ठीक नहीं हैं कि मोक्ष तो भगवत्प्राप्ति रूप ही होता है, 
अतः मोक्ष को भगवत्प्राप्ति का उपाय बताने का आशय यही हैं कि मोक्ष भगवत्प्राप्ति रूप ही 
होता है । मोक्ष एक व्यापार है और भगवत्प्राप्ति फल । व्यापार और फल को कभी एक नहीं 
बतलाया जा सकता ।) 


(प्रइन) उद्देश्य वाक्य में तो वासुदेव के कीर्तन करने की बात कही गई हे--- भगवान्‌ 
वासुदेवो हि कीर्त्यतेउत्र सनातन: ।” वासुदेव का अर्थ है वसुदेव का पुत्र । वसुदेव यदुवंशी थे उनसे 
मथरा में कृष्ण ने जन्म लिया था । यहाँ पर उनके ही विषय में कहा गया हैं कि भगवान्‌ 
वासुदेव का गुणानुवाद किया जा रहा है । वासुदेव शब्द से आपने यह कैसे अर्थ निकाल लिया 
कि परब्रह्म का कीर्तन किया जा रहा है ? (उत्तर) वासुदेव यह संज्ञा बहुत परानी है, केवल 
मथरा में उत्पन्न हुए व्यक्तिविशेष का ही नाम नहीं है । (वास शब्द वास धातु में औणादिक 
उण प्रत्यय होकर बनता है जिसका अर्थ होता है आत्मरूप में समस्त जगत्‌ में निवास करनेवाली 
व्यापक सत्ता | उसी का क्रीडार्थक दिव धातु से निष्पन्न देव शब्द में समास हो जाता हैं । इस 
प्रकार वासुदेव' शब्द का अर्थ हो जाता है समस्त विश्व में व्याप्त सत्ता जो कि लोलामयता 
से युक्त है । वांसुदेव शब्द के इस अभिषेयार्थ की ओर विष्णुपुराण में इस प्रकार निर्देश किया 
गया है :-- 

'वासुस्सव॑ निवासशच विश्वानि सर्वंलोमसु । 
वासुदेवस्ततो वेद्यो वृहत्त्वाद्रिष्णुरुच्यते ॥। 
स्वयं महाभारत में इस अर्थ की-ओर सद्कृत मिलता है :-- 
'बासनात्‌-सर्वभूतानां वसुत्वादृवयोनित: । 
तस्य देव: १२ं ब्रह्म वासुदेव इतो रितः ॥ 


गीता में लिखा हैं कि अनेक जन्मों की साधना के बाद ही कोई विरला ज्ञानी भेरे इस 
तत्त्व को जान॑ पाता है. कि यह सारा विश्व वासुदेव हो है । जिसको इस प्रकार का ज्ञान हो 
गया हो ऐसे महात्मा का मिलना बड़ा ही कठिन है । ( यही भाव और भी पुराणों में पाया 
जाता है । उदाहरण के लिये श्रीमज्भागवत के प्रथम स्कन्ध में लिखा है कि वेद वासुदेवपरक 
ही हैं, यज्ञ वासुदेवपरक ही हैं योग वासुदेवपरक ही हैं क्रियायें वसुदेवपरक हैं, ज्ञान; तप, धर्म 
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और गति सब कुछ वासुदेवपरक ही हैं । इन्हीं विभु वासुदेव भगवान्‌ ने जो स्वयं गुणरहित हैं 
अपनी सदसद्रूषिणी गुणमयी आत्ममाया के द्वारा इस विश्व को रचना की :--- 

'वासुदेवपरा बेदा वासुदेवपरा मखा:ः । 

वासुदेवपरा योगा वासुदेवपरा: क्रिया: ।। 

वासुदेवपरं ज्ञानं वासुदेवपरं तपः । 

वासुदेवपरो धर्मों वासुदेवपरा गतिः॥ 

स॒एवेद॑ ससर्जाग्रे भगवानात्ममायया । 

सदसद्रूपया चासौ गुणमय्याउंगुणों विभुः ॥ 

इन सभी प्रकरणों में वासुदेव का परब्रह्म सत्ता के लिए प्रयोग किया गया हे । 
इसके अतिरिक्त वसुदेव के पुत्र के लिए ही नहीं अपितु वासुदेव शब्द का प्रयोग भगवान्‌ 
के दूसरे अवतारों के लिए भी होता है। (जैसे निम्नलिखित इलोक में भगवान्‌ राम के लिय॑ 
वासुदेव शब्द का प्रयोग हुआ है :-- 

यस्येयं वसुधा कृत्स्ना वासुदेवस्थ धीमतः । 
महिषी माधवस्यैषा स एवं भगवान्‌ प्रभुः ॥) 

वैय्याकरणों में भी स्वयं इस तत्त्व का सद्धूंत मिलता है कि वासुदेव शब्द व्यापक 
सत्ता के लिये आनेवाला नित्य शब्द है ऋष्यन्धकवृष्णिकुरुम्यश्च इस सूत्र की ब्याख्या करते 
हुए कैग्यट ने लिखा है-- शब्द तो तित्य होते हैं उनका अन्वाख्यान अनित्य अन्धक वंश 
इत्यादि के आश्रय से कैसे उचित हो सकता है । (उत्तर) त्रिपुरुषानूक नाम करना चाहिये इस 
नियम से अन्धक शब्द इत्यादि भी नित्य हैं ।” काशिकाकार ने भी यही लिखा है कि शब्द 
नित्य ही होते हैं, जब नामकरण में उनका उपादान होता है तब वह काकतालीय न्याय से 
ही समझा जाना चाहिये । आशय यह है कि शब्द संयोगवश ही नाम से मेंल खा जाते हैं 
वस्तुतः तो शब्द नित्य ही होते हैं । इस प्रकार वासुदेव शब्द नित्य ही है, सांयोगिक रूप में 
वसुदेव के पुत्र के रूप में भी उसकौ ब्युत्पत्ति हो गई है। इसका आशय यह नहीं है कि 
मथुरा में जन्म लेनेवाले वसुदेव के पुत्र को ही वासुदेव कहते हैं। एक बात और है--यहाँ 
पर वासुदेव के लिये सनातन: यह विशेषण दिया गया है । इससे भी यही सिद्ध होता है 
कि महाभारत का मुख्य प्रतिपाद्य भगवद्भूक्ति ही है । 

(ध्वन्या०) तदेवसनुक्रमणीनिर्दिष्टेन वाक्येन भगवद्ब्यतिरेकिण: सर्वेस्थान्य- 
स्पानित्यतां प्रकाशयता मोक्षलक्षण एवेक: परः पुरुषार्थ:ः शास्त्रनये, काव्यनये च 
तृष्णाक्षयपरिपोषलक्षणः शान्तो रसो महाभारतस्थाइगित्वेन विवक्षित इति सुप्रति- 
पादितम्‌ । अत्यन्तसारभूतत्वाच्चायमर्थो व्यडग्यत्वेनेब दर्शितो नतु वाच्यत्वेन । 
सारभूतो हाथ: स्वशब्दानभिषेयत्वेन प्रकाशितः सुतरामेब शोभामावहति | प्रसिद्धि- 
इचेयमस्त्येव विवग्धविद्वत्परिषत्सु यदभिमततरं वस्तु व्यज्भधअत्वेन प्रकाशयते न साक्षा- 
उछब्दवाच्यत्वेन । 


(अनु०) वह इस प्रकार भगवान्‌ से भिन्न सभी अन्य पदार्थों की अनित्यता का प्रति- 
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पादन करनेवाले अनुक्रमणी निर्दिष्ट वाक्य से शास्त्र की नीति में मोक्षरूप एक ही परम पुरुषार्थ 
और काव्य को नीति में महाभारत का अज्भी रस तृष्णाक्षय सुखपरिपोषरूप शान्तरस भली- 
भाँति प्रतिपादित कर दिया गया । इस अर्थ के अत्यन्त साररूप होने के कारण यह व्यद्भच- 
रूप में ही प्रतिपादित किया गया है; वाच्य के रूप में नहीं। निस्सन्देह सारभूत अर्थ अपने 
अनभिधेय रूप में प्रकाशित किये जाने पर भली-भाँति शोभा को धारण करता है। विदम्ध 
विद्वानों की परिषद्‌ में यह प्रसिद्धि हैं ही कि अधिक अभिमत वस्तु व्यज्भच के रूप में ही 
: प्रकाशित की जाती है साक्षात्‌ शब्दवाच्यत्व के रूप में नहीं । 


(लो०) शास्त्रनय इति । तत्रास्वादयोगाभावे पुरुषेणाथ्यंत इत्ययमेव व्यपदेश: 
सादरः, चमत्कारयोगे तु रसव्यपदेश इति भावः। एतच्च ग्रन्थकारेण तत्त्वालोके 
वितत्योक्तमिह त्वस्य न मुख्योउवसर इति नास्माभिदंशितम्‌ | सुतरामेवेति यदुकत॑ 
तत्र हेतुमाह--प्रसिद्धिश्चेति | च शब्दों यस्मादर्थे । यत इयं लौकिकी प्रसिद्धिरना- 
दिस्ततो भगवद्गययासप्रभुतीनामप्येवमेवास्वशब्दाभिधाने आशयः। अन्यथा हि क्रिया- 
कारकसम्बन्धादो 'नारायणं नमस्क्ृत्ये'त्यांदि शब्दार्थनिरूपणे च तथाविध एवं तस्य 
भगबत आशय इत्यत्र कि प्रमाणमिति भाव: | विदग्धविद्वदग्रहणेन न काव्यनये शास्त्र- 
नय इति चानुस॒तम्‌ । 

(अनु० ) शास्त्रनी ति में' यह। भाव यह है कि वहाँ आस्वाद के अभाव में पुरुष के द्वारा 
अथित किया जाता है यही नामकरण आदरपूर्ण है, चमत्कार के योग में तो रस का नामकरण 
है और यह ग्रन्थकार ने तत्त्वालोक में विस्तारपूर्वक बतलाया है, यहाँ तो उसका मुख्य अवसर 
नहीं है इस लिये हमलोगों ने नहीं दिखलाया । 'भलो भाँति ही' यह जो कहा उसमें हेतु बत- 
लाते हैँ-- और प्रसिद्धि यह । 'च' शब्द क्‍योंकि के अर्थ में हैं। क्योंकि यह लौकिक प्रसिद्धि 
अनादि है उससे भगवान्‌ व्यास इत्यादि का भी अपने शब्द के द्वारा न कहने में यही आशय 
है, अन्यथा क्रिया-कारक सम्बन्ध इत्यादि में और नारायणं नमस्कृत्य' इत्यादि शब्दार्थनिरू- 
पण में उस प्रकार का ही उन भगवान्‌ का आशय है उसमें क्‍या प्रमाण है ? यह भाव है । 
'विदग्ध विद्गवत्‌' इस शब्द से काव्य की नीति में इन दोनों का अनुसरण कर लिया गया । 


उक्त विषय के निष्क्ं 


तारावती--ऊपर जो कुछ कहा गया है उससे यही निष्कर्ष निकलता, है कि चाहे हम 
शास्त्र को दृष्टि से विचार करें चाहे काव्य की दृष्टि से, दोनों दशाओं में यही बात सिद्ध होगी । 
शास्त्र और काव्य इन दोनों के दृष्टिकोण भिन्‍न-भिन्‍न होते हैं । शास्त्र ऐसे व्यक्तियों के लिये. 
लिखा जाता है जो वस्तु में आनन्द तो लेते नहीं, वे उसे समझना चांहते हैं, ये लोग विद्वान 
होते हैं और विषयों की आस्वादनीयता से तटस्थ रहकर निलिप्त बुद्धि से बुद्धितत्त्व को जानने 
की चेष्टा किया करते हैँ । यदि उनकी दृष्टि से महाभारत के उद्देश्य पर विचार किया जाय 
तो यही निर्णय करना होगा कि महाभारत में किस पुरुषाथ् का निरूपण किया गया है । 
पुरुषार्थ शब्द का अर्थ है पुरुष के द्वारा प्राथित की जानेवाली वस्तु । अर्थात्‌ उनकी दृष्टि से 
महाभारत में यही देखा जावेगा कि महाभारत में किस तत्त्व को पुरुष के लिए प्रधान रूप में 
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प्रार्थनीय माना गया है और इसका विचार करने पर निष्कर्ष यही निकलेगा कि महाभारत 
में परम पुरुषार्थ मोक्ष ही माना गया है । दूसरे लोग वे होते हैं जो वस्तु में आस्वाद का 

अन्वेषण करते हैं; ऐसे लोग काव्यरसिक कहे जा सकते हैं । उनके दृष्टिकोण से महाभारत 
में अज्री रस का विचार किया जावेगा । उनके मत से विचार करने पर यही सिद्ध होगा कि 
शान्तरस ही महाभारत का अज्धभीरस है जिसको लक्षित करानेवाला स्थायीभाव तृष्णाक्षय 
सुख हो है | यह संब यहाँ पर भली-भाँति सिद्ध किया जा चुका । लोचनकार ने इस प्रकरण 
प्र टिप्पणी करते हुए लिखा हैं कि ग्रन्थकार ने तत्वालोक में ही यह बात भलीभाँति समझा 
कर. विस्तारपूर्वक कह दी है... अतः हमें इस विषय में अब कुछ और -नहीं कहना हैं । यह 
एक सामान्य नियम है कि जो बात प्रधान होती है और जो सारभूत तत्व होता है उसका 
प्रकथषन कभी भी वाच्यवृत्तियों में नहीं किया जाता । यदि वह बात साफ-साक कह दी 
जाती है तो उसमें कोई सुन्दरता नहीं आती । इसके प्रतिकूल जो बात ब्यंजनावृत्ति से कही 
जाती है वह कुछ छिपाकर कही जाने के कारण उसी प्रकार अत्यधिक शोभा को धारण कर 
लेती है. जिस प्रकार कामिनीकुचकलश कुछ प्रच्छन्‍न रूपमें ही प्रकट होकर शोभा को धारण 
करते हैं । इसका कारण यह है कि सहृदयों और विद्वानों दोनों में यह बात प्रसिद्ध ही है कि जो 
वस्तु अधिक अभीष्ट हो उसे व्यंग्य के रूप में ही प्रकाशित करना चाहिए. वाच्य के रूप में 


नहीं । इसी प्रसिद्धि के आधार पर भगवान्‌ व्यास ने सभी अप्रधान उहूँद्यों का अनुक्रमणी 
में वाध्यवृत्ति में उल्लेख किया है धोर प्रधान उद्देश्य मोक्ष प्राप्ति तथा शान्तरस का उल्लेख 


व्यंग्य के रूप में भगवान्‌ वासुदेवश्च कीर्ल्यते3त्र सनातन :” इन शब्दों के द्वारा किया है । इन 
शब्दों की सज्भुति हमें इस लोकिक प्रसिद्ध के आधार पर ही लगानी चाहिए कि अत्यन्त 
अभिमत बात ब्यंग्य के ढ्वारा कही जाती है वाक्य के द्वारा नहीं । सारांश यह है कि यह प्रसिद्धि 
अनादि है और इस प्रसिद्धि का ज्ञान भगवान्‌ उ्यात को भी था । इसीलिये उन्होंने अपना मुख्य 
प्रयोजन कहने के लिए व्यंजना वृत्ति का ही आश्रय लिया । यदि ऐसा न माना जाय कि भगवान्‌ 
व्यास ने लौकिक प्रसिद्धि का अनुसरण किया था तो फिर महाभारत का कोई अर्थ ही नहीं हो 
सकेगा । कौन सी क्रिया है ? उसका कर्ता कौन है ? कर्ता में कौन सी बिभक्ति होती है ! 
उत्तम पुरुष की क्रिया अथवा कर्ता कौन होते हैं ? इत्यादि प्रइनों का उत्तर भी लोकप्रसिद्धि 
के आधार पर ही दिया जा सकता हैं । इसी प्रकार शब्दों के अर्थ का निर्णय भी लोकप्रसिद्धि 
के आधार पर ही होता है । नारायणं नमस्कृत्य' में नारायण का अर्श विष्णु और नमः का 


अर्थ प्रणति है इसका भी निर्णय लोकप्रसिद्धि से ही होता है । यदि लोकप्रसिद्धि को न माना 
जाय तो महाभारत के किसी भी पद्म का कोई अर्थ ही न लगाया जा सकेगा । लोकप्रसिद्धि 


का आधार स्वीकार कर लेने पर यह भी मानना ही होगा कि महाभारत के मुख्य मन्तब्य 
का निर्णय भी लछोकप्रसिद्धि के आधार पर ही हो और इस आधार पर निर्णय करने से यहीं 
सिद्ध होता हैं कि महाभारत में मोक्ष परम पुरुषार्थ माना गया है और उसका अज्भजीरस 
शान्त है । 

(धबन्या०) तस्मात्स्थितमेतत्‌ृ--अज्धिभूतरसाञ्याश्रपेण काव्ये.. क्रियमाणे 
नवार्थलाभो भवति बन्धच्छाया च सहती सम्पद्यत इति। अत एव च रसानुगुणाथथ- 
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विशेषोपनिबन्धनसलड्रान्तरविरहे5पि छायातिशययोगि लक्ष्ये हश्यते । यथा -- 
मुनिर्जयति योगोीन्द्रो महात्मा कुम्भसम्भव:ः । 
येनेकचलके हृष्टों तो दिव्यों मत्स्यकच्छपो ।॥। 

इत्यादो । अत्र ह्यमज्भतरसानुगुणमेकचुलुके मत्स्यकच्छपदर्शनं छायातिशयं 
पृष्णाति। तत्र होकचुलुके सकलजलनिधिसश्निधानादपि दिव्यमत्स्यकच्छपदर्शन- 
मक्षुण्णत्वावद्भुतरसानुगुणतरम । हि वस्तु लोकप्रसिद्धधाद्भुतमपि नाइचय्य॑- 
कारि भवति । 

(अनु०) इससे यह स्थित हुआ--अज्ड़ि भूतरस इत्यादि के आश्रय से काव्य किये जाने 
पर नवीन अर्थ का लाभ होता है और बन्धच्छाया भी बहुत अधिक हो जाती है यह । अत 
एवं दूसरे अलद्भूगर के अभाव में भी रसानुकूल अर्थविशेष का उपनिबन्धन लक्ष्य में छाया की 
अतिशयता से युक्त होते हुए देखा जाता है | जैसे-- 

'कुम्भ-सम्भव महात्मा योगीन्द्र मुनि की जय हो जिन्होंने एक चुल्ल में उन दो दिव्य 
मत्स्य और कच्छप को देखा ।' 

इत्यादि में । यहाँ पर अद्भुत रस के अनुकूल एक चुल्लू में मछली-कच्छप का दर्शन 
छायातिशय को;पुष्ठ करता है । वहाँ पर निस्सन्देह एक चुल्ल में समस्त महासागरों के 
सन्निधान से भी दिव्य मत्स्य-कच्छप का दर्शन अनभ्यस्त होने के कारण अः्भ त रस के अधिक 


अनुकूल है। निस्सन्देह अभ्यस्त बस्तु भज्भूत होते हुए भी लोकप्रसिद्धि के कारण आइचर्य 
कारक नहीं होती । 


(लो०) “रसादिमय एतस्मिन्‌ कवि: स्थादवधानवानि'ति यदुक्‍तं तदेव प्रसद्भा- 
गतभारतसम्बन्धनिरूपणानन्तरमुपसंहरति-तस्मात्स्थितमिति । अथ इति। यत एवं 
स्थितम्‌ अत एवेदमपि यल्ल्लक्ष्ये दृश्यते तदुपपन्‍नमन्यथा तदनुपपन्नमेव, न च तदनुप- 
पन्‍तम्‌, चारुत्वेन प्रतीते: । तस्याइचतदेव कारणं रसानुगुणाथत्वमेवेत्याशय: । अलूड्धूग- 
रान्तरेति। अन्तरशब्दो विशेषवाची | यदि वा दित्सिते उदाहरणे रसवदलड्ुरस्य 
विद्यमानत्वात्तदपेक्षयालडूरान्तरशब्दः । 

ननु मत्स्यकच्छपदर्शनात्प्रतीयमानं॑ यदेकचुलुके जलनिधिसन्निधानं ततो मुने 
महात्म्यप्रत्तिपत्तिरिति न रसानुगुणेनार्थेन च्छायापोषितेत्याशडूयाह--अन्र हीति । 
नन्‍्वेब॑ प्रतीयमानं जलनिधिदशनमेबादभुतगुणं भवत्विति रसानुगुणो5त्र वाच्योथथे 
इत्यस्मिन्नंशे कथमिदमुदाहरणमित्याशदूबयह--तज्रेति । क्षुण्णं हीति । पुनः पुनवण॑न- 
निरूपणादिना यत्पिष्टपिष्टत्वादतिनि्भिन्न स्वरूपमित्यथे: । 

(अनु ०) इस रसादिमय में कवि सावधान रहे यह जो कहा गया था, उसी का प्रसंगात्‌ 
भारतसम्बन्ध के निरूपण के बाद उपसंहार करते हँ--इसलिये यह स्थित है” यह। अतः 
यह । क्योंकि ऐसी स्थिति है इसीलिये यह भी जो लक्ष्य में देखा जाता हे वह उपपन्न है 
अन्यथा वह अनुपपन्न ही हो, वह अनुपपन्‍न नहीं ही है क्‍योंकि उसकी प्रतीति चारुता के रूप 
में होती हैं। आशय यह है कि उसका कारण यही है कि उसको रसानुगुणार्थता ही है। 
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५६६. ध्वन्यालोके 


'अलड्भारान्‍तर' यह । अन्तर शब्द विशेष अर्थ का वाचक है । अथंवां दिये जाने के लिये 
अभीष्ट उदाहरण में रसबत्‌ अछच्छूगर के विद्यमान होने से उसकी अपेक्षा से अलड्भु।रान्तर 
शब्द का प्रयोग किया गया है । 

(प्रश्न मत्स्य और कच्छप के दर्शन से प्रतीत होनेवाला जो एक चुल्ल में समुद्र का 
सन्निधान उससे मुनि के महात्म्य की प्रतिपत्ति होती हैं अतः रसानुगुण अर्थ से छाया पोषित 
नहीं हुई है यह शच्छूग करके कहते हैं--यहाँ निस्‍्सन्देह' यह । (प्रइन) इस प्रकार प्रतीत होने 
वाला जलनिधिदशंन हीं अद्भुतरस के अनुगुण है, इस प्रकार रसानुगुण यहाँ पर वाच्यार्थ है 
इस अंश में यह उदाहरण केसे हो सकता है ? यह शद्भु करके कहते हैं-- वहाँ पर” यह । 
'निस्सन्देह क्षुण्ण' यह । अर्थात्‌ पुनः पुनः वर्णन और निरूपण इत्यादि के द्वारा जो अत्यधिक 
विष्ट होने से अत्यन्त नििन्न स्वरूपवाला हो गया हे । 

अज्ज़ी रस के विवेचन की आवश्यकता 

तारावती--यहाँ पर इस बात का विचार किया जा रहा था कि यद्यपि अनेक 
प्रकार के व्यंग्य-व्यह़्जक भाव सम्भव हैं तथापि कवि को एकमात्र रसादिमय व्यंग्य-व्यञ्जक 
भाव के प्रति ही जागरूक रहना चाहिये । इसी प्रसज्ध में महाभारत के अज्भीरस का प्रश्न आ 
गया और उस पर भी विस्तारपूर्वक विचार कर लिया गया । किन्तु यह प्रासज़िक ही था 
मुख्य विषय नहीं । मुख्य विषय तो यहाँ पर यही चल रहा है कि यदि काव्य की रचना इस 
प्रकार की जाती है कि एक अज्जीरस मान लिया जाय और समस्त कथानक में सभी अवान्तर 
रस उसी परिवेष में ग्रथित किये जायें तो रचना सुसम्बद्ध हो जाती है और उसमें एक बड़ी 
बन्धच्छाया सम्पन्न हो जाती है । यह बात यहाँ पर ठीक रूप में सिद्ध हो गई और उपयुक्त 
विवेचन से यही निष्कर्ष भी निकक आया । जब हम इस सिद्धान्त को मान लेते हैं तब जो 
कुछ लक्ष्यग्रन्थों में देखा जाता है बह भी तर्क-सज़्त सिद्ध हो जाता है यदि हम इसे न मानें तो 
लक्ष्यग्रन्थों में देखी हुई बात भी असज्भुत हो जायेगी । किन्तु वास्तविकता यह है कि लक्ष्यग्रन्थों 
में देखी हुई बात असज्भत होती नहीं । क्‍योंकि लक्ष्यग्रन्थों में देखा जाता है कि कवि किसी एक 
प्रधान रस के परिवेष में ही समस्त काव्य को गुम्फित कर देता हैं और ऐसा करने से उसके 
कांब्य में चारुता भी बढ़ जाती है । अत: एक रस के परिबेष में सम्पूर्ण काव्य को आबद्ध कर 
देना असज्भत नहों कहा जा सकता । इस सिद्धान्त को स्वीकार करना ही पड़ेगा । 

रसप्रवण रचना में अलद्धार के अभाव में भी काव्यत्व 

यही कारण है कि अलंकार ही काव्य की शोभा के आधार नहीं हैं । यहाँ पर अन्तर 
शब्द का अर्थ है विशेष । अतः इस वाक्य का आशय यह हो जाता है कि काव्यसौन्दर्य का 
सम्पादन करने वाला सबसे बड़ा तत्त्व रस ही है। यदि किसी काब्य में कोई विशेष अलंकार न 
भी हो तब भी यदि वस्तु की योजना रस की दृष्टि से कर दी जाय तो काब्य-सौन्दर्य का 
सम्पादन हो जाता है । अथवा यहाँ पर 'दूसरा' यह अर्थ भी किया जा सकता है । उस दशा 
में इस वाक्य की योजना अग्रिम उदाहरण 'मुनिर्जयति'' 'मत्स्यक्च्छपो' की दृष्टि से करती 
होगी । इस दशा में इस वाक्य का आशय यह होगा कि प्रस्तुत पद्च का प्रतिपाद्य मुनविषयक 
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रतिभाव है । मत्स्य-कच्छप का एक घुल्लू में दर्शन अद्भूतरस के अनुगुण होने से अद्भुतरस की 
निष्पत्ति कर देता है। यह अद्भुतरस प्रधान प्रतिपाथ मुनिविषयक रतिभाव का अज् होकर 
रसवद्‌ अलंकार हो जाता हैं। इस प्रकार यहाँ पर एक तो अलंकार विद्यमान ही है । 
अत एवं किसी दूसरे अलंकार के न होने पर भी वस्तु की रसप्रवण योजना से ही छाया की 
अधिकता सम्पन्न हो गई है । उदाहरण का आशय इस प्रकार है । 


कुम्भ से उत्पन्न योगिराज महात्मा अगस्त्य की जय हो जिन्होंने उन प्रसिद्ध तथा 
बिचित्र प्रकार के मत्स्य और कच्छप को एक ही अंजली में देखा ।' 


भगवान्‌ ने प्रलुयकाल में मत्स्यावतार लिया था और समुद्रमन्‍्थन के अवसर पर 
कच्छप्रावतार । ये दोनों भगवान्‌ के अवतार प्रसिद्ध हैं । तौ” इस सर्वनाम से अभिव्यक्त होता 
है कि बे मत्स्य और कच्छप असाधा रण थे तथा उनको सब कोई जानता है | इसी असाधारणता 
(लोकातिक्रान्तता) को “दिव्य शब्द पुष्ट करता है। ये दोनों अवतार महासागर में ही निवास 
करते हैँ । जब महधि अगत्स्य ने समस्त महासागर को एक ही चुल्लू में पी जाना चाहा तो वे 
दिव्य मत्स्य और कच्छप भी उनके चुल्लू में भा गये । यह महामुनि अगस्त्य की लोकोत्तर 
शक्ति का निदर्शन है। यहाँ पर तिमि नाम की मछली का भी अर्थ लिया जा सकता है । 
एक ही चुल्लू में उस प्रकार के अनिर्वचनीय मत्स्य और कच्छप का दर्शन विस्मयाधिक्य का 
उत्पादक है ओर इस प्रकार अद्भुत रसास्वादन का प्रवर्तक है। काव्य की सुषमा का आधार 
यह अद्भुत रसास्वादन ही है | यहाँ पर एक प्रश्न यह किया जा सकता है कि छाया की पुष्टि 
तो मुनि के माहात्म्य से होती है । एक चुल्लू में मत्स्य और कच्छप को देखने से जलधि-पान 
अभिव्यक्त होता है और उससे मुनि के माहात्म्य की प्रतीति होती है । यह मुनि का माहात्म्य 
ही काव्य सौन्दर्य में पयंवसित होता है। फिर यह कैसे कहा गया कि एक चुल्ल में मत्स्य 
और कच्छप को देखना एक ऐसा वाच्यार्थ है जो अद्भुत रस के अनुकूछ पड़ता है उस 
वाच्यार्थ में ही छाया की अधिकता का पर्यवसान होता है । इसका उत्तर यह है कि यद्यपि 
मुख्यरूप में प्रतीति मुनिविषयक रति की हो होती है । किन्तु उस रति में सौन्दर्य का आधान 
करने वाली तो यह उक्ति ही हैं। अत एव यह उक्ति ही चमत्कारपयंवसायिनी है । (प्रइन) यहाँ 
पर मत्स्यकच्छप दर्शन रूप वाच्याथं चुल्लू में समुद्र को भर लेने का अभिव्यज्ञक है। यह 
व्यज्भधार्थ ही भज्भुत रस के अनुगुण माना जाना चाहिये । यह कहना कैसे ठीक हो सकता 
है कि यहाँ पर उक्त वाच्यार्थ ही सौन्दर्य का पोषक है ? (उत्तर) सामान्यतया नियम यह है 
कि जब किसी वस्तु का बार-बार वर्णन कर दिया जाता है और उसका निरूपण भी पर्याप्त 
मात्रा में हो चुकता है तत्र वह वस्तु भलीभाँति पिस जाती है और छोगों के सामने बार-बार 
आने से छोग उससे परिचित हो जाते हैं। वह वस्तु कितनी ही अद्भुत क्‍यों न हो किन्तु 
लोकप्रसिद्धि के कारण फिर वह वस्तु लोगों के हृदयों में भाश्चर्य उत्पन्न नहीं करती । (जैसे 
कितना आइचर्य जनक है कि विज्ञान के प्रभाव से सैकड़ों मील की दूरी पर बैठे हुए दो व्यक्ति 
ऐसे ही बातें करते हैं मानों एक कमरे में बैठे हों। किन्तु टेलीफोन इतना सामान्य हो गया है 
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५६८ ध्वन्यालोके 


कि आज उसे देखकर लोगों को आश्चर्य नहीं होता है । ) ईसके प्रतिकूल जो वस्तु अनेकशः: 
परिशीलून के माध्यम से पूर्ण रूप से पिस नहीं जाती वह जब नये-नये रूप में सामने आती 
है तब उससे विस्मय की भावना उद्भूत हो जाती हैं । भगत्स्य का समुद्रपान इतना कु हो 
चुका है कि अब पाठकों के सामने उसको प्रस्तुत करने में उन्हें आश्चर्य नहीं होता । किन्तु 
एक अंजलि में भगवान्‌ के विशाल दो अबतारों का दर्शन बस्तुतः पाठकों के लिये नवीन 
कल्पना है । अत एवं इस वस्तु में अ-द्रूतरस का आस्वादन कराने की अधिक क्षमता है । अधिक 
कहने का आशय यह है कि समुद्रपान में भी कुछ न कुछ तो आइचर्य हो ही जाता है । यहां 
पर कोई विश्येष अलंकार नहीं है, फिर भी वस्तु की योजना ही इतने सुन्दर ढंग से कर दी 
गई है कि उसमें अद्भुतरसानुगुणता आ जाती है । (यहाँ पर रुव्यक ने भाविक अलड्ूगार का 
होना बतलाया है । किन्तु भाविक अलूद्भार वहीं पर होता है जहाँ भूत और भविष्य के 
अर्थों का वर्तमान में प्रत्यक्षीकरण दिखलाया जाय । किन्तु यहाँ पर भूतकाल में ही प्रत्यक्षी- 
करण दिखलाया गया है, अतः भाविक अलूद्धार यहाँ पर नहीं हो सकता । ) 


(ध्वन्या०) न चाक्षुण्णं वस्तृपनिबध्यमानसद्भुतरसस्येवानुगुणं यावद्रसान्त- 
रस्थापि। तदाथा-- कस 
सिज्जइ रोमश्विज्जद वेवइ . रत्थातुलूग्गपडिलकरगो । 
सोपासो अज्ज वि सुहअ जेणासि बोलीणो 0 
एतद्गाथार्था'्भाव्यमानाद्या रसप्रतोतिभंवति, सा त्वां स्पुष्ट्बा स्विद्यति 
रोमाज़ते बेपते इत्येवं विधार्थात्प्रतोयमानान्मनागपि नो जायते। 
(अनु०) उपनिबद्ध किये जाने पर अक्षुण्ण वस्तु अद्भूत रस की ही अनुगुण नहीं होती 
अपितु दूसरे रस की भी अनुगुण होती है । वह इस प्रकार है-- 
'हे सुभग ! उस (नायिका) के जिस पार्श्व से रथ्या में संयोगवश तुम लग गये थे 
उसका वह पाइश्व आज भी पसीजता है, रोमाश्वित होता है और काँपता है । 
भावित किये हुए इस गाथा के अर्थ से जैसी रस की प्रतीति होती है बह प्रतीति 
बह तुम्हें स्पर्श कर पसीजती है, रोमांचित होती है और काँपती है इस प्रकार के प्रतीय- 
मान अर्थ से बिल्कुल नहीं होती । 


(लो०) बहुतरलक्ष्यव्यापकं चेतदिति दर्शयति-न चेत्यादिना । रथ्यायां तुलाग्रेण 
काकतालोयेन प्रतिलूग्न: साम्मुख्येन स पाश्वोथ्यापिसुभग तस्या येनास्थतिक्रान्तः । 
रसप्रतोतिरिति । परस्परहेतुकश्वुद्भारप्रतीति:। अस्यार्थस्य रसानुगुणत्वं व्यतिरेक- 
द्वारेण दृढद्यति--सा त्वासित्यादिना । द 

(अनु०) और यह बहुत से लक्ष्यों में व्यापक है यह दिखलाते हैं-- और नहीं” इत्यादि 
के द्वारा। रथ्या में तुलाग्न से अर्थात्‌ काकतालीय से प्रतिलग्न वह (नायिका) मुख्यरूप से वह 
उसका पाक्ष्व आज भी हे सुभग जिसके अतिक्रान्त हो गये हो । 'रस प्रतीति' यह । परस्पर- 








चतुर्थ उद्योत: ५६९, 


हेतुक श्वृद्धार की प्रतीति । इस अर्थ का रसानुगुणत्व व्यतिरेक के द्वारा दृढ़ करते हैं--“बह 
तुम्हें! इत्यादि के द्वारा । 


अक्षुण्ण रचना से रस की पुष्टि 


तारावती-+ऊपर कहा गया है कि जो बात लोक में भलीभाँति मज जाती है और 
सर्वंसाधारण में प्रचलित हो जाती है बह बांत आइचर्यज़नक नहों होती किन्तु जिस बात की 
- पृण प्रतिष्ठा लोक में नहीं हो चुकी होती है वही आश्चयंजनक तथा अद्भतरसप्रयोजक होती 

हैं । यहाँ पर यह भी ध्यात रखना चाहिए कि अक्षण्ण वस्तु केवल अद्भुत रस की ही प्रयोजक 
नहीं होती अपितु उससे अन्य रसों की ज्ञी पुष्टि होती हैं। उदाहरण के लिये देखिए अक्षण्ण 
(नवीन) वस्तु से श्वुज्भार रस की किस प्रकार पृष्टि होती है-- 
नायिका की कोई दूती नायक से नायिका के प्रणय का निवेदन करते हुए कह 
रही हे-- 
स्विद्यति रोमाश्नति वेपते रथ्यातुलाग्रप्रतिलग्न: । 
स॒पार्श्वोश्यापि सुभग तस्या येनास्यतिक्रान्त: ॥ ( छाया ) 

'उस दिन जब तुम उस गली से निकल रहे थे नायिका भी उधर से आ गई। न 
तुमने उससे टकराने का प्रयत्न किया और न उसने ही । किन्तु संयोगवश उसका एक पार्श्व 
तुम्हारे शरीर से टकरा गया। तुम सौभाग्यशांली हो कि उसी दित्त से उसका वही पाहर्ब॑ 
निरन्तर सात्विक भावों से भरा रहता है, कभी रोमांचित हो जाता है, कभी काँपने लगता है। 

यहाँ पर नायक और नायिका का उभयनिष्ठ प्रेम हे, नायक सौभाग्यशाली है और 
नायिका अनेक सात्विकों से ओत-प्रोत है । इस <श्वुज्भार के आस्वादत् कराने के लिए जिस 
वस्तु का उपादान किया गया है वह सर्वथा नवीन है । सँकरी गली में सांयोगिक स्पर्श और 
उससे केवल उसी पाश्व का निरन्तर पसीजना इत्यादिन तो कबियों का सामान्य विषय है 
ओर न लौकिक घटना में ही प्रायः देखा जाता है । इसमें एक नवींनता है जिससे इसमें रसा- 
स्वादन कराने की विशेष क्षमता उत्पन्न हो गई है । यदि इसके स्थान पर यह कहा गया होता 
कि “बह तुम्हें देखकर पसीने से युक्त हो जाती है, रोमांचित हो जाती है और काँपने लगती 
है तो उससे प्रतीयमान रति उसका अंश-मात्र भी आस्वादन प्रदात न कर सकती जितना 
गाथा में बतलाये हुए तथ्य से हो जाता है । 


(ध्वन्या०) तदेवं ध्वनिप्रभेदसमाश्रयेण यथा काव्यार्थानां नव॒त्वं जाथते तथा 
प्रतिपादितम्‌ । गुणीभूतव्यद्भधअस्थापि त्रिभेदव्यद्भचापेक्षया ये प्रकारास्तत्ससाश्रयें- 


णापि काव्यवस्तुनां नवत्वं भवत्येव । तत्त्वतिविस्तारकारीति नोदाहृतं, सहृदयः स्वय- 
मुत्प्रक्षणीयम्‌ । 


(अनु०) वह इस प्रकार ध्वनि के भेदोपभेदों का आश्रय लेने सं भी जिस प्रकार 
काव्याथों की नवीनता उत्पन्न हो जाती है वैसा प्रतिपादित कर दिया गया । गुणीभृतव्यज़्ध 
के भी तीन भेदों वाले व्यज्भूब की दृष्टि से जो प्रकार होते हैं उनका आश्रय लेने से भी 
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काव्यवस्तुओों की नवीनता हो ही जाती है। वह तो अत्यन्त बिस्तार देने वाला है इसलिये 
उसके उदाहरण नहीं दिये गये सहृदयों के द्वारा स्वयं समझ लिये जाने चाहिये । 
(लो०) ध्वनेयं: सगुणीभूतव्यद्भवस्याध्वा प्रदर्शित: ।' 
इत्युद्योता रम्भे य: इलोक: तत्र ध्वनेरध्वना कवीनां प्रतिभागुणोंडनन्तो भवती- 
ट्येष भागो व्याख्यात इत्युपसंहरति--तदेबमित्यादिता । सगुणीभूतव्यज्र्यस्पेत्यमुं 
भाग व्याचष्टे--गुणीभूतेत्यादिना । त्रिप्रभेदो हि वस्त्वलद्भा ररसात्मना यो व्यज्भधथ- 
स्तस्य यापेक्षा वाच्ये गुणीभाव: तयेत्यथं: । तत्र सर्वे ये ध्वनिप्रभेदास्तेषां गुणीभावा- 
दानन्त्यमिति तदाह--भतिबिस्तरेति । स्वथमिति | तत्र वस्तुना व्यद्भबथेन गुणीभूतेन 
नवत्वं सत्यपि पुराणाथ्थ॑स्पर्श यथा ममेब-- 
भअ विहल रखखणेकमल्ल सरणागआण अशथ्थाण । 
खणमत्तं विण दिण्णा विस्सामकठेत्ति जुत्तमिणस्‌ ॥ 
अन्न त्वमनवरतमर्थास्त्यजसीति औदाय॑लक्षणं वस्तु ध्वन्यमानं वाच्यस्योपस्का- 
रक॑ नवत्वं ददाति, सत्यपि पुराणकबिस्पृष्टेई्थें । तथा हि पुराणी गाथा-- 
चाइअणकरपरम्परसञ्चारणखे. अणिस्सहससरी रा | 
अथ्था किवणघरथ्था सथ्थाबथ्थास्ववंत्तीव ॥ 
अलड्ूगरेण व्यद्भथेन वाच्योपस्कारे नवत्वं यथा ममेव -- 
वसन्तमत्तालिपरम्परोपभा: कचास्तवासन्‌ किल रागवृद्धये । 
रमशानभूभागपरागभासुरा: कथन्‍न्तदेते न मनाग्विरक्तये ॥ 
अन्न ह्याक्षेपण विभावनया च ध्वन्यमानाभ्यां वाच्यमुपस्क्ृतमिति नवत्व॑ 
सत्यपि पुराणार्थयोगित्वे । तथा हि पुराणइलोकः-- 
क्षुतृष्णाकाममात्सय मरणाच्च महः्गयम । 
पञचेतानि विवधेन्ते वार्धके विदुषामपि ॥ इत्ति । 
व्यज़्थेन रसेन गुणीभूतेन वाच्योपस्कारेण नवत्वं यथा ममैव-- 
जरा नेय॑ मूध्नि श्रुवमयमसौ कालभुजग:, 
क्रधान्ध: फूत्कार: स्फुटगरलफेनानु प्रकिरति । 
तदेनं॑ संपब्यत्यथ च सुखितम्मन्यहृदय: 
शिवोपायं नेच्छन्‌ बत बत सुधीर: खलु जन:॥ 
अत्रादुभुतेन ब्यज़जथेन वाच्यमुपस्कृतं शान्तरसप्रतिपत्त्यज्भत्वाच्चारु भवतीति 
न नवत्वं सत्यप्यस्मिन्‌ पुराणइलोके-- 
जराजीणंशरीरस्य  वेराग्यं यन्‍न जायते। 
तन्नूनं हृदये मृत्युर्श्रंव॑ नास्तीति निश्चय: |” ५॥ 
(अनु ०) 'गुणीभृतव्यज्भध के साथ ध्वनि का जो भाग दिखलाया गया हैं । यह जो 
उद्योतारम्भ में इलोक था उसमें ध्वनि के मार्ग से कबियों का प्रतिभागुण अनन्त हो जाता है 
इस भाग की व्याख्या कर दी गई यह उपसंहार करते हैं--“बह इस प्रकार' इत्यादि के द्वारा । 
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संगुणीभूतव्यज़ुध का इस भाग की व्याख्या करते हँ--गुणीभूत इत्यादि के द्वारा । अर्थात्‌ 
तीन उपभेदों वाला निस्सन्देह वस्तु रस और अलंकार की आत्मा से युक्त जो व्यज़रथ उसकी 
जो अपेक्षा अर्थात्‌ वाच्य में गुणीभाव उसके द्वारा । वहाँ पर ध्वनि के जो सब उपभ्रेद उनके 
गुणीभाव से आननन्‍्त्य हो जाता है वह कहते हँ-- अतिविस्तार' यह । 'स्वयम्‌ यह । उसमें 
गुणीभूतब्यज्भूब वस्तु के द्वारा नवीनता पुराने अर्थ के स्पर्श होते हुए भी जैसे मेरा ही पद्य--- 

भय से व्याकुल शरणागतों की रक्षा करने में अद्वितोय योद्धा (हे राजन) शरणागत 
धनों को क्षणमात्र भी विश्राम की बात ही न करने दी, यह ठीक था ?' 

यहाँ पर तुम निरन्तर धनों का त्याग करते हों यह ओदारय॑लक्षण वाली बस्तु 
ध्वनित होते हुये वाच्य की उपस्कारक नवीनता को दे देता है। यद्यपि पुराने कवि का स्पर्श 
किया हुआ अर्थ विद्यमान है । वह इस प्रकार पुरानी गाथा है-- 

त्यागी लोगों के हाथों की परम्परा में सम्जारण के खेद को अपने शरीर पर न सह 
सकने वाले धन, क्ृपणों के घरों में स्थित होकर मानो स्वस्थ अवस्था में सो रहे हैं ।' 

व्यज्भध अलंकार से वाच्योपस्कार में नवत्व जेसे मेरा ही-- 

“वसन्‍्त काल के मत्त भौंरों की परम्परा की उपमावाले तुम्हारे केश निस्सन्देह राग को 
बढ़ाने वाले थे। श्मशान भभाग की पराग के समान भासुर वर्ण के ये कुछ भी विरक्त करने- 
वाले नहीं हैं, यह क्‍या बात है ?' 

यहाँ ध्वनित होने वाले आक्षेप और विभावना से वाच्य उपस्कृत हुआ है जिससे 
नवीनता आ गई है यद्यपि पुरानी गाथा विद्यमान थी। वह इस प्रकार पुरानी गाथा है-- 

भूख, प्यास, कामवासना, मात्सयं और मरण ये ५ महान्‌ भय बुद्धावस्था में 
विद्वानों के अन्दर भी बढ़ जाते हैं ।' ढ 

गणीभतव्यंग्य रस से वाच्योपस्कार के द्वारा नवत्व जैसे मेंरा ही--+ 

यह बुढ़ापा नहीं है अपितु कालरूपी भुजजद्भम क्रोधान्ध होकर सिर पर निस्सन्देह 

फूत्कारों के द्वारा स्पष्ट रूप में विष के राग को छोड़ रहा है। उसको देखता है अपने 
को सुखी हृदयवाला समभता है, कल्याणकारक उपाय की इच्छा नहीं करता .। आश्चर्य हे कि 
व्यक्ति कितना धीर है ?' 

यहाँ पर ब्यंग्य अश्भुत से उपस्कृत वाच्य शान्‍्त रस को अ्रतिपत्ति का अज्ु होने से 
सुन्दर हो जाता है इससे नवीनता आ जाती है यद्यपि पुराना श्लोक बिद्यमान है :-- 

“जराजीर्ण शरीर वाले व्यक्ति के अन्दर जो वैराग्य नहीं उत्पन्न होता है उससे उसके 
हृदय में यह दृढ़ निश्चय है कि मृत्यु निश्चित रूप से है ही नहीं ।॥५॥ 

गुणीभूतव्यज्भब से प्रतिभा की अनन्तता और नवीनता 
तारावती--चतुर्थ उद्योत के प्रारम्भ में कहा गया था कि ध्वनि और गुणीभूतब्यज्भघच 
के सार्ग का अवलम्बन करने से कवियों का प्रतिभागुण अनन्त हो जाता है । ऊपर यह बतला 
दिया गया कि ध्वनि-मार्ग के आश्रय से प्रतिभागुण में अनन्तता किस प्रकार भ्राती है । अब यह 
विचार करना शेष रह गया है कि गुणीभृतव्यज़्च का आश्रय लेने से प्रतिभागुण में अनन्तता 
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किस प्रकार आती है । गुणीभूृतब्यज़रुध भी तीन प्रकार का होता है--वस्तु, अलड्भूगर और 
रस । यदि गुणीभृतब्यज्भथ वस्तु इत्यादि का भी आश्रय लिया जाय तो भी पुराना अर्थ 
नया सा मालम पड़ने लगता है । गरुणीभूतव्यज़्थ का विस्तार अनन्त है । एक तो जितने भी 
ध्वनिभेद होते हैं बे सब गुणीभृत हो जाते हैं-.। ध्वनिभेद स्वयं ही अनन्त हैं । अतः गुणीभूत- 
व्यज्भूबों का अनन्त हो जाना भी स्वाभाविक ही है । दूसरी बात यह है कि अलंकार भी अनन्त 
होते हैं जिनमें प्रायः गुणीभूतव्यज्भ्य का ही आधार पाया जाता-है । अतः वृत्तिकार ने गुणी- 
भतव्यज्भब के द्वारा काव्याथ में नवीनता लाने के उदाहरण नहीं दिये हैं । उन्होंने उदाहरणों 
का अन्वेषण पाठकों पर ही छोड़ दिया है । किन्तु अभिनवगुप्त ने दिग्दर्शन कराने के लिये 
कस्तु, अलंकार ओर रस इन तीन गुणीभूतव्यज्जबों से काव्य में नवीनता छाने का एक-एक 
उदाहरण दे दिया है । उनके उदाहरण इस प्रकार हैँ-- 

( १ ) पुराने अर्थ के स्पर्श करने पर भी गुणीभूतब्यज्भुंच्य वस्तु से नवीनता आ जाती 
है इसका उदाहरण स्वयं अभिनवगुप्त की बनाई हुई एक गाथा है । गाथा की संस्कृत छाया 
इस प्रकार है-- 

भयविह्वलरक्षणकमल्लशरणागतानामर्थाताम्‌ू_ । 
क्षणमात्रमपि न दत्ता विश्रामकथेतियुक्तमिदम्‌ ।। 


कोई कवि राजा की दानशीलता की प्रशंसा करते हुये कह रहा है :--हे राजन्‌ ! जो 
लोग भय से व्याकुल होते हैं उनकी रक्षा करने में जितना शौर्य आपके अन्दर है उतना और 
किसी में नहीं पाया'जाता । धन भी आपकी शरण में आये । किन्तु उन धनों को आपने एक 
क्षण भी अपने यहाँ विश्राम नहीं करने दिया । क्या ऐसा करना आपकी शरणागतरक्षणतत्परता 
के अनुकूल था । 
यहाँ पर यह व्यञ्जना निकलती है कि है राजन्‌ ! आप बड़े ही दानशील हैं और 
शरणागतों की रक्षा में तत्पर रहते हैं। यह व्यज्भूब्रार्थ वाच्य की अपेक्षा सुन्दर भी है और 
उसका उपकारक भी । अत एवं यह गुणीभूतंव्यज्भय है । इस पद्य का आशय एक दूसरी गाथा 
से लिया गया है जिसकी छाया इस प्रकार हैं :-- 
त्यागिजनपरम्परासञ्ञारणखेदनिस्सहशरी रा: । 
अर्था: क्पणगृहस्था: स्वस्थावस्थाः: स्वपन्तीब ॥। 


“धन दानी लोगों के हाथों में नित्य प्रति घमते ही रहते हैं, एक हाथ में आते हैं ओर 
दूसरे में चले जाते हैं, कभी रुकते ही नहीं । इस भ्रमणलीला में वे इतने थक जाते हैं कि और 
अधिक भ्रमण करने की शक्ति ही उनमें नहीं रहती । मानो इसीलिये क्रपणों के घरों में 
पहुँचकर वे धन स्वस्थ अवस्था को प्राप्त होकर आराम से सोते हैं ।' 

बात वही है । किन्तु अभिनवगुप्त ने अपने पद्य में ऐसी व्यज्भथ वस्तु का आश्रय ले 
लिया हैं जो गुंणीभृत हो गई है । इस प्रकार गुणीभूतब्यज्भरुच्य वस्तु का आश्रय लेने से पुराने 
अर्थ में नवीनता आ जाती है । 

( २ ) यदि अलंकार ब्यद्भुूध हो और वह गुणीभूत हों जाय तो उसका आश्रय ले 
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लेने से भी पुरानी वस्तु में नवीनता आ जाती है। इसका उदाहरण भी अभिनवगुष्त का पद्म 
ही है :-- 

किसी व्यक्ति को वृद्धावस्था में वासनायें पीड़ित कर रही हैं । उसका कोई ज्ञानी मित्र 
उससे कह रहा है :--- 

'तुम्हारे यौवन-काल में तुम्हारे बाल इतने काले थे और ऐसे मालूम पड़ रहे थे 
मानो वसन्‍्तकाल के मतवाले भौंरे पंक्ति बनाकर उड़ रहे हों उस समय तुम्हारे उस भरे-पूरे 
यौवन ने तुम्हारे अन्दर काम-वासना को खूब बढ़ाया । अब तुम्हारे ये बाल इतन सफद हो गये 
हैं कि मालम पड़ता है मानो इमशानभूमि पर पड़ी हुई सफेद चिताभस्म हो | इन सफेद बालों 
से तो तुम्हारे अन्दर विराग होना ही चाहिये किन्तु क्‍या बात हूं कि ये बाल तुम्हारे अन्दर 
विराग को जागृत नहीं करते ।' 

इस गाथा की रचना में भी एक पुराने पद्य का आशय ग्रहण किया गया है-- 

चाहे कोई कितना ही विद्वान्‌ और ज्ञानवान्‌ क्‍यों न हो किन्तु जब उसकी वुद्धावस्था 
आ जाती है तो उसके अन्दर ये पाँच बातें बढ़ ही जाती हैं--भूख, प्यास, काम-वासना, 
दूसरों से ईष्या-ट्रेष और मरने से बहुत अधिक भय । 

आशय दोनों पश्चों का एक ही है । किन्तु इसे पुराने प्य का आशय लेते हुये भी 
अभिनवगुष्त ने इसमें कुछ नवीनता पैदा कर दी है । अभिनवुप्त के पद्य में दो अलड्कार 
ध्वनित होते हैं--( क )'मृत्य के निकट पहुँचकर तो तुम्हारे जन्दर विराग होना ही चाहिये; 
किन्तु अधिक हम तुमसे कया कहें ? हमारा तुमसे कुछ अधिक कहना ठीक नहीं हैं । ! यह उक्त- 
विषयक आश्षेप अलंकार है क्योंकि इसमें कही हुई बांत का निर्षेध कर दिया गथा है। अथवा 
अब तुम्हारी मृत्यु निकट आ रही है। इस न कही हुई बात के कहने का निषेध व्यंग्य है 
जिससे यह अनुक्तविषयक आक्षेप है। विराग की भावना को तीत्र करना ही विशेष अभिधेय 
है । ( ख ) कामवासना का कारण विद्यमान नहीं है फिर भी कामोत्पत्ति रूप कार्य हो रहा 
है। यह विभावना है। ये दोनों व्यज्भब अलडद्भूर वाच्य का सौन्दर्य ही बढ़ाते हैं। अतः ये 
गुणीभूत हो गये हैं । इस प्रकार यहाँ पर गुणीभूतव्यज्भच अलंकार का आश्रय ही पुराने भाव 
में नवीनता उत्पन्न करने वाला है । 


(३) रस गुणीभूतव्यंग्य होकर जब वाच्य को उपस्कृत करता है तब भी पुराने अर्थ 
में नत्रीनता आ जाती है। इसका भी उदाहरण अभिनवगुप्त का बनाया हुआ एक पद्य ही हैं, 
जिस पद्य का आशय इस प्रकार है-- 

'लोगों के सिर के सफेद बाल बुढ़ापा नहीं है किन्तु निस्सन्देह यह काल रूपी सर्प 
क्रोध में अन्धा हो गया है और बार-बार फुफकारता है जिससे तुम्हारे सिर पर विष का 
झाग छट रहा है और वह ॒स्पष्टरूप से सफेद बालों के रूप में झलक रहा हैं, इसको लोग 
देखते हैं और फिर भी उनका हृदय अपने को सुखी ही समझता है । लोग इस बात की चेष्टा 
नहीं करते कि कल्याणकारक उपाय का सहारा लें। निस्सन्देह लोगों में आश्चयजनक धय 
है । यह दुःख की बात है । 
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इस पद्म में भी एक दूसरे पुराने श्लोक की छाया है-- 


जिस व्यक्ति का शरीर जरा से जीर्ण हो चुका है उसके हृदय में भी वैराग्य की 
भावना उत्पन्न नहीं होती तो इसका तो आशय यही है कि उसके हृदय में दृढ़ निश्चय है 
कि असंदिग्ध रूप में मौत है ही नहीं ।' 

दोनों पद्मयों के अर्थ में कोई विशेष अन्तर नहीं है । किन्तु इस श्लोक में शान्तरस का 
परिपाक हुआ है । ज्ञान्तरस का परिपाक उक्त अभिनववगुप्त के इलोक में भी है किन्तु अन्तर 
यह हो गया कि अभिनवगुप्त के पद्य में विस्मय स्थायी भाव का उपादान हुआ है वह विस्मय 
अद्भुतरस के रूप में आस्वादन योग्य है अख्भूतरस शान्‍्त की प्रतिपत्ति का अंग ही है इसीलिये 
बह गुणीभूत होकर शान्‍्त को अधिक रमणीय बना रहा है यहाँ पर गुणीभूृतव्यद्भब रस का 
आश्रय लेने से ही नवीनता आ गई है इस प्रकार गुणीभतव्यद्भथ के भेदों का भाश्रय लेकर 
किस प्रकार पुराने अर्थ में नवीनता आ जाती है इसका दिग्दर्शन करा दिया गया है ओर 
गुणीभतव्यंग्य के मूलभेदों का एक-एक उदाहरण दे दिया गया है ॥५॥ 


(ध्वन्या०) ध्वनेरित्थ गुणीभूतव्यड्भरयस्य च समाश्रयात्‌ । 
न काव्याथंविरासो$स्ति यदि स्थात्प्रतिभागुणः ॥ ६ 0 

सत्स्वषि पुरातनकविध्रबन्धेषु यदि स्यात्प्रतिभागुण:, तस्मिस्त्वसति न किडिच- 
देव कवेवंस्त्वस्ति । बन्धच्छायाप्यथेद्वयानुरूपशब्दसब्निवेशो5थंप्रतिभानाभावे कथमुप- 
पद्चयते ? अनपेक्षितार्थविशेषाक्ष ररचनेव बन्धच्छायेति नेदं नेदीयः सहृदयानाम्‌ । एवं 
हि सत्यर्थानपेक्षचतुरमधुरवचनरचनायासपि काव्यव्यपदेश: प्रवर्तेत। शब्दार्थेयोः 
साहित्येन काव्यत्वे कथं तथाविधे विषये काव्यव्यवस्थेति चेतु--परोपनिबद्धाथंबिर चने 
यथा तत्काव्यत्वव्यवहारस्तथा तथाविधानां काव्यसन्दर्भाणाम्‌ ॥ ६ ॥ 


(अनु०) इस प्रकार यदि प्रतिभागुण हो तो ध्वनि का और गुणी भृतब्ज्भघ्य का आश्रय 
लेने से काव्यार्थ का विराम नहीं होता ॥ ६।।! 


पुरातन कवि-प्रबन्धों के होते हुए भी यदि प्रतिभागुण हो; उसके न होने पर कुछ भी 
कवि की वस्तु नहीं होती । बन्धच्छाया भी दो भर्थों के अनुरूप शब्द-सन्निवेश (ही हे बह) अर्थ- 
प्रतीति के अभाव में कैसे सिद्ध होती है ? अर्थविशेष की अपेक्षा न करते हुए अक्षर रचना ही 
न्धच्छाया है । यह सहृदयों के निकट नहीं है । निस्सन्देह ऐसा होने पर अर्थ की अपेक्षा न 
करनेवाले तथा मधुर वचन-रचना में भी काव्य का नाम प्रवुत्त हो जावेगा। यदि कहो कि 
जब दब्द और अर्थ के साहित्य के द्वारा काब्यत्व होता है तब उस प्रकार के विषय में काब्य- 
व्यवस्था कैसे होगी ? तो (इसका उत्तर यह है कि) दूसरों से. उपनिबद्ध अर्थ की रचना में 
जैसे उस काव्य का व्यवहार होता है वैसे ही उस प्रकार के काव्य-सन्दर्भों के लिए भी (काव्य 
का व्यवहार हो जावेगा । ) ः 


(लो०) सत्स्वपीति कारिकाया उपस्कार:। त्रीन्‌ पादान्‌ स्पष्टान्‌ मत्वा तुर्य 
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पा्द व्याख्यातुं पठति--यदीति । विद्यमानो ह्यसौ प्रतिभागुण उक्तरीत्या भूयान्‌ भवति, 
नत्वत्यन्तासन्नेवेत्यर्थ: । तस्मिन्निति । अनस्तीभूते प्रतिभागुणे । किब्न्रिदेवेति । सर्व हि 
पुराणकविनेव स्पृष्टमिति किमिदानीं वर्ण्य यत्र कवेव॑णनाव्यापार: स्थात्‌ । ननु 
यद्यपि वण्य॑मपूर्व' नास्ति, तथाप्युक्तिपरिपाकगुम्फघटनाञपरपर्यायबन्धच्छाया नवनवा 
भविष्यति। यब्निवेशने काव्यान्तराणां संरम्भ इत्याशडूबाह--बन्धच्छायापीति । 
अ्थद्वयं गुणीभूतव्यज्जब॑ प्रधानभूतं व्यज्भयं च | नेदीय इति । निकटतरं हृदयानुप्रवेशि 
न भवतीत्यर्थ: | अन्न हेतुमाह--एवं हि सतीति। चतुरत्वं समाससद्भुटना । मधुरत्व- 
मपारुष्यम्‌ । तथाविधानामिति । अपूवंबन्धच्छायायुक्तानामपि परोपनिबद्धार्थनिबन्धने 
परक्षतकाव्यत्वव्यवहार एव स्यादित्यथ॑स्यापूर्वत्वमाश्रयणीयम्‌ । कवनीयं काव्यं तस्य 
भाव: काव्यत्वं, न त्वयं भावप्रत्ययान्तात्‌ भावप्रत्यय इति शद्दितव्यम्‌ ॥६॥ 


(अनु०) होते हुये भी! यह कारिका का उपस्कार है तो। तीन पादों को स्पष्ट मान 
कर चौथे पाद की व्याख्या करने के लिए पढ़ते हैं--'यदि' यह । निस्सन्देह का अर्थ यह है 
कि निस्सन्देह विद्यमान वह प्रतिभागुण उक्त रीति से अधिक हो जाता है, अत्यन्त रूप में न 
होते हुए नहीं। उसके यह । भर्थात्‌ अनन्तभूत प्रतिभागुण के । 'कुछ भी नहीं” यह । 
निस्सन्देह सभी कुछ पुराने कवि द्वारा ही स्पर्श कर लिया गया, अतः इस समय क्‍या वर्ण्य 
शेष रह गया जिसमें कवि का वर्णनाव्यापार हो ? (प्रइन) यद्यपि नवीन नहीं है तथापि उक्ति- 
परिपाक गुम्फघटना इत्यादि दूसरे पर्याय वाली बन्धच्छाया नई-नई हो जाबेगी जिसके निविष्ट 
करने में दूसरे काव्यों की रचना के प्रति अभिनिवेश होता है यह शद्भु करके कहते हैं-- 
बन्धच्छाया भी यह। दो अर्थ” गुणीभूतव्यंग्य और प्रधानभूतव्यंग्य । 'नेदीय' निकटतर 
अर्थात्‌ हृदय में अनुप्रविष्ट होने वाला | इसमें हेतु बतलाते हैं--'ऐसा होने पर निस्सन्देह' 
यह । चतुरत्व अर्थात्‌ समास-संघटना । मधुरत्व अर्थात्‌ अपारुष्य । 'उस प्रकार के' यह । 
अपूर्व बन्धच्छाया से युक्तों के लिये दूसरों से उपनिब्द्ध अर्थ के निबन्धन करने पर परक्ृत 
काव्यत्व का व्यवहार ही होगा इसलिये अर्थ के अपूर्वत्व का आश्रय लेना चाहिये । काव्य 
कहते हैं कवनीय को, उसका भाव है काव्यत्व । यह शंका नहीं करनी चाहिये कि यहाँ भाव- 
प्रत्यय से भाव-प्रत्यय किया गया है ।॥।६॥। 

प्रस्तुत प्रकरण का उपसंहार 


तारावती--ऊपर विस्तारपूर्वक सिद्ध किया जा चुका है कि कविता में नवीनता घ्वनि 
ओर गुणीभूतव्यंग्य से ही होती है । अर्थ तो पुराने ही होते हैं किन्तु अभिव्यञजन-कौशल 
पुराने अर्थों को भी नवीन रूप दे देता है । इस कारिका में उसी प्रकरण का उपसंहार किया 
गया है । कारिका का अर्थ करने में 'सत्स्वपि पुरातनकविप्रबन्धेष! इतना वाक्यखण्ड और 
जोड़ देना चाहिये । इस प्रकार पूरी कारिका का आशय यह हो जावेगा--- 

जैसा ऊपर वर्णन किया गया है उससे सिद्ध होता है. कि चाहे पुराने कवियों के 
काव्य प्रबन्ध कितनी ही संख्या में विद्यमान हों किन्तु.यदि कवि में प्रतिभा का गुण विद्यमान 
हैं और वह पुराने अर्थ की ही अभिव्यज्जना करने के लिये ध्वनि तथा गुणीभूतव्यंग्य का 
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सहारा ले लेता है तो पुराने अर्थ भी नये ही माल्म पड़ने लगते हैं इस प्रकार काव्यार्थो की 
कहीं परिसमाप्ति आयेगी ही नहीं । काँव्यार्थ अनन्त हो जायेंगे ।' 


प्रतिभा के गुण से काव्य में अनन्तता 


इस कारिका में और जो कुछ कहा गया है वह तो सब पुरानी ही बात है; 
बह सब स्पष्ट है और उस विषय में कुछ नहीं कहना हैं। हाँ एक बात तई अवध्य है। 
बह यह कि यदि प्रतिभा गुण विद्यमान हो । (प्रतिभा कवियों की उस स्फुरणात्मक र्शक्ति 
को कहते हैं जिससे अवसर के अनुकूल शब्द और अर्थ एकदम स्फरित हो जाते हैं ।) और 
यह प्रतिभा का गुण बीज रूप में विद्यमान हो तो ध्वनि और गुणीभूतव्यंग्य के विभिन्‍न प्रकारों 
का आश्रय लेने से उस प्रतिभाशाली कवि के सामने नये-नये अर्थ आते जाते हैं ओर उनको 
संख्या बहुत बढ़ जाती है । अनन्तता का सम्पादक तो प्रतिभा-गुण ही है । यदि वह बीज €प 
में विद्यमान नहीं है तो कवि के लिये कोई भी विषय वर्णनीय रह ही नहीं जावेगा । नये 
अर्थ उसे दिखाई नहीं पड़ेंगे और जो अर्थ दिखलाई पड़ेंगे वे ऐसे मालूम पड़ेंगे कि उनका 
वर्णन तो पुराने कवि ही कर चुके हैं । अतः नवीन अर्थों के स्फुरण के लिये प्रतिभा का होना 
अनिवार्य है और कवि के लिये केवल यही एक शर्त है। (प्रश्न) नवीनता केवल अर्थ की ही 
नहीं होती; यदि अर्थ नवीन न भी हो तो भी बन्धच्छाया के नवीन होने से काव्य भी नवीन 
हो जावेगा । बन्धच्छाया को ही हम उक्तिपरिपाक, गुम्फ, संघटना इत्यादि अनेक नामों से 
पुकार सकते हैं । इस प्रकार पुराने अर्थोंको लेकर बन्धच्छाया यदि नई जोड़ दी जाय तो 
काव्य भी नवीन हो सकता है और उसी प्रकार के काव्य लिखने में सहृदयों का अभिनिवेश 
भी हो सकेगा । ऐसी दशा में क्‍या तो ध्वनि और गुणीभूतव्यज्भच के आश्रय की अपेक्षा और 
क्या प्रतिभागण की आवश्यकता ! (उत्तर) बन्धच्छाया का अर्थ क्या है? यही न कि ऐसे 
शब्दों का सन्निवेश किया जाय जो कि ध्वनि और गुणीभूतव्यंग्य इन दो प्रकार के अर्थों के 
अनुरूप हों । यही तो सद्छूटना या बन्धच्छाया की परिभाषा है । ऐसी दशा में यदि अर्थ का 
प्रतिभान ही नहीं होगा तो बन्धच्छाया भी कैसे बनेगी ? क्योंकि तब हम बन्ध की परीक्षा 
किस आधार पर कर सकेंगे.? (प्रश्न) बन्धच्छाया की परिभाषा में ध्वनि और गुणीभूत के 
व्यर्थ सन्निवेश की क्या आवश्यकता ? बन्धच्छाया तो हम काब्य के उसी सौन्दर्य को मानते 
हैं जिसमें अर्थ की अपेक्षा न की जाय। केवल अक्षर-स्व्ा के सौन्दर्य पर ही ध्यान दिया 
जाये । केवल शब्द-सौन्दर्य को ही लेकर काव्य प्रदृत्त हो संकता है, अर्थ की नवीनता पर 
विचार करने से क्या छाभ ? (उत्तर) इस भ्रकार की बन्धच्छाया, जिसमें अर्थ पर ध्यान ही 
न दिया जाये केवल शेब्द-सच्भु टना सौन्दर्य को लेकर ही सब कुछ निर्णय कर लिया जाय, 
सहृदयों के हृदयों में न तो प्रविष्ट हो सकती है और न उनके मिकट ही जा सकती है । यदि 
बन्धच्छाया आप ऐसी ही मानते हैं और उसी के मानने का आग्रह करते हैं तो जहाँ पर 
समासों की सुन्दर सच्धूटंता कर दी जाय और पारुष्यहीन मधुर अक्षर जोड़ दिये जाये तो उसे 
भी आप काव्य की संज्ञा देने के लिये बाध्य होंगे चाहे उसमें अर्थ बिल्कुल ही न हों । (प्रइन ) 
इसके लिये तो हंमें काव्य की परिभाषा पर ध्यान देना होगा । काव्य उसे ही कहते हैं जहाँ 





चतुथे उद्योत:ः ५७७ 


सहृदय-हृदयाह्लवादजनक शब्द और अर्थ दोनों विद्यमान हों । केवल आह्वादजनक शब्द रचना 
में अर्थसौन्दर्य तो होगा नहीं, फिर वहाँ पर काव्य की परिभाषा ठीक कैसे बेठेगी और हम उसे 
काव्य की संज्ञा भी कैसे दे सकेंगे ? (उत्तर) जहाँ पर कवि किसी दूसरे के कहे हुये आर्थ को 
लेकर अपना काव्य बना देता है; वहाँ उस कवि का काव्यबन्धन ही अपूर्व (नया) होता है 
और बन्धच्छाया ही उसकी अपनी होती है । केवल इतनी सी नंवीनता को लेकर उस कवि का 
वह काव्य कहा जाता है | अतः बन्धच्छाया ही तो आपके मत में काव्य व्यवहार की प्रयोजिका 
हुई | क्योंकि अब दूसरे कवि का बन्ध ही अपना रहा; अर्थ तो पूर्ववर्ती कवि का हों गया । 
अत: यदि आप उक्त स्थल पर बन्धच्छाया को लेकर उस कविता को परवर्ती कवि की रच ना 
मान सकते हैं तो जहाँ केवल बन्ध है अर्थ है ही नहीं उसे आप कविता की संज्ञा क्यों नहीं दे 
सकते ? यदि अर्थ को लेकर आप काव्य के कर्त्ता का निर्णय करेंगे तो उस काब्य का कर्ता 
पुराना ही माना जावेगा । अत एव बन्धच्छाया में अनिवाय रूप से अर्थ की विशेषता सम्मिलित 
की जानी चाहिये । वह अर्थ की विश्ेषता ध्वनि तथा गुणी भूतब्यंग्य के द्वारा ही होगी । अतः 
ध्वनि और गुणी भूतव्यंग्य को काव्य की अनन्तता का प्रयोजन मानना ही चाहिये और उसका 
प्रवर्तन कवि की प्रतिभा के द्वारा ही होता है । ( इस उत्तर वाक्य का अर्थ विभिन्‍न व्याख्याओं 
में विभिन्‍न प्रकार से प्राप्त होता है । किन्तु एक तो वे व्याख्यायें लोचन के प्रतिकूल हैं, दूसरे 
उनसे न तो वृत्ति के शब्द ही ठीक सद्भूटित होते हैं और न प्रकरण की सद्भति ही ठीक बैठतो 
है । अतः उक्त अर्थ ही मान्य है । ) 

यहाँ पर वृत्तिकार ने काव्यत्व' शब्द का प्रयोग किया हैं। यह शब्द व्याकरण की 
दृष्टि से अशुद्ध माल्म पड़ता है 'कवृ-बर्णे! धातु से कवि” छाब्द निष्पन्न होता है । कवि शब्द से 
भाव और कर्म अर्थ में ष्यत्र्‌ प्रत्यय होकर काव्य” बनता है जिसका अर्थ होता है कवि का भाव 
या कर्म । इस प्रकार 'कवि' शब्द से भावार्थक प्रत्यय होकर काव्य” शब्द बनता है । व्याकरण 
का नियम है कि एक भावप्रत्यय के बाद दूसरा भावजप्रत्यय नहीं होता । अतः यहाँ पर त्व' 
नहीं हो सकता । इस प्रकार यह शब्द अभशुद्ध है। लोचनकार ने इसका उत्तर यह दिया है कि 
यहाँ पर भाव प्रत्यय है ही नहीं । यहाँ पर तो विधि के अर्थ में 'कवृ” धातु से ही “ ण्यत्‌' 
प्रत्यय हो गया है--सूत्र है-- ऋहलोण्यंत्‌' । यह प्रत्यय उसी अर्थ में होता है जिस अर्थ में 
तब्य और अनीय हुआ करते हैं । अत एवं काव्य का अर्थ हुआ कवनीय अर्थात्‌ कवि का विधेय । 
इस प्रत्यय से त्व प्रत्यय हो सकता हैं। अतः यह शब्द अशुद्ध नहीं है ॥॥६॥ 


(ध्वन्या०) न चार्थानन्त्यं व्यद्धचार्थपिक्षयेव यावद्वाच्या्थपिक्षयापीति प्रतिपा- 
दयितुमुच्यते -- 


अवस्थादेशकालादिविशेषरपि जायते। 
आननन्‍्त्यमेव वाच्यस्य शुद्धस्पापि स्वभावतः ॥ ७४ 
शुद्धस्यानपेक्षितव्यड्भवस्थापि वाच्यस्थानन्त्यमेव जायते स्वभावत: । स्वभावों 
ह्थ॑ वाच्यानां चेतनानामचेतनानां च यदवस्थाभेदादुशभेदात्कालभेदात्स्वालक्षण्यभे- 
दाच्चानन्तता भवति। तेद्च तथाव्यवस्थिते: सख्िः प्रसिद्धानेकस्वभावानुसरणरूपया 
३७ 
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५७८ ध्वन्यालोके 


स्वभावोक्त्यापि ताववुपनिबध्यमाननिरवधि:ः काव्याथं: सम्पद्यते । यथा ह्मवस्थाभेदा- 
चवबत्वं यथा-भगवती पाव॑ंती कुमारसम्भवे सर्वोपसाद्रव्यसमुच्चयेन' इत्यादिभिरु- 
क्तिभि: प्रथममेव परिसमापितरूपवर्णनापि पुनरभंगवतः शम्भोलोचनगोचरमायान्तो 
“वसस्तपुष्पाभरणं वहन्ती' सन्‍्मथोपकरणभूतेन भज्भवन्तरेणोपर्वाणता | सेव च पुन- 
नंवोद्वाहसमये प्रसाध्यमाना 'तां प्राइमुखों तत्र निवेश्य तन्वीम्‌' इत्याद्युक्तिभिनंवेनेव 
प्रकारेण निरूपितरूपसौष्ठवा । न च ते तस्य कवेरेकत्रेवासकृत्कृता वर्णनप्रकारा अप- 
नरुत्तत्वेन वाउनवनवार्थनिभ रत्वेन वा प्रतिभासन्ते । दशितसेव चेतद्विषमबाणलोला- 
पास -- 

ण अताण घडइ ओही णअते दीसन्ति कह वि पुनरुत्ता । 

जे बिब्भभा पिआणं अत्था वा सुकई वाणीणम्‌ 0 


(अनु०) और अर्थानन्त्य न केवल व्यज्ुद्यार्थ की अपेक्षा से ही, अपितु वाच्यार्थापिक्षा से 
भी होता है यह प्रतिपादन करने के लिये कहा जा रहा है-- 

“अवस्था, देश, काल इत्यादि की विशेषताओं से शुद्ध भी वाच्य का स्वभावतः आननन्‍्त्य 
हो जाता है! ।। ७।। 

शुद्ध का अर्थात्‌ व्यज़ूथ की अपेक्षा न करनेवाले भी वाच्य का स्वभावत: आनन्‍्त्य 
हो जाता है । वाक्‍यों का निस्‍्सन्‍्देह यह स्वभाव होता है कि चेतनों और अचेतनों की 
अवस्था के भेद से, देशभेद से, कालभेद से और अपने स्वरूप के भेद से अनन्तता हो जाती है । 
उस प्रकार व्यवस्थित किये हुये होनेवाले उनसे अनेक स्वभावों के अनुसरण रूपवाली स्वभावोक्ति 
के द्वारा भी निबद्ध किये जानेवालों से काव्यार्थ अवधिहीन हो जाता है । वह इस प्रकार अव- 
स्थाभेदभिन्नत्व जैसे--कुमा रसम्भव में 'सर्वोपमाद्रव्यसमुच्चयेन' इत्यादि उक्तियों से पार्बती के 
रूप का वर्णन यद्यपि पूर्णरूप से समाप्त कर दिया गया तथापि पुनः भगवान शड्ूर के नेत्रों के 
सामने आती हुई 'वसन्‍्त पुष्पों का आभरण धारण की हुई! कामदेव को उपकरणभूत दूसरी 
भड्िमा के द्वारा वर्णित की गई हैं। वह फिर नवीन उद्बाह के समय आभूषित की जाती हुई 
'पूर्व को मुख किये हुये उस तन्‍वी को बैठाकर” इत्यादि उक्तियों के द्वारा नये ही प्रकार से 
रूपसौष्ठव में निरूपित की गई । वे उस कवि के एक ही स्थान पर बार-बार किये हुए वर्णन 
के प्रकार पुनरुक्तत्व में अथवा पुराने-पुराने अर्थ से परिपूर्ण रूप में नहीं प्रतीत होते । और यह 
विषमबाणलीला में दिखलाया ही गया है-- 

'उनकी सीमा नहीं घटित होती, और वे कैसे भी पुनरुक्त नहीं दिखलाई देते जो . 
प्रियाओं के विश्रम होते हैं अथवा जो सुकवियों के अर्थ होते हैं ।' 

(छो०) प्रतिपादयितुसिति। प्रसद्भादिति शेष: | यदि वा वाच्य॑ तावद्विविध- 
व्यज्ज्योपयोगि तदेव व्यद्भबआनन्त्यं भवतीत्यभिप्रायेणेदं प्रकृतमेवोच्यते | शुद्धस्पेति । 
व्यंज्रविषयों यो व्यापार: तत्स्पर्श' विनाप्यानन्त्यं स्वरूपमात्रेणेव पश्चात्तु तथा स्वरू- 
पेणानन्तं सहयड्भबं व्यनक्तीति भावः। न तु सवंथा तत्र व्यद्भयं नास्तीति मन्तव्य- 
मात्मभूततद्रपाभावे काव्यव्यवहारहाने: । तथा चोदाहरणेषु रसध्वनें: समद्भावोःस्त्येव । 








चतुर्थ उद्योतः ५७९, 


आदिग्रहणं व्याचष्टे--स्वालक्षण्येति । स्वरूपेत्यर्थ:। यथा रूपेस्पैश॑योस्तीत्रेकावस्थयो- 
रेकद्रव्यनिष्ठयोरेककालयोश्च । 


न च तेषां घटतेइबधि:, न च ते दृश्यन्ते कथमपि पुनरुक्‍्ताः । 
ये विश्रमाः प्रियाणामर्था वा सुकविवाणीनाम्‌ ॥ 


चका राभ्यामतिविस्मय: सच्यते । कथम्तपीति। प्रयत्नेनापि विचारय॑माणं पौन- 
रुक्‍त्यं न लभ्यमितियावत्‌ । प्रियाणामिति | बहुवललभो हि सुभगो राधावल्लभप्राय- 
स्तास्ता: कामिनी: परिभोगसुभगमुपभुञझ्जानो5पि न विश्रमपौनरुकत्यं पश्यति तदा। 
एतदेव प्रियात्वमुच्यते यदाह-- 


क्षणे क्षणे यन्‍नवतामुपेति तदेब रूप॑ रमणीयतायाः ।' इति 


प्रियाणामिति चासंसारं प्रवहद्गपों योड्यं कान्‍्तानां विश्रमविशेष: स 
नवनव एवं दश्यते । न ह्यसावग्निचयनादिवदन्यतः शिक्षितः, येन तत्सादुश्यात्‌ पुन- 
रुकततां गच्छेत्‌ । अपि तु निसर्गोद्धिद्यमानमदनाझ्ुरविकासमात्र' तदिति नवनव- 
त्वम्‌ । तद्वत्परकीयशिक्षानपेक्षनिजप्रतिभागुणनिष्यन्दभूतः काव्याथ इति भाव: । 


(अनु०) 'प्रतिपादन करने के लिये" यह । प्रसद्भवश यह शेष है। अथवा वाच्य तो 
विभिन्‍न व्यद्भचों का उपोगी होता है, यदि वही अनन्त हो तो उसके बल पर व्यज्भबों की भी 
अनन्तता हो जावेगी इस अभिप्राय से यह प्रकृत ही कहा जा रहा है | शुद्ध का' यह । व्यंग्य- 
: विषयक जो व्यापार उसके स्पर्श के बिना भी स्वरूपप्रात्र से ही आनन्त्य हो जाता है; बाद में 
तो स्वरूप से अनन्त होते हुए ब्यंग्य को व्यक्त करता है यह भाव है । सर्बथा वहाँ पर व्यंग्य 
नहीं होता ऐसी बात नहीं मानी जानी चाहिए क्योंकि आत्मस्थानीय उस रूप के अभाव में 
काव्यव्यापार की ही हानि हो जायेगी, और भी उदाहरणों में रसध्वनि की सत्ता है ही । 
आदि ग्रहण की व्याख्या करते हैं--स्वालक्षण्य' यह । भर्थात्‌ स्वरूप । जैसे तीव्र एक अवस्था- 
बाले, एक द्रव्य में रहनेवाले रूप और स्पश का । 


नच वाणीनाम्‌ उक्त गाथा की संस्कृतच्छाया हे । 


दो चकारों से अतिविस्मय सूचित होता है । कैसे भी यह | आशय यह है प्रयत्न- 
पूर्वक विचार किया हुआ भी पौनरुक्त्य प्राप्य नहीं है । प्रियाओं को' यह । बहुत वल्लभाओं- 
वाला राधावललभ का जैसा सुभग व्यक्ति विभिन्‍न कामिनियों के सम्भोग का सोभाग्य के साथ 
उपभोग करता हुआ उस समय विलासों के पौनरुक्त्य को नहीं देखता । यही तो प्रियात्व 
कहा जाता है जैसा कि कहा गया है -- 

'क्षण-क्षण पर जो नवीनता को धारण करे वही रमणीयता का रूप हैं।' 


और 'प्रियाओं का इसका भाव यह है कि समस्त संसार में प्रवाहमय रूप वाला 
जो कानन्‍्ताओं का विश्रम-०शेष वह नवीन-नवीन ही दिखलाई देता है । भाव यह हैं कि 
यह भग्निचयन इत्यादि के समान कहीं और स्थान से नहीं सीखा गया है जिससे उसके 


सादृइय से पुनरुकतता को प्राप्त हो जाय । अपितु वह स्वभावतः खिलोने वाले मदनादुर का 
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विकासमात्र हैं, अतः वह नवीन नवीन हो होता है । वैसे हो पराई शिक्षा की अपेक्षा न करते 
| हुए अपनी प्रतिभा के गुण का निष्यन्द रूप ही काव्यार्थ होता है । 

द 

| 

| 


वाच्य की अपेक्षा भी काव्य में नवीनता 


तारावती--ऊपर ध्वनि और गुणीभूतव्यद्भब की दृष्टि से काव्य की अनन्तता की 
पूरी व्याख्या कर दी । अब इस ७ वीं कारिका में वाच्य की दृष्टि से काव्य की अनन्तता की 
द व्याख्या की जा रही है। यहाँ पर प्रइन यह है कि प्रकरण तो ध्वनि और गुणी भृतव्यंग्य के 
। प्रयोजन-निरूपण का है, यहाँ पर वाच्य की अनन्तता के प्रतिपादन से क्‍या छाभ ? इसका 
उत्तर यह है कि ध्वनि और गुणी भूतव्यंग्य के प्रयोजन निरूपण के प्रसंग में ही यह भी विषय 
आ पड़ा कि इनसे काब्य अनन्त हो जाता है। अतः इस अनन्तता के प्रसंग में ही यह भी 
दिखला देना आप्रासंगिक नहीं कहा जा सकता कि अनन्तता केवल व्यंग्यार्थ के ही अधीन नहों 
होती अपितु वाच्यार्थ के अधीन भी होती है। अथवा इसका दूसरा उत्तर यह भी हो सकता 
है कि व्यंग्यार्थ का व्यज्जक तो वाच्यार्थ ही होता हैं । एक वाच्यार्थ से बहुत से व्यंग्यार्थ निकल 
आते हैं । यदि व्यञ्जक वाच्याथ ही अनन्त होगा तो व्यंग्यार्थ के अनन्त होने में तो कोई 
सन्देह रह ही नहीं जाता । अतः इस कारिका में जो वाच्यार्थ की अनन्तता बतलाई गई है 
वह प्राकरणिक ही है अप्राकरणिक नहीं | कारिका का आशय यह है :-- 
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'यदि शुद्ध वाच्य की दृष्टि से ही विचार किया जाय अर्थात्‌ वाच्य का जो व्यंग्य विषय- 
व्यापार होता है उसका विचार न किया जाय केवल उसके स्वरूप पर ही ध्यान दिया जाय 
तो भी स्वाभाविक रूप में ही वाच्य की अनन्ततां हो जाती है । यह अनन्तता अवस्था देश काल 
इत्यादि अनेक विशेषताओं से हुआ करती है । 
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यहाँ पर यह ध्यान रखना चाहिये कि 'शुद्ध वाच्य का यह अर्थ नहीं है कि ऐसा वाच्य 
जिसमें व्यञ्जना की सत्ता ही न हो । क्‍योंकि यदि यह अर्थ माना जायेगा तो काव्य की आत्मा 
तो वहाँ रहेगी नहीं । कारण यह है कि आत्मा तो प्रधानीभूत व्यंग्याथं ही हो सकती है । अतः 
यहाँ पर शुद्ध वाच्य का अर्थ यह है कि केवल वाच्यार्थ की दृष्टि से ही विचार किया जाय 
व्यंग्यार्थ पर विचार बाद के लिये स्थगित कर दिया जाय तो भा वाच्यार्थ भी अनन्त ही होते 
हैं । वृत्तिकार का मन्तव्य यही है इसमें प्रमाण यह है कि उन्होंने शुद्ध वाच्य के जो भो उदा- 
हरण दिये हैं उनमें सब में रसव्यञ्जना विद्यमान है । वाच्य चाहे चेतन हों चाहे अचेतन 
उनका स्वभाव ही यह होता है कि जब वे काव्य का विषय बनते हैं तब उनमें अनंतता आा 
जाती है । यह अनंतता अनेक कारणों से होती हैँ जैसे अवस्था-गत भेद, देश-गत भेद, कालगत 
भेद । इन विभेदक तत्त्वों की परिगणना करते हुये कारिका में आदि शब्द का प्रयोग 
किया गया है। आदि का अर्थ है स्वालक्षण्य ( स्वालक्षण्य शब्द स्वलक्षण शब्द की 
भाववाचक संज्ञा है | स्व अर्थात्‌ स्वयं ही लक्षण है जिसका अर्थात्‌ अपना स्वरूप )। आशय 
यह है कि अवस्थाभेद, देशभेद और कालभेद के साथ अपना स्वरूप भी भेदक होता है जैसे 
एक ही द्रव्य में, एक ही काल में तीव्र एक अवस्थावाले रूप और स्पर्श में परस्पर भेद होता 
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है। भाशय यह है कि बस्तुएँ तो अवस्था इत्यादि के भेद से अनेक स्वभाव वाली होती 
हैं । यदि उन वस्तुओं को काव्य में इस रूप में उपनिबद्ध किया जाय कि उसमें स्वभा- 
बोक्ति का ही प्रयोग किया जाय, जिसका रूप यह होता है कि वस्तुओं के प्रसिद्ध अनेकबिध 
स्वभावों का अनुसरण किया जाता है तो भी काव्य का विस्तार इतना अधिक हो जायेगा कि 
काव्यार्थों की कोई सीमा ही न रहेगी । सर्वप्रथम अवस्थाभेद से अनन्तता को लीजिये। कुमार- 
सम्भव में कविवर कालिदास ने पार्वती के यौवनजन्य लावण्य का बड़ा ही मनोरम वर्णन 
किया है । यह वर्णन 'असम्भूतं मण्डनमज्भयष्टे:ः इस पद्म से प्रारम्भ होता है । अंग-प्रत्यज्ध 
का वर्णन तथा 'सर्वोपमाद्रव्यसमुच्चयेन' इत्यादि पद्म के द्वारा सामूहिक समस्त शरीर-वर्णन 
इतना मनोरम बन पड़ा है कि मालूम पड़ने लगता है कि रूप लावण्य के वर्णन की दिशा में 
अब कुछ कहने को शेष ही नहीं रह गया । फिर जब तृतीय सर्ग में सखियों के साथ शंकर जी 
की पूजा करने जाती है वहाँ पर 'वसन्तपुष्पाभरणं वहन्ती' 'संचारिणी पल्‍लविनी लतेव 
इत्यादि के द्वारा पुन: उनके सौन्दर्य का वर्णन किया गया है । यह अवस्था भिन्‍न है जिससे 
वर्णन में भी एक नया चमत्कार आ जाता है। फिर पंचम सर्ग में 'विमुच्य साहारमहाय॑- 
निश्चया' इत्यादि के द्वारा उनके तपस्विनी रूप का वर्णन किया जाता है वह अवस्था भिन्‍न 
ही हैं और वह वर्णन भी नवीन हो गया है। इसके बाद सप्तम सर्ग में जब विवाह का 
अवसर आता है तब सखियाँ उनका मण्डन कर रही हँ-- तां प्राइःमुखीं तत्र निवेश्य तन्वीम्‌' 
इत्यादि पद्मयों के द्वारा उनकी इस नवीन अवस्था का वर्णन किया गया है जो कि नई चमक 
पैदा कर देता हैं । एक ही पार्वती हैं और वर्णन करने वाला कवि भी एक ही है तथा एक ही 
काव्य में बार-बार वर्णन किया गया है फिर भी वहाँ पर न तो स्वल्प मात्र भी पुनर्रुक्ति 
मालम पड़ती है और न यही मालूम पड़ता है कि प्रत्येक वर्णन में एक नवीनता नहीं है । 
कारण स्पष्ट है--एक ही व्यक्ति अवस्थाभेद से असंख्य प्रकारों से वर्णित किया जा सकता 
है । ( यहाँ पर 'दीधिति' टीकाकार ने पुनरुक्तत्वेत वा&नवनवार्थनिर्भरत्वेन' यही पाठ माना 
है और प्रकरण के अनुसार यह ठीक भी है । आचार्य विश्वेश्वर ने लिखा है कि सभी संस्करणों 
. में अपुनरुक्तत्वेन” और “नवनवार्थनिर्भ रत्वेन' यह पाठ पाया जाता है। यद्यपि प्रकरणानुसार 
यह ठीक नहीं है तथापि जो सभी संस्करणों में पाया जाता हैँ वह लेखक का प्रमाद नहीं हो 
सकता, अतः उसकी संगति बिठाई ही जानी चाहिये । उन्होंने उसकी संगति बैठाने की चेष्टा 
की है और बहुत कुछ संगति बठ भी गई है । किन्तु मेरी समझ में अशुद्ध पाठ की जैसे तेसे 
संगति बैठाने की अपेक्षा यह अधिक अच्छा है कि लेखक का प्रमाद मान लिया जाय । दीघि- 
तिकार ने ऐसा किया भी है। ) यह आनन्दवर्धन की लिखी हुई विषमबाणलीला में 
दिखलाया गया है । पद्म का भाशय यह है-- 


“प्रियतमाओं के जितने विलास होते हैं तथा सत्कवियों के जितने अर्थ होते हैं न तो 
उनकी इयत्ता ही निश्चित की जा सकती है, न उनकी सीमा ही प्राप्त होती है और यदि एक 
ही प्रकार की चेष्टायें बार-बार होती हैं तो भी उनमें किसी प्रकार का भी पुरानापन तथा 
पुनर्ुक्ति नहीं मालूम पड़ती । 
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उबत पद्म में दो बार “न च' शब्द का प्रयोग किया गया हैं जिससे ध्वनित होता है 
कि यह महान्‌ आश्चर्य की बात है कि रमणियों के बविलासों और कबियों के अर्थों में कभी 
पुरानापन नहीं आता । किसी प्रकार भी' शब्द का आशय यह है कि कितना हो प्रयत्नपूर्व क 
उनका मनन तथा चिन्तन किया जाय, कितना ही उनका पर्यवेक्षण तथा अनुसन्धान किया 
जाय किन्तु उनमें पुरानापन तथा घिसापिटापन दिखलाई नहीं देता । 'प्रियतमाओं' में बहुबचन 
का आशय यह है कि राधावललभ भगवान्‌ कृष्ण जैसे जो व्यक्षित अनेक बल्‍लभाओं का उपभोग 
किया करते हैं और प्रत्येक कामिनी के उपभोग में सौभाग्य का अनुभव करते हैं उन्हें कभी 
भी ऐसा नहीं मालूम पड़ता कि उनकी प्रत्येक प्रेयसी के विश्रम एक जैसे ही हैं । उन्हें 
प्र्येक बार नया हो आनन्द आता है । प्रिय होने की परिभाषा भी तो यही है जैसा कि 
शिशुपाल-वध में कहा गया है कि 'जो वस्तु प्रत्येक क्षण पर नई ही मालूम हो वही रमणीयता 
का रूप कही जा सकती है ।' समस्त संसार में कामिनियाँ और प्रियतमायें भरी पड़ी हैं । 
प्रत्येक कामिनी के विलास धारावाहिक रूप में प्रवाहित होते रहते हैं ॥ कान्‍्ताओं का प्रत्येक 
दृष्टिपात, प्रत्येक चाल तथा अंगों की प्रत्येक क्रिया सर्वदा नई ही मालूम पड़ती है । उसमें 
कभी पुरानापन नहीं भाता । बात यह है कि पुरानापन तो उसमें आता हैं जो किसी दूसरे से 
सीखा जाय और सीखकर उसी प्रकार उसका अभ्यास किया जाय । उदाहरण के लिए अग्नि 
का आधान एक ऐसी वस्तु है जिसको शिक्षा दूसरों से ली जाती दरें और उसी के अनुसार 
अभ्यास किया जाता है। अत एवं अग्न्याधान की क्रिया एक जैसी ही मालूम पड़ेगी और बार- 
बार देखने पर वह क्रिया देखी हुई पुरानी प्रतीत होगी । इसके प्रतिकूल रमणियों की प्रेमाभि- 
व्यज्ञक चेष्टायें कहीं से सीखी हुई नहीं होती, अपितु जिस समय उनके हृदयों में कामवासना 
का अद्भुर फूटता है उस समय उनके विलास उसी प्रकार प्रारम्भ हो जाते हैं जैसे कि अद्धूर 
के निकल आने के बाद उसका विकास अपने आप होता जाता है । विभिन्‍न अद्धभूरों के विकास 
विभिन्‍न प्रकार के होते हैं उसी प्रकार नायिकाओं के यौवनजन्य बिलास भी व्यक्तिगत ही 
होते हैं, कभो पुराने नहीं पड़ते । यही दशा सत्कवियों की काव्यवस्तु की भी होती है । वस्तु 
की कल्पनामय उद्भावना कहीं से सीखी हुई नहीं होती और न इसकी कोई शिक्षा ही दे . 
सकता है अपितु कबियों में जो जन्मजात प्रतिभा होती है उसी का सारभूत निष्यन्द काव्य- 
वस्तु है । वह भी युवतियों की विलास चेष्टा के समान व्यक्तिगत ही होती हैं । अतः उसमें 
पुरानापन कभी आता ही नहीं । 


(घ्वन्या०) अयसपरह्चावस्थाभेदप्रकारो यदचेतनानां सर्वेषां चेतन द्वितीय॑ 
रूपसभिमानित्वप्रसिद्धं हिसवद्गड्भादीनाम्‌ । तच्चोचितविषयस्वरूपयोजनयोपनिबध्य- 
मानमन्यदेव सम्पद्यते । यथा कुमारसस्भव एवं पर्वंतस्वरूपस्थ हिमवतो वर्णनं, पुनः 
सप्तर्षिप्रियोक्तिषु चेतनतत्स्वरूपापेक्षया प्रदर्शितं तदपुब॑भेव प्रतिभाति । प्रसिद्धव्चाय॑ 
सत्कवीनां सार्ग: । इदञच प्रस्थानं विषमबाणलीलायां सप्रपञ”्चं दशितम्‌। चेतनानां 
च बाल्याद्यग्स्थाभिरन्यत्वं सत्कवोीनां प्रसिद्धमेव । चेतनानामवस्थाभेदेः्प्यवान्तरा- 
वस्थाभेदान्ञानात्वम्‌ । यथा कुमारीणां कुसुमशरभिन्नहृदयानामन्यासां व । तत्रापि 
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चतुर्थ उद्योत: ५८२३ 


बविनीतानामविनीतानाञऊच । अचेतनानाउ्च भावानामारस्भाहवस्थाभेद भिन्नानामे- 
केकशः स्वरूपसुपनिबध्यमानसानन्त्यमेवोपयाति | यथा-- 


हंसानां निनदेषु येः कवलितेरासज्यते कूजता-- 
मन्य: को5पि कषायकण्ठलुठनादाधर्घेरो विश्चवम: । 
ते सम्प्रत्यकठो रवारणवधुदन्ताडःकुरस्पधिनो 


निर्याताः कमलाकरेषु विसिनीकन्दाग्रिमग्रन्थयः ॥ 
एवमन्यत्रापि. विशानयानुसतंव्यम्‌ । 


देशभेदान्ञानात्वमचेतनानां तावतु। यथा वायूनां नानाविग्वेशचारिणा- 
सन्येषासपि सलिलकुसुमादीनां प्रसिद्धमेव। चेतनानामपि मानुषपशुपक्षिप्रभुतीनां 
ग्रामारण्यसलिलादिसमेधितानां परस्परं महान विशेषः समुपलक्ष्यतण एबं। स च॑ 
विविच्य यथायथमुपनिबध्यमानस्तयेवानन्त्यमायाति ।॥ तथा हि मानुषाणासेव ताव- 
हिग्देशादिभिन्‍्नानां ये व्यवहारव्यापारादिषु विचित्रा विशेषास्तेषां केनान्‍्त: दक्यते 
गन्तुम्‌, विशेषतों योषिताम्‌ । उपनिबध्यते च॒ तत्सवंसेव सुकविभियंथाप्रतिभम्‌ । 


कालभेदाच्च नानात्वम्‌_ यथतुभेदाहि ग्व्योमसलिलादीनामचेतनानां चेत- 
नानां चौत्सुक्यादय: कालविशेषाअ्रयिणः प्रसिद्धा एव। स्वालक्षण्यप्रभेदाच्च सकल- 
जगदुगतानां वस्तुनां विनिबन्धनं प्रसिद्धमेव । तच्च यथावस्थितमपि तदुपनिबध्यसान- 
मन्ततामेव काव्यार्थस्थापादयति । 

(अनु०) यह दूसरा अवस्थाभेद का प्रकार है जो हिमालय, गंगा इत्यादि सब अचेतनों 
का दूसरा चेतनरूप अभिमानित्व के रूप में प्रसिद्ध है। वह उचित विषय-स्वरूप की योजना 
के द्वारा उपनिबद्ध किए जाने पर और ही हो जाता है । जैसे कुमार-सम्भव में ही पर्वत 
स्वरूप हिमालय का वर्णन, फिर सप्तर्षियों की प्रिय उक्तियों में उसके चेतन स्वरूप की दृष्टि 
से दिखलाया हुआ वह अपूर्व ही प्रतीत होता है और यह सल्कवियों का मार्ग प्रसिद्ध ही है । 
यह प्रस्थान विषमबाणलोला में प्रपंच के साथ दिखलाया गया है । चेतनों का बाल्य इत्यादि 
अवस्थाओं से अन्यत्व सत्कबियों में प्रसिद्ध ही है । चेतनों का अवस्थाभेद होने पर भी अवान्तर 
अवस्थाभेद से नानात्व हो जाता है जैसे कुमारियों का, कामदेव से भिन्‍न हृंदयवालियों का 
और दूसरों का । उसमें भी विनीतों का और अविनीतों का । आरम्भ इत्यादि अवस्थाभेद 
भिन्‍न अचेतनों का एक-एक स्वछूप उपनिबद्ध किये जाने पर अनन्तता हो जाती है। जैसे-- 


'जिनको भक्षण करने पर शब्दायमान हंंसों के मधुर कंठों में संयोग होने से कोमल 
स्निग्ध नया ही विलासमय स्वर सम्पन्न हो जाता है; हथिनियों के कोमल दल्तांकुरों से 
स्पर्धा करनेवाली कमलिनीकन्द की बे ही अग्निम ग्रंथियाँ कमछाकरों में निकल आई हैं । इस 
प्रकार अन्यत्र भी इसी दिशा से (अनन्तता का) अनुसरण कर लेना चाहिये । 

देशभेद से तानात्व । पहले अचेतनों को लोजिये जैसे नाना दिशाओं ओर देशों 
से चलनेवाली वायु और दूसरे जल पुष्प इत्यादि का प्रसिद्ध ही है । चेतनों का गाँव वन 











५८४ ध्वन्यालोके 


जल इत्यादि में बढ़े हुये मनुष्य पशु पक्षी इत्यादिकों का परस्पर महान्‌ बिशेष दिखलाई ही देता 
है । और वह विवेचन करके ठीक रूप में उपनिबद्ध किया हुआ उसी प्रकार आनन्त्य को श्राप्त 
हो जाता है । वह इस प्रकार--दिल्या देश इत्यादि से भिन्‍न मनुष्यों के ही जो व्यवहार और 
व्यापार इत्यादि उनकी जो विचित्र विशेषताएं होती हैं उनके अन्त को कौन जान सकता है, 
विशेष रूप से स्त्रियों का। और वह सब कवियों के द्वारा प्रतिभा के अनुसार निबद्ध किया 
जाता है । 

और कालभेद से नानात्व जैसे ऋतुओं के भेद से दिशा आकाश इत्यादि अचेततों के 
और चेतनों के औत्सुक्य इत्यादि कालनिमेष का आश्रय लेनेवाले प्रसिद्ध ही हैं और स्वरूपभेद 
से समस्त संसार में विद्यमान वस्तुओं का विनिबन्धन प्रसिद्ध ही है । और वह ठोक अवस्था में 
उपनिबद्ध किये जाने पर काव्यार्थ की अनन्तता का ही सम्पादन करता है । 


(लो०) ताबदिति । । उत्तरकाल तु व्यद्भअसंस्पर्शनेत विचित्रितां परां भजतां 
नाम तावति तु स्वभावेनेव सा विचित्रेति तावच्छब्दस्याभिप्राय: । 

(अनु०) 'ताबत्‌” यह । बाद में तो व्यंग्य के संस्पर्श से बहुत बड़ी विचित्रता को प्राप्त 
कर ले, उतने में तो स्वभाव से ही वह विचित्र होती है यह तावत्‌ शब्द का अभिप्राय है । 
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अवस्थाभेद इत्यादि का विवेचन 


तारावती--( अग्रिम तीन चार अनुच्छेदों में वृत्तिकार ने वस्तु की नवीनता की ही 
व्याख्या की है। यह समस्त प्रकरण स्पष्ट है ओर लोचनकार ने इस पर टिप्पणी भी नहीं दी 
है । यहाँ इसका सार दिया जा रहा है । ) अवस्थाभेदसे वस्तुभेद इस प्रकार भी होता है कि 
हिमालय गंगा इत्यादि का एक तो अपने स्वाभाविक अचेतन रूप में वर्णन किया जाता है, दूसरा 
रूप उन पर चेतना के आरोप के द्वारा होता है जिनमें उनके अभिमानी देवता की कल्पना कर 
दी जाती है । ( पुराण इत्यादि में जहाँ कहीं हिमालय गंगा इत्यादि के मानवसुलभ क्रिया-कलापों 
का वर्णन किया जाता है वहाँ उनके एक चेतन अभिमानी देवता की कल्पना कर ली जाती है 
और उस देवता के क्रियाकलापों को ही गंगा इत्यादि का क्रियाकलाप माना जाता है । इसके 
अतिरिक्त मानब-गत चेतना के आरोप के साथ वस्तुओं के वर्णन की भी कवि परम्परा हैँ । ) 
कुमार-सम्भव में हिमालय के अचेतन रूप का प्रारम्भ में वर्णन किया है, किन्तु बाद में सप्त- 
थियों की बातचीत के अवसर पर उन पर मानव धर्म का आरोप कर लिया गया है । अचेतन 
पर चेतन भावों का आरोप कवियों का एक सामान्य मार्ग है । इसका विस्तृत विवेचन आनन्द- 
वर्धन ने विषमबाणलीला में किया है। अचेतन भावों की आरम्भ इत्वादि अवस्थाओं का भी 
भेद होता है जैसे 'हंसानां निनदेषु” इत्यादि पद्य में विसिनी कन्द की प्रारम्भिक अवस्था का 
वर्णन एक नई ही वस्तु है यद्यपि विसिनी के अनेक रूपों का कवियों ने वर्णन किया हैं । इसी 
प्रकार चेतनों की अवस्थायें भी बाल यौवन इत्यादि के द्वारा भिन्‍न होती हैं फिर उनमें अवा- 
न्‍्तर अवस्थायें होती हैं जैसे कुमारियों की कामवासना से पीड़ित अवस्था और विकार रहित 
अवस्था, उसमें भी विनीत कुमारियाँ और अविनीत कुमारियाँ । ै 
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चतुथ्थ उद्योतः ५८५ 


देश-भेद से अचेतनों का नानात्व जैसे अनेक दिशाओं से चलने वाली वायु, अनेक देशों 
ओर दिशाओं के जल तथा पुष्प इत्यादि एक दूसरे से भिन्‍न होते ही है । चेतनों में भी मानव, 
पशु, पक्षी इत्यादि में भी देशजन्य तथा ऋतुजन्य भेद होता ही है ! इसी प्रकार ग्रामीण, 
जंगली, जलीय, शहरी इत्यादि विशेषताएँ जीवों में होती हैं । यदि देश-भेद को दृष्टिगत रख- 
कर काव्य-रचना की जाय तो काब्य-वस्तु अनन्त हो जायेगी । दिशा और दंश के भेद से 
मनुष्यों में, उनके व्यवहार में, रीति-रिवाज में, क्रिया-कलाप में, मनुष्यों में परस्पर इतने भेद 
होते हैं कि कोई भी व्यक्ति उनका पार नहीं पा सकता | स्त्रियों में विशेष रूप से जैसा 
चाल-ढाल पहिराबों इत्यादि में भेद होता है उसका तो कोई ठिकाना नहीं । कवि लोग अपनी 
प्रतिभा के अनुसार इन सभी विभेदों का उपयोग अपने काब्यों में करते हैं । 


कालभेद से भी नानात्व होता है| विभिन्न ऋतुओं में दिशायें, आकाश, जल इत्यादि 
विभिन्‍न प्रकार के हो जाते हैं । यह तो हुई अचेतन की बात । चेतनों में उत्कण्ठा इत्यादि का 
परिमाण और उनका स्वरूप आयु, ऋतु इत्यादि काल भेद के अनुसार घटता-बढ़ता रहता है । 
स्वरूपभेद तो प्रसिद्ध ही है । किसी एक लोहे के खम्भे पर ही असंख्य दृष्टियों से विचार किया 
जा सकता हे, अत: उसके असंख्य ही स्वरूप हो जाते हैं । यदि इन समस्त भेदों को दृष्टिगत 
रखते हुए इनकी स्वभाविक स्थिति का ही काव्य में निरूपण कर दिया जाय तो भी काब्य- 
विषय अनन्त हो जायगा । फिर यदि उनमें कल्पना का भी योग कर दिया जाय तब तो कुछ 
कहना ही नहीं । 

वृत्तिकार ने इस प्रकरण में देशभेद का परिचय देते हुये तावत्‌' शब्द का प्रयोग किया 
है ( देशभेदेन नानात्वमचेतनानां तावत्‌ ) इस ताबत्‌ शब्द का आशय बतलाते हुये लोचनकार 
ने लिखा हे-- तावत्‌' शब्द के प्रयोग का आशय यह है कि यहाँ पर जो भी विचार किया 
गया है वह वाच्यवृत्ति तथा काव्यविषय को ही दृष्टिगत रखते हुये किया गया हूँ | यदि हम 
अभिव्यंग्य अर्थ को विचित्रता पर ध्यान न दें केवल वाच्य वस्तु की ही विलक्षणता पर विचार 
करें तो भी काव्य-वस्तु का स्वाभाविक स्वरूप ही अनन्त हो जाता है । इसके बाद जब उन 
वाच्यार्थों से व्यंग्य का स्पर्श होता है और एक-एक वाच्य के सैकड़ों व्यंग्य हो जाते हैं तब तो 
काव्य की अनन्तता का ठिकाना ही नहीं रहता । 


(ध्वन्या०) अन्न केचिदाक्षी रन्‌ू--यथा सामान्‍्यात्मना वस्तुनि वाच्यतां प्रति- 
पञ्चन्ते न विशेषात्मना; तानि हि स्वयमनुभुतानां सुखादीनां तन्नमिमित्तानां च स्व॒रूप- 
सनन्‍्यमारोपयद्धिः स्वपरानुभृतरूपसामान्यमात्राश्रयेणोपनिबध्यन्त कविभिः॥। नहिं 
तेरतीतमनागतं वतंमानन्न परिचितादिस्वलक्षणं योगिभिरिव प्रत्यक्षीक्रियते, तच्चानु- 
भाव्यानुभवसामान्य सर्वप्रतिपत्ततसाधारणं परिमितत्वात्पुरातनानामेव गोचरीभूतम॒, 
तस्यथाविषयत्वानुपपत्तेः:। अत एव स प्रकारविशेषो येरद्यतनेरभिनवत्वेन प्रतोयते 
तेषामपि सानमसात्रमेव भणितिकृतव चित्रयमत्रास्ती ति । 

(अनु०) यहाँ पर कुछ लोग कहे--जेसे वस्तुयें सामान्य आत्मा से वाच्यता को प्राप्त 
होती हैं विशेष आत्मा से नहीं। वे ( बस्तुएँ ) तो स्वयम्‌ अनुभत सुख इत्यादि के और उन 
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५८६ ध्वन्यालोके 


( सुख इत्यादि ) के निमित्तों के स्वरूप को अन्यत्र आरोपित करनेवाले कवियों के | अपने 
और दूसरों के द्वारा अनुभूत किये हुए सामान्यमात्र के आश्रय से उपनिबद्ध की जाती हैं । 
उनके द्वारा अपरिचित स्वभाववाले अतीत अनागत और भविष्य वस्तु का योगियों के समान 
प्रत्यक्ष नहीं किया जाता ! और वह अनुभाव्य और अनुभावक सामान्य सभी प्रतिपत्ताओं में 
सर्वसाधारण रूप में परिमित होने के कारण प्राचीनों के ही गोचरीभूत हो गया क्योंकि उसके 
प्रत्यक्ष का विषय न होने की सिद्धि नहीं होती । अत एवं वह प्रकारविशेष जिन आधुनिकों के 
द्वारा अभिनव रूप में प्रतीत किया जाता है वह उनका अभिमान मात्र है । यहाँ पर उक्ति के 
द्वारा सम्पादित वैचित्र्य है । 

(लो०) तन्निभित्तानां चेति। ऋतुमाल्यादीनाम्‌ । स्वेति। स्वानुभूतपरानुभू- 
तानां यत्सामान्यं तदेव विशेषान्तररहितं तन्मात्र तस्याश्रयेण । न हि तैरिति 
कविभिः । एतच्चात्यन्तासम्भावनाथंमुक्तम्‌ । प्रत्यक्षदर्श नेषपि हि-- 

दशब्दाः सद्धूतितं प्राहुव्यंबहा राय स स्मृतः । 
तदा स्वलक्षणं नास्ति सद्धुतस्तेन तत्र नः ॥ 

इत्यादियुक्तिभिस्सा मान्यमेव स्पुश्यते । 

अनु०) 'तन्निमितों का' यह । ऋतुमाल्य इत्यादि का। स्व यह । स्वानुभूत और 
परानुभूतों का जो सामान्य अर्थात्‌ वही दूसरी विशेषता से रहित केवल उतना भाग, उसके 
आश्रय से | उनके द्वारा नहीं । भर्थात्‌ कवियों के द्वारा । और यह अत्यन्त असम्भावना के 
लिये कहा गया है प्रत्यक्ष दर्शन में भी निस्सन्देह :--- 

'शब्द संकेतित अर्थ को कहते हूँ, वह व्यवहार के लिये होता है । उस समय स्वरूप 
( सम्मुख ) नहीं होता । अतः उसमें हमारा संकेत होता हैं । ४ 

इत्यादि युक्तियों से समान्य का ही स्पर्श किया जाता है । 

उक्त विषय में प्रइन 


तारावती--बाच्य की दृष्टि से काव्य की अनन्तता का ऊपर प्रतिपादन किया गया है । 
इस पर पूर्वपक्ष की ओर से एक प्रश्न उठाया जा रहा है कि इसमें सन्देह नहीं कि वस्तु के 
अनेक पक्ष हो सकते हैं । एक ही वस्तु विभिन्‍न देशों में विभिन्‍न प्रकार की होती है, फिर भूत, 
भविष्य, वर्तमान कृत कालभेद के कारण भी बस्तुयें बदल जाती हैं, फिर विभिन्‍न अवस्थाओं में 
पड़ने के कारण भी वस्तुभेद हो जाता है, फिर उनके अपने तो स्वगत असंख्य पक्ष हो ही सकते 
हैं । यह सब विवादास्पद नहीं है । किन्तु प्रश्न यह है कि इस सबका परिज्ञान होता किसको 
है ? इस प्रइन का उत्तर होगा एक योगी ही अपनी योगसाधना के द्वारा करतलामलकवत्‌ सभी 
बिश्व को देख सकता है और भूत, भविष्य तथा वर्तमान का प्रत्यक्ष कर सकता है । कवि कोई 
योगी तो है नहीं । जो वस्तु को उसके समस्त पक्षों में देख सके तथा उसक ।अनुभव कर सके । 
आशय यंह है कि जिस प्रकार योगी अपरिचित के स्वरूप को भी योगसाधना से प्रत्यक्ष के समान 
देख सकता है बैसी शक्ति कवि को नहीं होती । कवि तो जितना कुछ उसके लिये प्रत्यक्ष होता 
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है उतना ही देख सकता है । अतः कवि को यह करना पड़ता है कि बह अपने अनुभव से ऐसे 
सामान्य तत्त्वों को छाँटता है जो दूसरों के भी अनुभव हो सकते हैं । इस कार्य में कवि उन 
तत्त्वों को बचाने को चेष्टा करता है जो विशिष्ट अंश होते हैं ओर सामान्य अनुभव का विषय 
नहीं बन सकते । कवि केवल सामान्य तत्त्व का आश्रय लेकर काव्यवस्तु को चुनता हैँ । अपने 
अनुभव किये हुये सुख इत्यादि तथा सुख इत्यादि के निमित्त ऋतु माला इत्यादि का आरोप 
अपने कल्पित पात्रों पर कर देता है । इस सबका सार यही है कि सामान्य तत्त्व ही काब्य का 
विषय बन सकते हैं विशिष्ट नहीं । इससे सिद्ध होता है कि अनुभवयोग्य जितने भी सुख 
इत्यादि हैं, उनके जितने भी लौकिक पदार्थ हैं वे सभी गृहीताओं के लिये एक जैसे ही होते 
हैं । इस प्रकार वस्तुओं के सामान्य रूप तो सोमित ही होते हैं और उन सबको पुराने कवियों 
ने ही प्रत्यक्ष कर लिया था तथा उनको अपने काब्यों में स्थान भी दे दिया । यह तो हम कह 
ही नहीं सकते और न यह बात सिद्ध ही की जा सकती है कि सामान्यरूप में सभी पदार्थ 
काव्य का विषय नहीं बन सके तथा पुराने क्रान्तदर्शी कवियों ने वस्तुओं को उनके सामान्य रूप 
में नहीं देख पाया । यहाँ पर जो कुछ कहा गया हैं उसका सार यही है कि कवि अपने काव्य 
में सामान्य वस्तु का ही व्यवहार करते हैं । समस्त वस्तुओं को उनके विशेष रूप में देखना 
सर्वथा असम्भव है । जिन वस्तुओं को कवि विशिष्ट रूप में देखता भी है उन वस्तुओं का 
प्रयोग भी वह उनके सामान्य रूप में ही करता है विशेष रूप में नहीं । यदि कवि विश्ञेष रूपों 
का भपने काव्य में उपादान करे तो वे बस्तुयें सर्वसाधारण की समवेदना का विषय बन ही न 
सकेंगी । जैसा कि कहा गया है :-- 

शब्द संकेतित अर्थ को ही कहते हैं । संकेत ग्रहण का प्रयोजन यही है कि व्यवहार 
का निर्वाह हो सके । शब्दों का अर्थ विशिष्ट नहीं होता और न संकेतग्रहण के अवसर पर 
विशेषता की ओर ध्यान ही जाता है । इसीसे संकेत उन वस्तुओं में सम्भव होता है ।' 
( आशय यह हैं कि गो” शब्द से संकेत के द्वारा गोत्व का ही बोध होता है विशिष्ट गाय का 
नहीं । क्योंकि विशिष्ट गाय में संकेत ग्रहण नहीं हो सकता । ) 

इस प्रकार बवस्तुरयें अपने सामान्य रूप में प्राचोन कवियों के द्वारा ग्रहीत हो ही 
चुकी हैं। आधुनिक काब्य में अर्थ की तो कोई नवीनता हैं नहीं । जो लोग अपने अर्थ को 
नवीन कहने का साहस करते हैं यह उनका दम्भमात्र ही है । यदि काव्य में कोई नवीनता 
सम्भव है तो वह उक्तिवेचित्र्य या अभिव्यक्ति के प्रकार की ही नवीनता है, या हम दूसरे शब्दों 


में कह सकते हैं कि वस्तु के प्रस्तुत करनेमें ही कोई नवीनता हो सकती है वस्तु में कोई नवीनता 
नहीं हो सकती । ऐसो दशा में अवस्था, देश, काल इत्यादि के द्वारा काव्य-वस्तु की नवीनता का 


प्रतिपादन कहाँ तक संगत कहा जा सकता है ? यह है प्रश्नकार का आशय । (यह प्रइन स्वरूप- 
गत भेद के विषय में विशेष रूप से संगत होता है किन्तु अवस्था, देश, काल इत्यादि सभो 
भेदकों के विषय में लागू किया जा सकता है। ) यह एक सम्भावनामूलक प्रदन है क्‍योंकि 
भाचक्षी रन्‌ इसमें लिडःरूकार का प्रयोग किया गया है । यह सम्भावना उसी प्रकार की है 
जैसी कि प्रथम उद्योत में विरोधी सिद्धान्तों की उज्भावना में की गई थी। यहाँ पर बहुबचन 
प्रयोग सिद्ध करता है कि यह मत अनेकों का है किसी एक का नहीं । 
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५८८ ध्वन्यालोके 


(ध्वन्या०) तत्रोच्यते--यत्तृक्त सामान्यमात्राश्रयेण काव्यप्रवृत्तिस्तस्थ च्॒ परि- 
समितत्वेन प्रागेव गोचरीकृतत्वान्नास्ति नवत्वं काव्यवस्तुनासिति तदयुक्तम्‌--यतो 
यदि सामान्यमात्रमाश्षित्य काव्यं प्रवर्तते किकृतर्स्ताह महाकविनिबध्यमानानां काव्या- 
र्थानामतिशयः ? वाल्मीकिव्यतिरिक्तस्यान्यस्थ कविव्यपदेश एवं वा ! सामान्‍्यव्यति- 
रिक्तस्पान्यस्यथ काव्याथ्थस्थाभावात्‌ु, सामान्यस्य चादिकविनेव प्रदर्शितत्वात्‌ 
उक्तिवैचित्रयान्नेषब दोष इति चेतू-किमिवमुक्तिवेचित्यम्‌ ? उक्तिहि वाच्य- 
विशेषप्रतिपादितवचनम्‌ । तद्ेचित््ये कथं न वाच्यवेचित्रय्म्‌ ? वाच्यवाचक- 
पोरविनाभावेन प्रवुत्ते: । वाच्यानां च काव्ये प्रतिभासमानानां यद्र पं तत्तु ग्राह्मविशे- 
बापेदेनेव प्रतीयते । तेनोक्तिवेचित्यमनिच्छताप्यवश्यमेवाम्युपगन्तव्यम्‌ ॥ तदयमत्र 
सहस्षेपः-- 

वाल्मीकिव्यतिरिक्तस्थ यद्येकस्पापि कस्यचित्‌ । 
_ इष्यते.. प्रतिसार्थेषु._ तत्तदानन्त्यमक्षयम्‌ ॥ 

(अनु०) उस विषय में कहा जा रहा है--“जो यह कहा गया हैं कि सामान्यमात्र के 
आश्रय से काव्यप्रवुत्ति होती है और उ प्तके परिमित होने के कारण पहले ही गोचरीभूत हो 
जानें से काव्यवस्तुओं का नवीनत्व होता ही नहीं, वह ठीक नहीं है क्योंकि यदि केवल सामान्य 
का आश्रय लेकर काव्य प्रवुत्त होता है तो महाकवियों के द्वारा निबद्ध किये हुये काव्यार्थों की 
अतिशयता किसके द्वारा सम्पादित की हुई होती है ? अथवा वाल्मीकि से व्यतिरिक्त किसी 
अन्य का कवि नाम ही कैसे होता है । क्योंकि सामान्य से भिन्‍न अन्य काव्यार्थ का अभाव ही 
होता है और सामान्य का आदि कवि के द्वारा ही प्रदर्शन कर दिया गया है । यदि कहो उक्ति- 
वैचित्रय से यह दोष नहीं होता तो यह उक्तिवैचित्र्य क्‍या वस्तु है ? उक्ति निस्सन्देह वाच्य 
विशेष के प्रतिपादन करनेवाले वचन को कहते हैं । उसके वैचित्र्य में वाच्य वेचित्र्य क्‍यों नहीं 
होता ? क्योंकि वाच्य और वाचक की प्रवत्ति अविनाभाव सम्बन्ध से होती है और काब्य में 
प्रतिभासित होनेवाले वाच्यों का जो रूप वह तो ग्राह्म विशेष के अभेद के साथ ही प्रतीत 
होता है । इससे उक्तिवैचित्र्यवादी के द्वारा न चाहते हुये भी वाच्यवैचित्र्य स्वीकृत किया जाना 
चाहिये । तो यह यहाँ पर संक्षेप है :::यदि वाल्मीकि से भिन्‍न किसी एक की भी प्रतिभा 
अर्थ में अभीष्ट हो तो वह आनन्त्य हो जायेगा । “ 

(लो०) किमिति। असंवेद्यमानमर्थपौनरुक्त्यं कथ्थ॑ प्राकरणिकैरज्रीकायमिति- 
भाव: । तमेव प्रकटयति--न चेदिति | उक्तिहीति । पर्यायमात्रतैव यद्युक्तिविशेषस्त- 
त्पर्यायान्तररविकर्ल तदर्थोपनिबन्धे अपौनरुक्त्याभिमानो न भवति । तस्माद्विशिष्ट- 
बाच्यप्रतिपादकेनेवोक्तेविशेष इति भावः | ग्राह्मविद्ेषेति । ग्राह्मः प्रत्यक्षादिप्रमाणययों 
विशेष: तस्य योउ्मेद: । तेनायमर्थ:--पदानां तावत्सामान्ये वा तद्गति वा5पोहे वा यत्र 

कुत्रापि वस्तुनि समयः, किमनेन वादान्तरेण ? वाक्यात्तद्विशेष: प्रतीयत इत्ति कस्यात्र 
बादिनो विमतिः ? अन्विताभिधानतद्_िपर्ययस सर्गभेदादिवाक्यारथपक्षेषु सबंत्र विशेष- 
स्ाप्रत्याख्येयत्वात्‌ उक्तिवचित्र्यं च न पर्यायमात्रक्तमित्युक्तस्‌ । 





चतुर्थ उद्योत: ५८९ 


(अनु ०) किसके द्वारा' यह । भाव यह है--संवेदनागोचर न होनेवाला अर्थ पौनरुक्त्य 
प्राकरणिकों के द्वारा कैसे अंगीकार किया जाने योग्य है। उसी को प्रकट करते हैं-- यदि 
कहो इत्यादि । “'निस्सन्देह उक्ति' यह । यदि उक्तिविद्येष पर्यायमात्रता ही है तो दूसरे पर्यायों 
से अविकल रूप में उस अर्थ के उपनिबद्ध करने पर अपौनरुकत्य का अभिमान नहीं होता । 
उससे विशिष्ट वाच्य के प्रतिपादक के द्वारा ही उक्ति की विशेषता होती है यह भाव है । 
ग्राह्म विशेष' यह । ग्राह्य अर्थात्‌ प्रत्यक्ष इत्यादि प्रमाणों से जो विशेष उसका जो अभेद । 
उससे यह भर्थ होता है--पदों का तो सामान्य में अथवा तद्वान्‌ में अथवा अपोह में चाहे जिस 
किसी वस्तु में हो, इन विश्ेषवादों की क्या आवश्यकता ? वाक्य से उसकी विशेषता प्रतीत 
होती है इस विषय में किस वादी की असहमति है ? क्योंकि अन्विताभिधान, उसके विपर्यय, 
संसग भेद इत्यादि वाक्‍्यार्थ पक्षों में सबंत्र विशेष का तो प्रत्याख्यान किया ही नहीं जा 
सकता। यह तो कहा ही गया है कि उक्ति वैचित्र्य केवल पर्यायक्ृत नहीं होता । 


वस्तुओं का सामान्य-विशिष्ट भाव 


तारावती--अब इस प्रश्न के उत्तर पर विचार किया जा रहा है--यह कहना ठीक 
नहीं है कि काव्य में वस्तुओं के सामान्य रूपों का ही उपादान होता है । यदि सामान्यरूप में 
ही वस्तुओं को काव्यविषय बनाया जाय तो काव्य की असीमता सिद्ध ही नहीं हो सकती । 
वास्तविकता यह है कि काव्य में वस्तुयें अपने विशिष्ट रूप में ही प्रस्तुत की जाती हैं अथवा 
सामान्य रूप के साथ वस्तुओं का कुछ न कुछ विशेष रूप रहता ही है । कवि जिस देश जाति 
अथवा वर्ग का होता है और जिस समय में उसके व्यक्तित्व का निर्माण होता है साथ ही वस्तु 
की जिन अवस्थाओं को वह प्रत्यक्ष करता है उन सबकी झलक उसकी कविता में आ ही 
जाती है । इस प्रकार उसकी कविता कभी भी सामान्‍्यमात्र को लेकर प्रवृत्त नहीं हो सकती । 
(उदाहरण के लिये राम-काव्य की रचना वाल्मीकि, कालिदास, तुलसीदास, मेथिलीशरणगुप्त 
इत्यादि अनेक कवियों ने की है । प्रत्येक कवि की कविता में उसके देशकाल की स्पष्ट छाप 
दिखलाई देती हे जिससे रामकथा अनन्त प्रकार की हो गई है। इसी आधार पर तुलसी ने 
कहा है-- राम कथा की मिति जग नाहीं ।' ) यदि देशकाल अवस्था इत्यादि परिस्थितियों 
को काव्य-वस्तु के भेदक तत्त्व के रूप में स्वीकृत न किया जाय और यही माना जाय कि काव्य 
केवल वस्तु के सामान्य रूप को लेकर चलता है तो महाकवियों के काभ्यों की जो सीमातीत- 
रूपता हैं उसमें प्रमाण ही क्या रह जाय ? क्या यह सब व्यर्थ ही है जो कहा जाता है कि 
कालिदास महाकवि हुए, भारवि और माघकवि के महाकाव्यों की रचनायें की, भवभति बड़े 
अच्छे नाटककार थे, इत्यादि । क्‍या जितना भी काव्यवैचित्र्य दिखलाई देता है वह पिष्टपेषण 
ही है ? क्‍या सर्वत्र पौनरुकत्य ही है ? जब हम कोई नया काव्य पढ़ने लगते हैं तब हमें यह 
आभासित ही नहीं होता कि हम पढ़े हुए पुराने भावों को ही पढ़ रहे हैं। जब अर्थपौनरुकत्य 
हमें संवेदनागोचर होता ही नहीं तब उसे प्रसंगानुकुल कविता करनेवाले लोग स्वीकार कैसे 
कर सकते हैं ? जब वे किसी विश्ेष प्रसंग को लेकर कविता करते हैं तब यह कैसे मान सकते 
हैं कि उस प्रसंग की उनकी कविता पर कोई छाप नहीं वे तो केवल कही हुई बातों को ही 
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५९.० ध्वन्यालोके 


दोहरा रहे हैं ? यदि सामान्य को लेकर ही काव्यरचना की जाती है तो वाल्मीकि से भिन्‍न 
॥ ही ठीक नहीं कहां जा सकता वर्योकि 


कालिदास इत्यादि किसी अन्य व्यक्ति को कवि कहन 
वाल्मीकि आदि कवि हैं--उनके काव्य का इतना विस्तार है कि उन्होंने सभी सामान्य काव्य- 


विषयों को काव्यत्रद्ध कर ही दिया हैं तथा आप के मत में सामान्य से भिन्‍म कोई काब्याथ्थ 
होता नहीं । अतः कोई नया कवि कवि ही न कहा जा सकेगा ओर कोई भी नई कविता 
पुरानी कविता का पिष्टपेषण ही रह जायेगी । यहाँ पर सामानन्‍्यतावादी यह कह सकते हैं कि 
काव्य में नवीनता विषयवस्तु से नहीं अपितु उक्तिवैचित्र्य से आती है । इससे में पूछना 
चाहता हूँ कि उक्तिवचित्र्य से आप का तात्पर्य क्या है ? यदि पुरानी बात को पर्यायवाचक 
शब्दों द्वारा प्रकट कर दिया जाय तो उसे आप उक्तिवैचित्र्य कहेंगे ? यदि हाँ तो यदि पूरा- 
पूरा वही अर्थ पर्यायवाचक शब्दों के माध्यम से उपनिबद्ध कर दिया जाता है तो आपका यह 
अभिमान सिद्ध नहीं हो सकता कि आपने कोई नई बात कही है या आप यह नहीं कह सकते 
कि आप पुरानी बात को ही नहीं दुहरा रहे हैं। आप का अपौनरुक्य का अभिमान सिद्ध ही 
नहीं हो सकता । अतः उक्तिबैचित्रय के मुल में आप को नये दाब्द ही नहीं अपितु नया वाच्य 


भी स्वीकार करना पड़ेगा । आपको यह कहना पड़ेगा कि उक्तिबचित्र्य उसे ही कहते हैं 


जिसमें किसी विशेष उतित के द्वारा विशिष्ट वाच्य का प्रतिपादन किया जाय । क्योंकि 
वाच्य और वाचक्र का अविनाभाव सम्बन्ध है। वाच्य के बिना वाचक नहीं रह सकता और 
बाचक के बिना वाक्ष्य नहीं रह सकता | दोनों का तादात्म्य सम्बन्ध है । अतः यदि वाचक 
में नवीनता स्वतः: ही आ जायेगी । काव्य में जितने भी वाच्य प्रतीतिगोचर होते हैं उन 
बाच्यों के जितने भी रूप होते हैं वे सब अपने विशिष्ट रूप में ही प्रतीत हुआ करते हैं । 
प्रत्यक्ष इत्यादि प्रमाणों के आधार पर वस्तु की जो विशेषता अवगत होती है. उस विशेषता 
से अभिन्‍न रूप में ही काव्य के वाच्य संवेदनागोचर हुआ करते हैं ॥ आशय यह हैं कि काब्य- 
वस्तु विशिष्ट से ही सम्बन्ध रखती है सामान्य से नहीं । इस सबका निष्कर्ष यह है कि जो 
लोग काव्य में उक्तिबचित्रय को अंगीकार करते हैं वे यदि न भी चाहें तब भी उनको उक्ति- 
वैचित्य के साथ बाच्यवैचित्र्य मानना ही पड़ेगा । इससे वे पीछा नहीं छुड़ा सकते । 


(ध्वन्या०) किउ्च उक्तिवेचित्र्यं यत्काव्यनवत्वे निबन्धनमुच्यते तदस्सत्प- 
क्षानुगुणमेव | यतो यावानयं काव्यार्थानन्‍्त्यभेदहेतु: प्रकारः प्रदर्शित: स सर्व एवं पुन- 
रुक्तिवेचित्रयाहिगुणतामापद्ते । यद्चायसुपसाइलेषादि रलड्भुारवर्ग: प्रसिद्धःस भणि- 
तिवेचित््यादुपनिबध्यसानः स्वयमेवानवधिधंत्ते पुनः शतशाखताम्‌ । भणितिरंच स्वभा- 
घाभेदेन व्यवस्थिता सतो प्रतिनियतभाषागोचरार्थवेचित्रयनिबन्धनं पुनरपरं काव्या- 
र्थानामानन्त्यमापादयति । यथा समेव-- 


महमह इत्ति भणन्तउ वज्जादि कालो जणस्स | 
तोइ ण॒ देउजणहुण गोअरी भोदि मणसो ।। 


इत्थं यथा निरूप्यते तथा तथा न लब्यतेडन्तः काव्यार्थानाम्‌ | ७ 0 
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( अनु० ) और भी उक्तिवैचित्र्य जो काव्य की नवीनता में हेतु कहा जाता है वह 
हमारे पक्ष के अनुगुण ही है । क्‍योंकि जितना यह काव्यार्थों के आनन्त्य भेद में हेतु के रूप में 
प्रकार पहले दिखलाये गये हैं फिर वे सभी उक्तिवैचित्र्य से द्विगुणता को प्राप्त हो जाते हैं । 
और जो यह उपमा इलेष इत्यादि अलड्जुगरवर्ग प्रसिद्ध है वह भणितिवैचित्र्य से उपनिबद्ध 
किया हुआ स्वयमेव सीमातीत होकर शतशाखता को धारण कर लेता हैं । और भणिति अपने 
भाषा-भेंद से व्यवस्थित होकर प्रत्येक नियत भाषा में दिखछाई पड़नेवाले अथबचित्र्य के 
कारण फिर दूसरा ही काव्यार्थों का आनन्त्य सम्पादित कर देती है । जैसे मेरा ही-- 

मेरा मेरा कहते यद्यपि लोगों का समय व्यतीत हो जाता है फिर भी मधुमथन देव 
जनाद॑न उनके मन के गोचर नहीं होते । 

इस प्रकार जैसे-जैसे निरूपित किया जाता है वैसे-बैसे काव्याथों का अन्त नहीं 
मिलता ॥|७॥ 


(लो०) अन्यत्तु यत्तत्रत्युतास्माक॑ पक्षसाधकमित्याह--किज्चेति पुनरिति | 
भूय इत्यथथ: । उपमा हि निभ, प्रतिम, च्छल, प्रतिबिम्ब, प्रतिच्छाय, तुल्यसद्शा भासा- 
दिभिविचित्राभिरुक्तिभिविचित्रीभवत्येव । वस्तुत एतासामुक्तीनामथथ॑वेचित्र्यस्य विद्य- 
मानत्वात्‌। नियमेन भानयोगाद्धि निभशब्दः, तदनुकारतया तु प्रतिमशब्द इत्येवं 
सवंत्र वाच्यं केवलं बालोपयोगि काव्यटीकापरिशीलनदौरात्म्यादेषु पर्यायत्वश्रम इति- 
भाव: । एवमर्थानन्त्यमलद्भारानन्त्यञ्च भणितिवेचित्र्याज्भवति । अन्यथापि च तत्ततो 
भवतीति दर्शयति भणितिइचेति । प्रतिनियताया भाषाया गोचरो यो3थंस्तत्कृतं यद्वो- 
चित्र्यं तन्तिबन्धनं निमित्त' यस्य, अलद्धाराणां काव्यार्थानाञ्चानन्त्यस्थ । तत्कमे- 
भूत भणितिवेत्रित्रय॑ कतृ भूतमापादयतीति सम्बन्ध: | कमंणो विशेषणच्छलेन हेतु- 
देशितः । 

मम मम इति भणतो ब्रजति कालो जनस्य | 
तथापि न देवो जनार्दनो गोचरों भवति मनसः ॥ 

मधुमथन इति योधनवरतं भणति, तस्थ कथन्‍न्न देवों मनोगोचरो भवतीति 
विरोधालड्ड्ारच्छाया । सेन्धवभाषया महमह इत्यनया भणित्या समुन्मेषिता ।। ७॥ 

(अनु ०) और जो कुछ है वह प्रत्युत हमारे पक्ष को ही सिद्ध करनेबाला है यह कहते हैं 


“और भी अर्थात्‌ फिर' उपमा निस्सन्देह निभ, प्रतिम, छल, प्रतिबिम्ब, प्रतिच्छाय, तल्य 
प तु ) 


सदृश, आभाप्त इत्यादि विचित्र उक्तियों से विचित्र हो ही जाती है । क्‍योंकि वस्तुत: इन 
उक्तियों का अर्थवचित्र्य विद्यमान ही हैं। नियम से भान का योग होने से निभ छाब्द: उसका 
अनुकरण होने से प्रतिम शब्द इस प्रकार सवंत्र कहा जाना चाहिये । केवल बालोपयोगी काव्य- 
टीकाओं के परिशीलन के दौरात्म्य से इनमें पर्यायत्व का भ्रम हैं यह भाव हैं । इस प्रकार 
अर्थानन्त्य और अलड्डू।रानन्त्य यह भणिति वेचित्र्य से निस्सन्देह हो जाता है । अन्यथा भी वह 
भणितिवेचित्र्य से हो जाता है यह दिखलाते हें“ और भणिति' यह । प्रतिनियत भाषा में 
गोचर अर्थात्‌ वांच्य जो अर्थ उससे किया हुआ जो वैचित्र्य वह है निबन्धन भर्थात्‌ निमित्त 
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५९२ ध्वन्यालोके 


जिसका अर्थात्‌ अलद्धारों के और काब्यार्थ के आनन्त्यका | उस कर्मभूत को कर्तृंभूत भणिति 
के विशेष के बहाने हेतु दिखलाया गया 


बवैचित्रय सम्पादित कर देता है यह भाव है | कर्म 
> | 'मम मम--मनस» यह छाया है । 'मधुमथन यह जो मिरन्तर कहता है देव उसके मनो- 


हे 
गोचर क्‍यों नहीं होते यह विरोध अलक्कार की छाया है । सैन्धव भाषा के द्वारा 'महमह इस 


उक्ति से प्रकट की गई हैं | ७ ।। 
प्रत्यक्ष दाशैनिक की दृष्टि में शब्द का विशिष्ट अर्थ ही मानना पड़ेगा 
तारावती--ऊपर जो कुछ कहा गया है उसका आशय यह है कि यद्यपि अनेक 
विचारक पद की शक्ति सामान्य में मानते हैं तथापि वाक्यार्थ की दृष्टि से उन्हें विशेष में 
गक्ति माननी ही पड़ेगी । पदों का अर्थ आप चाहे जो मानें (१) चाहे आप मीमांसकों के 
अनुसार यह मानें कि फजस शब्द से नियमित रूप से जो प्रतीत होता हैं वह उसका वाच्य 
होता है' जैसे, गाय लाओ इस वाक्य में गाय शब्द का वाच्य गोत्व है. ( अर्थसंग्रह ) अतः 
मीमांसकों के अनुसार सामान्य में शक्ति मानें; (२) चाहे नैय्यायिकों के अनुसार जातिविशिष्ट 
व्यक्ति में शक्ति मानें; (३) चाहे बौद्धों के अनुसार अपोह को पदार्थ के रूप में स्वीकार करें 
अर्थात्‌ यह मानें कि गो इत्यादि शब्दों का अर्थ अश्व इंत्यादि का परित्याग होता है, हम चाहे 
जिस सिद्धान्त तथा चाहे जिस वाद को स्वीकार करे हमें यह तो मानना ही पड़ेगा कि पदार्थ 
के मानने में चाहे जैसा वेमत्य क्‍यों न हो वाक्यार्थ विशिष्ट में ही होता है और वाक्य से 
विशेष अर्थ की ही प्रतीति होती है इस विषय में किसी भी वादी को बेमत्य नहीं है । (१) 
चाहे हम अन्विताभिधान के अनुसार यह मानें कि शब्द की अन्वित में शक्ति होती है चाहे 
(२) तद्विपयंय अर्थात्‌ अभिहितान्वय के अनुसार अभिहितों का अन्वय स्वीकार करें, (३) चाहे 
नामार्थों का संसगंविधा से अन्वय मानें ( देखिये व्युत्पत्तिवाद, श्र० प्रकरण ) और चाहे 
(४) भेदसम्बन्ध का सिद्धान्त मानें अथवा इसी प्रकार की कोई और वाकक्‍्यार्थ की व्याख्या 
करें, प्रत्येक अवस्था में इस तथ्य का प्रत्याख्यान नहीं हो सकता कि वाक्य सर्वदा विशिष्ट 
अर्थ का ही अभिधायक होता हैं । इस विषय में किसी सिद्धान्ती का वैमत्य है ही नहीं । केवल 
उक्तिवैचित्रय के आधार तक ही काव्य को अनन्तता सीमित नहीं होती और न यह कहा ही 
जा सकता है कि किसी वाक्य में शब्दों के पर्याय रख देने से ही उसमें उक्तिवँ चित्रय आ जाता 
है । उक्तिवैचित्र्य तो तभी हो सकता हैं जब वाच्यवैचित्र्य हो । इस प्रकार संक्षेप में कहा जा 
सकता है कि-- ै 
'वदि आप वाल्मीकि को छोड़कर किसी एक कवि को भी कविरूप में स्वीकार करते 
हैं और यह मानते हैं कि अर्थ की दिशा में उसको प्रतिभा प्रस्फुरित हुई है तो यही बात 
आपको सभी कवियों के विषय में माननी पड़ेगी तथा इस प्रकार काव्य की अनन्तता स्वतः 
सिद्ध हो जायेगी । यदि वाल्मीकि से भिन्‍न किसी एक कवि को भी आप कवि नहीं मानते तो 


दूसरी बात है । 
काव्य की अनन्तता में उक्तिवौचित्र्य का योग 


ऊपर जो कुछ कहा गया है उससे काव्य की अनन्तता पूर्णरूप से प्रतिपादित हो जाती 
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है । और भी बहुत सी बातें हैं जो काव्य की अनन्तता का प्रतिपांदन करने की ओर अग्रसर 
करती हैं । आपने जो उक्तिवैचित्रय की बात कही है वह भी निस्सन्देह काव्य की अनन्तता का 
ही निष्कर्ष निकालती है । क्योंकि हमने ऊपर बहुत से हेतु ऐसे दिखलाये हैं जो कि काव्याथथ 
की अनन्तता का प्रतिपादन करते हैं उन सब प्रकारों के साथ जब उक्तिबचित्र्य भी सम्मिलित 
हो जाता है तब काव्यार्थों की अनन्तता और दूनी हो जाती हैं। उपमा इलेष इत्यादि बहुत से 
अलंकार गिनाये गये हैं। एक तो इन अलंकारों को संख्या ही बहुत अधिक है । फिर इनके 
भेदोपभेद असंख्य हो जाते हैं । उन भेदोपभेदों के साथ जब अन्य अलकारों का प्रवर्तन होता 
जाता है तब सिद्ध होता है कि उनकी कोई निद्चत संख्या ही नहीं, वे असंख्य हैं;। फिर उन 
अलंकारों का सद्भूर या संसृष्टि होती है, दो-दो अलंकारों का सद्भूर, तीन-तीन का, चार-चार 
का, इस प्रकार अलंकारों के प्रयोग की कोई सीमा ही नहीं रह जाती । इतना ही नहीं एक 
एक अलंकार के प्रयोग के भी इतने रूप हो सकते हैं कि उनका अन्त मिलता ही नहीं । 
उदाहरण के लिये उपमा को ही लीजिये--इसको प्रकट करनेवाले बहुत से शब्द हैं-- 
निभ, प्रतिम, छल, प्रतिबिम्ब, प्रतिच्छाय, तुल्य, संदृश; आभास इत्यादि । इन सब विचित्र 
प्रकार की उक्तियों से स्वयं उपमा अलंकार विचित्र हो ही जाता है। यह भी बात नहीं 
कि उपमा वाचक इन सब शब्दों के अर्थों में कोई अन्तर न हों । सूक्ष्म अन्तर तो इन सभी 
अर्थों में पाया ही जाता है निभ' शब्द का अर्थ है नियम से भान होना । प्रतिम शब्द का 
अर्थ है-- प्रति” अर्थात्‌ ओर और: मा अर्थात्‌ नापना अर्थात्‌ जिंसकी ओर करके कोई 
वस्तु नापी जाय, आशय यह है कि जिसका अनुसरण किया जाय | इस प्रकार सभी अर्थ कुछ 
न कुछ एक दूसरे से भिन्‍न अवश्य हैं। किन्तु कुछ लोगों ने बच्चों को समझाने के लिए काव्य 
ग्रंथों की टीकायें लिखों और उनमें उपमा वाचक सभी शब्दों को समानार्थक बना दिया । 
परिणाम यह हुंआ कि जब दूसरे लोगों ने भी उन टीकाओं को पढ़ा तो वे भी उन सब शब्दों 
को पर्याय संमझने लगे । किन्तु यह केवल उनका अ्रम है और इस भ्रम का उत्तरदायित्व उन 
टीकाओं के परिशीलन पर है । वस्तुतः,सभी शब्दों में कुछ न कुछ अर्थभेद होता है जिससे 
एक ही अलद्धूार को सैकड़ों शाखायें हो जाती हैं । इस प्रकार उक्तिवैचित्र्य का ही यह प्रभाव 
है कि अर्थों में भी आनन्त्य आ जाता है और अलद्धारों में भी आनन्त्य भा जाता है । 

केवल उक्तिवैचित्र्य ही भाषाभेद से भी काव्याथं में अनन्तता का सम्पादन करता 
है। संसार में संख्यातीत भाषायें हैं और सब भाषाओं की अपनी-अपनी विशेषतायें होती 
हैं । उन विशेषताओं से उक्तिवेचित्य सम्पन्न हो जाता है जिससे पुनः काव्यार्थों में अनन्तता 
आ जाती है। भाषा की विशेषता से अर्थानन्त्य भी हो जाता है और अलब्धारानन्त्य भी। 
उदाहरण के लिये आनन्दवर्धन ने एक सिन्धी भाषा का पद्य बनाया था जिसका आशय 
यह हैं“ के होती 

'लोगों का समय मधुमथन कहते ही बीतता जा रहा हैं तथापि देव-जनार्दन लोग 
के मनोगोचर नहीं होते । 

जो लोग निरन्तर मधुमथन की ही रठ लगाये रहते हैं उनको भगवान्‌ जनाद॑न मनो- 
गोचर नहीं होते यह विरोध है। विरोध का परिहार यह है कि 'महमह' शब्द के सिन्धी 

३८ 
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५९४ ध्वन्यालोके 


भाषा में दो अर्थ हो सकते हैं--मधुमथन'ः और मम मम' भर्थात्‌ मेरा मेरा” । जब दूसरे 
अर्थ को लिया जाता है तब इस पद्म का आशय हो जाता है कि लोग मोह माया में फेंसे हैं; 
रात दिन 'यह मेरा' “यह मेरा” की रट लगाये रहते हैं किन्तु भगवान्‌ जनादन का ध्यान 
नहीं करते । यह विरोध का. परिहार है । इस प्रकार सिन्धी भाषा के 'मह मह' छब्द के 
आधार पर यहाँ पर विरोधाभास अलडद्धार बन गया है | इसी प्रकार भाषाओं का आश्रय लेने 
से भी काव्यार्थ अनन्तविध हो जाता है । जितना-जितना निरूपण किया जाय उतना-उतना 
काव्य की अनन्तता का हो परिचय मिलता है ॥७॥ 
(ध्बन्या०) इदं तृच्यते-- 
अवस्थादि विभिन्‍्नानां वाच्यानां विनिबन्धनम्‌ | 
यत्प्रदक्ितं प्राक्‌ 
भूम्नेव हृश्यते लक्ष्ये 
न तच्छक्यमपोहितुम्‌ 
तत्तु भाति रसाश्षयात्‌ ॥ ८॥ 
तदिदसमन्न संक्षेपण। सिधीयते सत्कवीनामुपदेशाय-- 
रसभावादिसंबद्धा पद्योचित्यानुसारिणी । 
अन्बीयते.. वस्तुगतिर्देशकालादिभेदिनो ॥ ९ ॥ 
तत्का गणना कवीनामन्येषां परिसितशक्तोनाम्‌ 


वाचस्पतिसहस्नाणां. सहस्नेरपि यत्नतः । 
निबद्धा सा क्षयं नति प्रकृतिजंगतासिव ॥ १० ॥ 


तथा हि जगत्प्रकृतिरतीतकल्पपरम्पराविभूंतविचित्रवस्तुप्रपडचा सतो पुनरि- 
दानों परिक्षीणा परपदार्थनिर्माणशक्तिरिति न शक्यते5भिधातुम्‌ १ तद्ददेबेयं काव्यस्थि- 
तिरनन्ताभि: कविमतिभिरुपभुक्तापि नेदानीं परिहीयते प्रत्युत नवनवाभिव्युंत्पत्तिभि: 
परिवर्धंते ॥ ११ ॥ 


( अनु० ) “अवस्था इत्यादि से विभिन्‍न वाच्यों का निबन्धन जो पहले दिखलाया 


गया है । लक्ष्य में अधिकता से देखा जाता है उसका परित्याग नहीं हो सकता वह तो रस 


के आश्रय से शोभित होता है ॥ 

वह यहाँ पर सत्कवियों के उपदेश प्रसज्भ में कहा जा रहा है-- 

यदि रस भाव इत्यादि से सम्बद्ध औचित्य का अनुसरण करने वाली तथा देश-काल 
इत्यादि से भिन्‍न होने वाली वस्तु का अनुमान किया जाय ॥॥९॥ 


तो दूसरे परिमित शक्ति वाले कवियों की गणना ही क्या जब कि सहख्र वाचस्पतियों 
के द्वारा सहस्रों ही यत्नों से निबद्ध की हुई वह संसारों की प्रकृति के समान क्षय को प्राप्त 
नहीं होती” ॥१०॥। 





४99७0 2 हें - 
«50८४0 45 ्रराऔ>-2 24 2:; 
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वह इस प्रकार 'जगत्‌ की प्रकृति अतीत कल्प परम्परा से आविभूंत विचित्र वस्तु 
प्रपंच वाली होते हुए पुनः इस समय दूसरे पदार्थ के निर्माण की शक्ति परिक्षीण हो गई 
है यह नहीं कहा जा सकता ।' उसी प्रकार यह काव्यस्थिति भी अनन्त कविमतियों के 
द्वारा उपभुक्‍्त भी इस समय परिहीन नहीं होती प्रत्युत नई-तई व्युत्पत्तियों द्वारा बढ़ती 
जाती है ।॥१०॥। 

-(लो०) अवस्थादिविभिन्तातां -वाच्यातां विनिबन्धनम््‌ । 

भूम्नेव दृश्यते लक्ष्ये तत्त, भाति रसाश्रयात्‌ ॥ 
इति कारिका । अन्यस्तु ग्रन्थों मध्योपस्कार: ॥।८॥ 


अत्र तु पादत्रयस्थाथथंमनूद्य चतु्थपादार्थोःपूवंतयाभिधीयते । तदित्यादि शकती- 
नामित्यन्तं कारिकयोमंध्योपस्कार: । द्वितीयकारिकायास्तुर्य॑ पादं व्याचष्टे--यथा 
हीति ।।९, १०॥ 


संवादा इति कारिकाया अर्थ नेकरूपतयेति द्वितीयम्‌ ॥११॥ 
(अनु ०) अवस्थादि “ रसाश्रयात्‌” यह कारिका है । अन्य ग्रन्थ का उपस्कार है । 


यहाँ तो तीन पादों के अर्थ का अनुवाद करके चौथे पाद का अर्थ अपूर्व होने के कारण 
कहा जा रहा है। तत्‌' यहाँ से 'शक्तीनाम्‌ यहाँ तक दो कारिकाओं के मध्य का उपस्कार । 
द्वितीयकारिका के चौथे पाद की व्याख्या करते हँ-- वह इस प्रकार इत्यादि ॥| १० ।। 

'संवादास्तु” यह कारिका आद्या है; 'नेकरूपतया यह द्वितीय है ॥ ११ ॥ 


काव्य की अनन्तता का उपसंहार 


ताराबती--८ से १० तक कारिकायें सामान्य उपसंहारात्मक हैं । न इन पर वृत्तिकार 
ने कोई विशेष टिप्पणी की है और न लछोचनकार ने ही विशेष कुछ कहा है । इन सबका सार 
यह है--यह अधिकतर देखा जाता है कि वाच्यों को काव्य में अवस्था, देश, काल, स्वरूप 
इत्यादि के भेद से निबद्ध किया जाता है जिसका पहले परिचय दिया जा चुका है ओर जिसका 
अपलाप सम्भव ही नहीं है किन्तु उस सबकी शोभा रस के आश्रय से ही होती है शर्त यह हैकि 
औचित्य का पालन किया जाय और रचना को रस, भाव इत्यादि से सम्बद्ध रखा जाय तो देश 
और काल से विभेद को प्राप्त होने वाली वस्तु की गति इतनी अनन्त हो जाती हे कि साधारण 
सीमित दक्ति वाले कबियों का तो कहना ही क्या यदि हजारों वाचस्पति आ जावें और हजारों 
प्रथत्नों के द्वारा उसको निव्रद्ध करने की चेष्टा करें तो यह काव्यस्थिति समाप्त नहीं हो सकेगी । 
इसमें यह दृष्टान्त दिया जा सकता है कि संसार अनादि-काल से चला आ रहा है। अनेक 
कलपों में सृष्टि की रचना करने के लिये प्रकृति का उपयोग किया गया और सव्वदा सृष्टि में 
विचित्र और आश्चर्यजनक वस्तुओं का ही आविर्भाव हुआ । फिर भी यह नहीं कहा जा सकता 
कि दूसरे पदार्थों के निर्माण की शक्ति अब समाप्त हो गई है । उसी प्रकार कवियों की संख्या- 
तीत बुद्धियों का समूह इस काव्यस्थिति का उपभोग करता रहा है फिर भी काव्यवस्तु समाष्त 
नहीं हुई प्रत्युत नवीन नवीन ब्युत्पत्तियों से बढ़ती ही जा रही हैं ॥ ८, ९, १० ॥ 
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५९६ ध्वन्यालोके 


(ध्वन्या०) इत्थं स्थितेषपि-- 


संवादास्तु भवन्‍्त्येव बाहुल्‍येन सुमेधसाम्‌ । 
स्थितं ह्मेतत्‌ संवादिन्य एव मेधाविनां बुद्धयः | किन्तु-- 
नेकरूपतया सर्वे ते मन्‍्तव्या विपश्चिता ॥ ११॥ 
कथसिति चेत्‌-- 
संवादो ह्मन्यसादृश्यं तत्पुन: प्रतिबिम्बबत्‌ । 
आलेख्याकारवत्तल्यदेहिबच्च शरोरिणाम्‌॥ १२॥ 

संवादो हि काव्यार्थस्योच्यते यदन्येन काव्यवस्तुना सादृइ्यम्‌ । यत्पुनःशरी- 
रिणां प्रतिबिम्बवदालेख्याका रवत्तुल्यदेहिवच्च त्रिधा व्यवस्थितम्‌ । किडज्चिद्धि वस्तु 
वस्त्वन्तरस्य शरीरिणः प्रतिबिम्बकल्पम्‌, अन्यदालेख्यप्रस्यम, अन्यत्तल्येन शरीरिणा 
सद्शम्‌ । 

(अनु०) ऐसा स्थित होने पर भी--बुद्धिमानों के ( बचनों में ) मेल तो बहुलता से 
होता ही है! यह निश्चित रूप से सिद्ध है कि बुद्धिमानों की बुद्धियाँ संवादिनी ही होती हैं । 
किन्तु-- बुद्धिमानों के द्वारा वे सब एक रूप में नहीं माने.जाने चाहिये । यदि कहो किस 
प्रकार ? तो--संवाद निस्सन्देह अन्तःसादृश्य को करते हैं, फिर वह शरीरियों के प्रतिबिस्ब- 
व॒त्‌, चित्र के आकार के समान और तुल्यदेही के समान होता है । 


संवाद निस्सन्देह काब्यार्थ का कहा जाता है जो कि दूसरी काव्य वस्तु से सद॒श हो । 
जो कि फिर शरीरियों के प्रतिबिम्बवत्‌ आलेख्यवत्‌ और तुल्यदेहिवत्‌ इन तीन रूपों में व्यव- 
स्थित है। निस्सन्देह कोई काव्यवस्तु शरीर ही दूसरी वस्तु के प्रतिबिम्ब के समान होती है, 
दूसरी आलेख्य के समान दूसरी तुल्य शरीर के समान | 


(लो०) किमियं राजाज्ञेत्य भिप्रायेणाशडूुते कथमिति। चेदिति। अत्रोत्तरम-- 
संवादो द्यन्येत्यगया कारिकया । एषा खण्डीकृत्य वत्तौ व्याख्याता | शरीरिणामित्ययश्न 
शब्द: प्रतिवाक्य॑ द्रष्टव्य इति दशितम्‌ । शरीरिण इति पू्॑मेव प्रतिलब्धस्वरूपतया 
प्रधानभूतस्येत्यर्थ: ॥ 

(अनु०) क्‍या यह राजा की भाज्ञा है. इस अभिप्राय से शद्भा करते हैं--' कैसे यह । 
यदि यह | यहाँ उत्तर है--संवादो ह्यन्य” इस कारिका से । वृत्ति में इस कारिका की 
खण्डित करके व्याख्या की गई है । और यह दिखलाया गया है कि 'शरीरियों की” यह शब्द 
प्रत्येक वाक्य में दिखलाया जाना चाहिये। 'शरीरी का! यह । अर्थात्‌ पहले ही स्वरूप को 
प्राप्त हो जाने के कारण जो प्रधान है उसका ॥ १२ ॥। 


काव्यों में कवियों के भाव मिल जाने के हेतु 


तारावती--११ बीं कारिका में यह बतलाया गया है कि अच्छे कवियों की कवितायें 


प्रायः एक दूसरी से मिलती ही हैं । इसका कारण यही है कि मेधावी लोगों की बुद्धियाँ एक 


दूसरे से मेल खाती ही हैं । अतः होता यही है कि एक कवि को जो भाव सुझता है प्रायः वही 
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दूसरे को भी सूझ जाता है । अतः एक कवि का भाव यदि दूसरे कवि के भाव से मिलता हुआ 
दिखलाई दे तो यह नहीं समझना चाहिये कि परवर्ती कवि ने पूर्ववर्ती कवि के भाव का अ्प- 
हरण ही किया है और इसी आधार पर किसी कवि पर भावापहरण का दोषारोपण भी 
नहीं करना चाहिये। जो इस प्रकार का आक्षेप करता है वह बुद्धिमान नहीं कहा जा 
सकता ॥ ११ ॥। 


दो कवियों के भावों में मेल के प्रकार 


यहाँ पर एक प्रश्न यह किया जा सकता है कि इसमें प्रमाण कया है कि पू्ववर्ती कवि 
के भाव का परवर्ती कबि ने अपहरण नहीं किया है; पूर्ववर्ती और परवर्ती दोनों कवियों को 
निरपेक्ष भाव से कोई वस्तु सूझी है। क्या आपको यह बात हम राजाज्ञा के समान अज्भीकार 
कर लें ? इसी प्रइन का उत्तर देने के लिये १२ वीं कारिका लिखी गई है और इस बात पर 
प्रकाश डाला गया है कि दो भावों का मेल कितने प्रकार का होता हैं। इस कारिका के प्रथम 
पाद में संवाद” की परिभाषा की गई हैं और शेष तीन पादों में संवाद के प्रकार बतलाए 
गये हैं । संवाद” की परिभाषा है अन्य सादृश्य अर्थात्‌ एक कवि की बुद्धि का दूसरे कवि की 
बुद्धि से सादृब्य अथवा एक कवि की. काव्यवस्तु से दूसरे कबि की काव्यवस्तु का सादृश्य । यह 
सादृढष्य तीन प्रकार का होता है-- 


प्रतिबिम्बवत्‌ अर्थात्‌ पहले जो काव्यवस्तु अपने स्वरूप को प्राप्त कर चुकी है और इस 
प्रकार प्रधान पद पर आरूढ़ हों गई है उसी काव्यवस्तु को लेकर जब दूसरे काव्य लिखे जाते 
हैं; भाव में कोई परिवर्तन नहीं किया जाता; केवल पर्यायवाचक शब्दों से वही बात कह दी 
जाती है तब बने बनाये काव्यशरीर का प्रतिबिम्ब दूसरे काव्य पर पड़ जाता है । इस प्रकार 
के काग्य की वही स्थिति होती है जो स्थिति दपंण में मानव शरीर के सहसक्रमण हो जाने पर 
उसके प्रतिबिम्ब की हुआ करती हूँ । अतः इस प्रकार के अनुकरण रूप काव्य को प्रतिबिम्ब- 
कल्प काव्य कहते हैं । 

काव्यमीमांसा में प्रतिबिम्बकल्प की यह परिभाषा दी गई है :+-- 


अर्थ: स एवं सर्वो वाक्यान्तरविरचनापर यत्र। 
तदपरमार्थविभेदं काव्यं प्रतिबिम्बकल्पं स्थात्‌ । ( अ० १२ ) 
अर्थात्‌ जहाँ सभी अर्थ पुराने कवि का ही कहा हो किन्तु वाक्यरचना दूसरे प्रकार को 
कर दी जाय और उसमें तातक््विक भेद न हो उस काव्य को प्रतिबिम्बकल्प काग्य कहते हैं ।' 
जेसे एक पुराना पद्म है ;-- 
ते पान्तु वः पशुपते रलिनीलभास: कण्ठप्रदेशघटिता: फणिनः स्फुरन्त: । 
चन्द्रामृताम्बुकणसेकसुखप्ररूढेय रइकुरेरिव विराजति कालछकूट: ॥ 
अर्थात्‌ 'पशुपति के कण्ठ प्रदेश में संल्लग्न स्फुरित होनेवाले वे सर्प आप छोगों को 
रक्षा करें; जिनसे कालकूट इस प्रकार शोभित होता है मानों चन्द्र के भमृत रूपी जल के कणों 
से सींचकर सुखपूर्वक उस कालकूट के अद्भुर निकल आए हों । 
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५९.८ ध्वन्या लोके 


इसी अर्थ को लेकर एक नवीन पद्च बनाया गया है :-- 


जयन्ति नीलकण्ठस्य कण्ठे नीला महाहयः । 
गलद्गज्जाम्बुसंसिक्तकालकूटा द्भुरा इव ।। 
'नीलकण्ठ के कण्ठ में लगे हुये बड़े-बड़े सर्पों की जय हो जो कि गिरनेवाले गज्भाजल 
से सिचकर उगे कालकूटाबूर जैसे प्रतीत होते हैं ।' 
अर्थ वही है केवल शब्दभेद कर दिया गया है । ( इस प्रकार के काव्य को प्रतिबिम्ब- 
कल्प काब्य कहते हैं । ) 
अर्थापहरण काव्य का दूसरा प्रकार होता है आलेख्याकारवत्‌ काव्यरचना । 


अर्थात्‌ जिस प्रकार किसी मूतं पदार्थ का कोई चित्र उतार लिया जाता है और वह 
चित्र वास्तविक वस्तु के बिल्कुल समानाकार माल्‍रूम पड़ता हे । उस काव्य को आहलिलख्याका रवत्‌ 
कह सकते हैं ॥ ( आलेख्याका रवत्‌ की परिभाषा काव्यमीमांसा में इस प्रकार दी है :-- 


कियतापि यत्र संस्कारकमणा वस्तु भिन्‍नवद्धाति । 
तत्कथितमर्थचतु रैरालेख्यप्रब्यभिति . काथ्यम्‌ ॥ 


भर्थात्‌ जहाँ काब्यवस्तु तो पुरानी ही ली जाय किन्तु उसका कुछ थोड़ा सा संस्कार 
कर दिया जाय, जिससे वस्तु भिन्‍न जैसी प्रतीत - होने छूगे उस काव्य को अथंचतुर लोग 
आलेख्यप्ररूव काव्य कहते हैं। जैसे ऊपर के ही भाव को लेकर एक दूसरा पद्य बनाया 
गया है :--- 

जयन्ति धवलब्यालाः शम्भोजूंटावलम्बिनः । 
गलद्गज़ु म्बुसंसिक्तचन्द्रकन्दा ुरा इव॥। 

शंकर जी के जटाजूट में लम्बमान श्वेत सपों की जय हो, जो ऐसे शोभित होते हैं 
मानो गिरनेवाले गज्भाजल से सिंचकर चन्द्ररूपीमूल से अद्भुर निकल आए हों । 

बात बही है किन्तु अन्तर यह पड़ गया है कि मूल पद्म में चन्द्रामृत को जल माना 
गया था इसमें गड्भाजल के द्वारा सिश्चन का उपादान किया गया है, पहले कृष्ण सप॑ थे इसमें 
इबेत सर्प हैँ, पहले कालकूट के अद्भूर थे इसमें चन्द्र के अद्भुर हैं । इस प्रकार थोड़ा सा संस्कार 
कर देने से यह भाव कुछ नया सा हो गया हैं । इस प्रकार का काव्य आलिख्यप्रख्य 
कहलाता है । 

( ३ ) तीसरे प्रकार का काव्य होता है तुल्यदेहिवत्‌ अर्थात्‌ जिस प्रकार दो व्यक्ति 
एक सी ही भाकृति वाले होते हैं और उन दोनों को देखकर यह कहा जाता है कि दोनों की 
आकृति एक जैसी ही है, उसी प्रकार भावों के मेंल के कारण जहाँ पर यहं कहा जाता है कि 
दोनों पद्म एक जैसे हीं हैं उस काव्य को तुल्यदेहिवत्‌ कहते हैं (तुल्यदेहिवत्‌ काव्य की परिभाषा 
काब्यमीमांसा में यह दी गई हे-- 

विषयस्य यत्र भेदेथ्प्यभेदबुद्धिनितान्तसादृश्यात्‌ । 
तत्तुल्यदेहिधुल्यं काव्यं निबध्नन्ति सुधियोडपि ।। 








चतुर्थ उद्योतः ५९९ 


अर्थात्‌ जहाँ विषय का भेद होते हुये भी अत्यन्त सादृश्य के कारण अभेद-बुद्धि भाषित 
होने लगती है उस काब्य को तुल्यदेहिवत्‌ काव्य कहते हैं । इस प्रकार के काव्य का निबन्धन 
बुद्धिमान्‌ लोग भी करते हैं । 


उदाहरण के लिए एक पुराना .पद्च है-- 


अवीनादौ क्ृत्वा भवति तुरगों यावदवधिः, 
पंगुर्धन्यस्तावत्‌ प्रतिवसति यों जीवर्ति सुखम्‌ । 
अमीषां निर्माणं किमपि तदमुहृग्धकरिणाम्‌, 
बन॑ वा क्षोणीभुद्भवनमथवा येन शरणम्‌ | 


जो पशु अद्व भेड़ों को भागे करके जब तक रहता है भर्थात्‌ अपने साथ भेड़ों को भी 
सुख पहुँचाता है तब तक वह सुखपूर्वक रहता है और जीता भी है ऐसा पशु धन्य है । इन 
भाररूप नष्ट हाथियों का निर्माण हो कैसा अर्थात्‌ व्यर्थ हुआ जिनका निवास या तो वन में 
होता है या राजाओं के घर में होता हैं। आशय यह है कि जो सभी के काम नहीं आ सकते 
उनका जीवन व्यर्थ है ।' 


इसी अर्थ को लेकर एक दूसरा पद्म लिखा गया है ।-- 


प्रतिगृहमुपलानामेक एवं प्रकारो मुहुरुपषकरणत्वादचिता: पुजिताश्च । 
स्‍्फुरितहतमणीनां किन्तु तद्धाम येन क्षितिपतिभवने वा स्वाकरे वा निवास: ॥। 


प्रत्येक घर में पत्थरों का एक ही प्रकार है जो उपभोग का साधन होने के कारण 
बार-बार अचित किया जाता है और पूजा जाता है । किन्तु इन अभागिन मणियों का एक 
अद्वितीय प्रकाश स्फुरित हो रहा है । जिससे उनका निवास या तो राजभवतनों में होता है या 
अपनी खानों में ही होता है । ट 


यहाँ पर दोनों पद्मों का निष्कृष्टार्थ एक ही है, जीवन उसी का धन्य है जो 
सभी का उपकार करता है, किन्तु इस अर्थ को अभिव्यक्त करने के लिये जिन विषयवस्तुओं 
का उपादान किया गया है वे दोनों परस्पर भिन्न हैं । इस प्रकार विभिन्न वस्तुएँ ऐसी मालूम 
पड़तो हैं जैसे दो शरीरी अत्यन्त सादृश्य के कारण एक जैसे मालम पड़ते हैं । अतः यह प्रकार 
तुल्यदेहितुल्य कहा जा सकता है । 


( राजशेखर ने परार्थहरण का श्रेणीविभाजन अन्य प्रकार से किया है। उन्होंने इस 
दृष्टि से प्रथमतः काव्य के तीन प्रकार माने हैं--अन्ययोनि, निह्नतयोनि और अयोनि। 
अन्ययोनि के दो प्रकार बतलाये हैं--प्र तिबिम्बकल्प और आलेख्यप्रर्य । निह्लतयोनि भी दो 
प्रकार की बतलाई है--तुल्यदेहितुल्य और परपुरप्रवेश सदुश । अयोनि को केवल एक प्रकार 
का ही बतलाया है । फिर इन भेदों के अवान्तर भेद किये हैं । इनका विस्तृत निरूपण काव्य- 
मीमांसा में किया गया है। वहीं देखना चाहिये । अनपेक्षित होने के कारण यहाँ उन पर 
विचार नहीं किया जा रहा हैं। )।। १२॥ 
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६०० ध्वन्यालोके 


(ध्वन्या०) तत्र पुबंसनन्यात्म तुच्छात्म तदनन्तरम्‌ । 
तृतीय तु प्रसिद्धात्म नान्‍्यसाम्यं त्यजेत्कवि: ॥ १३ ४७ 

तत्र पु प्रतिबिम्बकल्पं काव्यवस्तु परिहतंव्यं सुमतिना। यतस्तदनन्यात्म 
तात्त्विकशरी रशन्यम्‌ । तदनन्तरमालेख्यप्रस्यमन्यसास्य दरोरान्तरयुक्तमपि तुच्छा- 
त्मत्वेन त्यक्तव्यम्‌ । तृतीय तु विभिन्‍्नकमनोयशरीरस:द्भावे सति ससंवादसपि काव्य- 
वस्तु न त्यक्तव्यं कविना । न हि शरोरो शरीरिणान्येन सद्झ्योःप्येक एवेति शकक्‍्यते 
वक्‍्तुम्‌ । 

(अनु०) उनमें पहला अनन्य आत्मा वाला और उसके बाद तुच्छ आत्मा बाला और 
तृतीय प्रसिद्ध आत्मा वाला होता है । कवि दूसरे के साम्य का त्याग न करे ।। १३ ।। 


उनमें पहले काव्यवस्तु प्रतिबिम्ब के समान होती है..वह बुद्धिमान्‌ के द्वारा छोड़ दी 
जानी चाहिये, क्‍योंकि वह अनन्य आत्मा वाली अर्थात्‌ तात्त्विकशरी रशून्य होती हैं । उसके 
बाद चित्र के समान अन्यसाम्य दूसरे शरीर से युक्त भी तुच्छ आत्मा वाली होने के कारण छोड़ 
दी जानी चाहिये | तीसरी तो विभिन्‍न कमनीय शरीर के होने पर मिलती हुई भी काव्यवस्तु 
कवि के द्वारा छोड़ी नहीं जानी चाहिये । एक शरीरी दूसरे शरीरी के समान होते हुये भी 
एक ही है यह नहीं कहा जा सकता ॥ १३॥। 


(लो०) तत्न पुवंसितिकारिका । अनन्या पूर्वोपनिबन्धकाव्यादात्मा स्वभावों 
यस्य तदनन्यात्म येन रूपेण प्रतिबिम्बं भाति तेन रूपेण बिम्बमेवंतत्‌ । स्वयं तु तत्की- 
दृशमित्यत्राह--तात्विकशरी रशून्यमिति । न हि तेन किड्न्चिदपूव॑मुत्प्रेक्षितं प्रतिबिम्ब- 
मप्येवमेव । एवं प्रथम प्रकारं व्याख्याय द्वितीय व्याचष्टे--तदनन्तरन्त्विति । द्वितीय- 
मित्यर्थ:। अन्येन साम्यं यस्य तत्तथा। तुच्छात्मेति। अनुकारे ह्यनुकार्यबुद्धिरेव 
चित्रपुस्तादाविव न तु सिन्दूरादिबुद्धि: स्फुरति, सापि च चारुत्वायेति भाव: ॥१३॥ 


(अनु०) तत्र पूर्वम्‌" ” इत्यादि कारिका है । पहले उपनिबन्धन किये हुए काव्य से 
अनन्य है आत्मा अर्थात्‌ स्वभाव जिसका, वह है अनन्यात्म, वह जिस रूप से शोभित होता 
हैं बह रूप दूसरे कवि का स्पर्श किया हुआ ही है । अर्थात्‌ जिस प्रकार जिस रूप में 
प्रतिबिम्ब शोभित होता है उस रूप में यह बिम्ब ही है । स्वयं वह किस प्रकार का है इसमें 
कहते हैं--तात्त्विकशरी रशुन्य” यह । उसके द्वारा किसी अपूर्व की कल्पना नहीं की गई । 
प्रतिबिम्ब भी तो ऐसा ही है। इस प्रकार प्रथम प्रकार की व्याख्या करके द्वितीय की 
व्याख्या करते हैं--तदननन्‍्तर तो' यह । अर्थात्‌ द्वितीय । अन्य से हैं साम्य जिसका वह 
उस प्रकार का। तुच्छात्म' यह । अनुकरण में चित्रलिखित किसी कलाक्ृति के समान 
अनुकार्य बुद्धि स्फुरित 'होती है; सिन्दूर इत्यादि की बुद्धि नहीं और वह भी चारुता के लिये 
नहीं होती ॥१३॥ 

प्रकारों की उपादेयता पर विचार 


ताराबती--१ २वीं कारिका में यह दिखलाया गंया था कि कितने प्रकार के सम्बाद 





चतुर्थ उद्योत: ' ६०१ 


हो सकते हैं । अब इस तेरहवीं कारिका में उनकी उपादेयता के तारतम्य पर विचार किया 
जा रहा है । इस कारिका में यह बतलाया गया है कि सम्बाद का पहला रूप होता है-प्रति- 
बिम्बकल्प अर्थात्‌ जिस प्रकार दर्पण में संक्रान्त प्रतिमा प्रतिबिम्ब कहलाती है उसी प्रकार 
जब किसी पुराने कवि की कविता नये कवि के बुद्धिदर्पण में उसी रूप में संक्रान्त हो जाती 
है तब उसे प्रतिबिम्बकल्प काव्य कहते हैं । बुद्धिमान कबि का कर्तव्य हैं कि इस प्रकार के 
काव्यनिर्माण से सदा दूर रहे, क्योंकि उसकी कोई दूसरी आत्मा नहीं होती । आशय यह है 
. कि जिस श्रकार दर्पण में संक्रान्त प्रतिमा स्वरूपहीन होती है और उसका वही स्वरूप माना 
जाता है जो वास्तविक वस्तु का होता है । उसी प्रकार बाद के कवि के लिखे हुए काव्य का 
स्वरूप, स्वभाव अथवा आत्मा उससे भिन्‍न नहीं होती जो कि. पहले उपनिबद्ध काब्य में विद्य- 
मान थी । प्रतिबिम्ब छाया मात्र होतां है उसका तात्त्विक शरीर नहीं होता । उस रूप में तो 
वह बिम्ब ही होता है । इस प्रकार के कॉव्य की रचना करने वाले को स्वयं कुछ भी श्रेय 
नहीं मिलता; उसका तो कार्य केवल इतना ही होता है कि दूसरे की कही हुई बात को अपने 

शब्दों में पाठकों तक पहुँचा दे। अतः महत्त्व तो पूर्ववर्ती कवि को ही मिलता हैं। अत एव 
कवियों का यह कर्तव्य है कि जिसके लिए लोग यह कहें कि इसने तो कोई नई कल्पना नहीं 
की इस प्रकार के काव्य की रचना में कभी प्रवृत्त न हो । 


दूसरे प्रकार का काव्य आलेख्यप्रर्य होता है । अर्थात्‌ चित्र के समान उसमें कुछ थोड़े 
से संस्कारों को बदछकर वही बात दूसरे रूप में कही जाती है। इस काव्य का शरीर तो 
दूसरा अवश्य होता है; किन्तु इसमें भी दूसरे की समानता बनी रहती है । अतः इसका स्वरूप 
या स्वभाव अथवा आत्मा अत्यन्त तुच्छ होता है; क्योंकि अनुकरण करने में प्रधानता तो 
उसी की रहती है जिसका अनुकरण किया जाता है। जैसे यदि सिन्दूर इत्यादि से कोई 
कलात्मक वस्तु बनाई जाय तो उसे देखकर एकदम मुँह से निकल जाता है कि यह घोड़ा 
इत्यादि अमुक वस्तु है और ध्यान भी उसी को भोर जाता है जिसका वह चित्र बना होता 
है । सिन्दूर इत्यादि की ओर ध्यान प्रायः जाता ही नहों । उसी प्रकार किसी ऐसे काव्य को 
पढ़कर जिसमें पुराने काव्य की छाया कुछ विभिन्‍नता के साथ दृष्टिगत हो रही हो, उस पुराने 
काग्य पर ही ध्यान जाता है। यह काव्य तुच्छ आत्मा वाला होता है अतः इसकी रचना में 
भी कवि को प्रवृत्त नहीं होना चाहिए क्योंकि उसमें भी कोई चारुता नहीं होती । 


तीसरे प्रकार का काव्य वह होता है जिसमें या तो केवल अभिव्यद्धचबार्थ का साम्य॑ 
हुआ करता है, ( बसे दोनों के अभिव्यज्ञक वस्तुतत्व भिन्‍न-भिन्‍न ही होते हैं ) या ध्वनितत्त्व 
भिन्‍न होते हैं दोनों का अभिव्यंजकतत्त्व एक ही होता है । दोनों को देखने से यह मालम पड़ता 
है कि दोनों भाव समान हैं । यद्यपि यह समानता एक दूसरे से ली हुई नहीं मालम पड़ती, 
अपितु जैसे दो भाकृतियाँ अपनी स्वतन्त्र सत्ता रखते हुए भी सांयोगिक रूप में एक दूसरे से 
मिलती हुई प्रतीत होती हैं उसी प्रकार उन भावों का साम्य भी अवगत होता है । इस प्रकार 
यदि उनकी अपनी सत्ता पृथक्‌-पृथक्‌ हो और दोनों का कमनीय कलेवर भी एक दूसरे से 
निरपेक्ष होकर स्थित हो तो यंदि काब्यवस्तु मेल भी खाती हो तो भी कवि को उसका परि- 
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६०२ ध्वन्यालोके 


त्यांग नहीं करना चाहिए । क्योंकि दो समान आकृतियों को देखकर यह तो कोई कह ही नहीं 
सकता कि दोनों एक ही हैं । इसी प्रकार वहाँ पर परवर्ती कांब्य को पूर्ववर्ती से मिलता हुआ 
देखकर कोई नहीं कह सकता कि परवर्ती कवि ने पूर्ववर्ती कवि के आशय का अपहँराग किया 
है । कारण यह हैं कि दोनों के कलेवर भिन्‍न होते हैं ॥ १ ३॥। 


(ध्वन्या०) एतेदवोपपादपयितुसुच्यते-- 
आत्मनोउन्यस्थ सदभावे पृव॑स्थित्यनुयास्यपि । 
बस्तु भातितरां तन्व्याः दशिच्छायमिवाननम्‌ ।। १४ ४७ 
तस्वस्य सारभूतस्थात्मनः सद्भावेश्न्यस्प पुबंस्थित्यनुयाय्यपि वस्तु भातित- 
राम्‌। प्‌ पराणरमणीयच्छायानुगृहीतं हि. वस्तु शरीरवत्परां द्ोभां पृष्णाति। नतु 
पुनरक्तत्वेनावभासते । तन्व्याः दशिच्छायमिवाननम्‌ ॥ १४ ४0 
( अनु० ) इसी को उपपादित करने के लिये कहते हैं-- 
'पूर्वस्थिति का अनुगमन करने वाली वस्तु अन्य आत्मा के होने पर तन्‍्वी के चन्द्रमा 
की छायावाले मुख के समान अत्यन्त शोभित होती है ॥१४॥। 
तत्त्व के अर्थात्‌ सारभूत दूसरी आत्मा के होने पर पूर्वस्थिति का अनुगमन करने वाली 


वस्तु भी अत्यन्त शोभित होती है । पुरानी रमणीय अनुगुहीत वस्तु निस्सन्देह शरीर के समान 


परा शोभा को पुष्ट करती है, पुनरुक्तत्व के रूप में तो अवभासित नहीं होती । जैसे तन्‍्वी 
का चन्द्रमा की छाया वाला मुख ॥१४॥ 


(लो०) एतदेबेति ॥ तृतीयस्य रूपस्यात्याज्यत्वम्र । आत्मनो्न्यस्येतिकारिका 
खण्डीकृत्य वृत्तो पढिता ॥ केषुचित्पुस्तकेषु कारिका अखण्डीकृता एव दृश्यन्ते । आत्मन 
इत्यस्य शब्दस्य पूर्वंपठिताभ्यामेव तत्त्वस्य सारभूतस्येति च पदाभ्यामर्थों निरू- 


पितः ॥ १४ ॥। 

( अनु० ) इसी को' अर्थात्‌ तृतीय रूप 
कारिका वृत्त में खण्डित करके ही पढ़ी गई है । 
दिखलाई देती है । आत्मा का इस शब्द का पहले पढ़े हुए 
दो पदों से अर्थ निरूपित किया गया है ॥१४।। 


की आत्मान्यता को | आत्मनोन्यस्य यह 
किन्‍हीं पुस्तकों में कारिकायें अखण्डीकृत ही 
'तत्त्वस्थ' और 'सारभूतस्य इन 


पुवेस्थिति का अनुयायी भी काव्य आत्मत्तत्त्त के भिन्‍न होने पर सदोष नहीं 


माना जा सकता 


ह तारावती--ऊपर बतलाया गया है कि प्रतिबिम्बकल्प और आलेख्यप्रर्य रचना 
करने से कवि निन्‍दनीय हो जाता है, किन्तु यदि तुल्यदेहितुल्य रचना की जाय तो कवि को 
दोष नहीं होता । अब इस १९ ४वीं कारिका में उसी बात को सिद्ध किया जा रहा है कि तुल्य- 


देहितुल्य काव्यरचना करने में कवि का दोष नहीं होता । कारिका का सार यह है कि काव्य 


की आत्मा दूसरी होनी चाहिए। आत्मा का अर्थ है तत्व अथवा सार रू 


प्‌ अंश । यदि इस 





हे 
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प्रकार की आत्मा में तादात्म्य नहीं होता तो वह काव्य नवीन ही कहा जाता है फिर चाहे 
उस काव्य का निर्माण किसी पुराने काव्य की छाया पर ही हुआ हो । उदाहरण के लिए 
सुन्दरियों के मुख चन्द्र के समान हुआ करते हैं, उनमें भी पूर्णचन्द्र की जैसी आकृति और 
वेसी ही रमणीयता विद्यमान रहती है । किन्तु उनमें लावण्य का भेद होता है। नायिकाओं 
के मुख पर एक ऐसी योवनजन्य चमक आह्वादकता होती है जैसी चन्द्र में नहीं होती । चन्द्र 
का लावण्य दूसरे ही प्रकार का होता है । इस प्रकार यद्यपि नायिकाओं के मुख का निर्माण 
पूर्णचन्द्र का जैसा ही हुआ हे फिर भी लावण्य का भेद होने के कारण यह कोई नहीं कहता 
कि चन्द्र और मुख दोनों एक ही बस्तु हैं। यह पहले ही (प्रथम उद्योत में) बतलाया जा 
चुका है कि काव्य का ध्वनि तत्त्व ( प्रधानीभूत प्रतीयमान अर्थ ) छलनाओं के लावष्य के 
समान हुआ करता है। अतः यदि वह तत्त्व भिन्‍न हो तो जिस प्रकार छलनाओं का लावण्य- 
मय मुखचन्द्र पुनसक्त नहीं मालूम पड़ता उसी प्रकार नवीन काव्य भी पुनरुक्त नहीं कहा जा 
सकता । आशय यह है कि जिस काव्य से भावापहरण किया गया हो उसमें भी सद्भूटनाजन्य 
एक रमणीयता विद्यमान ही होती है उस रमणीय वस्तु का उपादान कर यदि नवीन काब्य 
को रचना की जाय और उसमें आत्मा को बदल दिया जाय तो काव्य पुराना नहीं, नया ही 
मालुम पड़ता हैं। जैसे सभी शरीरों की बनावट एक जैसी होती है किन्तु रमणियों का 
लावण्य ही प्रत्येक को आकर्णकता में विभाजक-तत्त्व का काम देता है। पुराने अद्भ-प्रत्यज़ों 
से युक्त भी शरीर नये लावण्य को पाकर नया हो जाता हैं । ऐसा ही काव्य के विषय में भी 
समझना चाहिए । 


यहाँ पर आत्मन:' इस शब्द की व्याख्या करने के लिए ही वृत्तिकार ने तत्त्वस्य' 
भर सारभूतस्य' इन दो शब्दों का प्रयोग किया है । बस्तुतः पर्यायवाचक शब्द बाद में लिखे 
जाते हैं, किन्तु यहाँ पर वृत्तिकार ने आत्मन:” के पहले इनको लिख दिया है। कहीं-कहीं 
इस कारिंका को दो भागों में खण्डित करके भी पढ़ा गया है अर्थात्‌ पहली पंक्ति के बाद 
वृत्ति तत्त्वस्य''''''** पुर्वस्थित्यनुयाय्यपि' यह पंक्ति आई है। फिर दूसरी पंक्ति लिखकर बृत्ति 
का शेष भाग लिखा गया है । ऐसी दशा में भी भर्थ में कोई भेद नहीं पड़ता । 


| ऊपर अर्थ हरण पर पूरा प्रकाश डाला गया है और उसके प्रयोजनों पर भी दृष्टि- 
पात किया गया है। इसके प्रयोजनों के विषय में राजशेखर ने काव्यमीमांसा में विभिन्‍न 
मतों का उल्लेख किया है जिसका सार यह है-- 


आचायों का कहना है कि 'पूराने कवियों के द्वारा भली भाँति अभ्यस्त मार्ग में ऐसी 
वस्तु को प्राप्त करना ही कठिन है जिसका पहले स्पर्श न किया गया हो + अतः पुराने कवियों 
के द्वारा अभ्यस्त मार्ग का संस्कार करने की चेष्टा करनी चाहिए । इस पर वाक्पतिराज का 
कहना है कि ऐसा नहीं होता क्‍्योंकि--- 

संसार को प्रगति पर्यन्त ( उसको मर्यादा मानकर ) उदार कवि प्रतिदिन उसका 
सार ग्रहण करते रहते हैं फिर भी वाणी के प्रवाह की मुहर आज तक नहीं टूठी ।' 
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अतः (दुर्लभ ओर अस्पृष्ट वस्तु को स्पष्ट करने के लिये दूसरों के प्रबन्ध 8 
चाहिये ।” कुछ लोगों का कहना है कि “दूसरों के प्रबन्धों को पढ़ने से यह बात मालूम पड़ 
जाती हैं कि जो एकरूप भाव विभिन्‍न काव्यों में आ गये हैं उनमें पार्थक्य कहाँ-कहाँ पर क्या- 
क्या है ?' दूसरे लोग कहते हैं कि. विभिन्‍न काब्यों में पढ़े हुये अ्थों का नवीन छाया के द्वारा 
परिवर्तन कर लेना ही प्राचीन काव्यग्रन्थों के पढ़ने का फल है । कुछ लोग कहते हैं कि महा- 
त्माओं की बुद्धियाँ मेल खाने वाली होती हैं और वे एक समात्त अर्थ को उपस्थित करती हैं, 
अतः अपने काब्यों में पुरानी बातें न आ जाये इसके लिये पुराने काव्यों को पढ़ना चाहिये ।' 
इस पर यायावरीय राजशेखर का कहता है कि ऐसा नहीं होता । आंचार्य इत्यादिकों, ने जो 
कुछ कहा हैं वह सब ठीक नहीं है। कारण यह है कि कवियों के नेत्र सरस्वती के तत्त्व से 
ओतप्रोत होते हैं ॥ उनको भी योगियों की समाधि का वरदान प्राप्त हुआ रहता है । उनकी 
भी समाधि लोकोत्तर होती है जहाँ न वाणी जा सकती है और न मन | कबियों के ऐसे विल- 
क्षण नेत्र समस्त अथ्थ॑-तत्त्व को उनके सामने स्पष्ट कर देते हैं और उन्हें स्वयं वे सब तत्त्व 
दिखलाई पड़ जाते हैं जिनको पुराने कवि देख चुके होते हैं या नहीं देख चुके होते हैं । (तुलसी 
ने अपनी काब्य-रचना में इसी सारस्वत चक्षु का सहारा लिया था किन्तु दिव्य दर्शन का श्रेय 
गुरु की चरणरज को दियां था :--- 


गुरु पद रज मुदु मंजुल अंजन । नयन अमिभ दूग दोष विभज्ञन ॥। 
तेहिकरिं विमल विवेक विलोचन । वरणौं रामचरित भव मोचन ॥ 


यथा सुअज्ञन आंजि दूग साधक सिद्ध सुजान । 
कौतुक देखहि शैल वन भूतल भूरि निधान | ) 


राजशेखर का कहना है कि--'यदि महाकवि सो भी रहा हो तो भी सरस्वती उसके 
सामने शब्द और अर्थ को प्रकट कर देतो है। दूसरे लोग यदि जाग भी रहे हों तो भी उनके 
नेत्र अन्धे हो जाते हैं । महाकबि ओऔरों के देखे हुए अर्थ में जन्मना अन्धे होते हैं ओर दूसरों 
के द्वारा अदृष्ट अर्थ में उन्हें दिव्यदृष्टि प्राप्त होती हैं । न तो त्रिनेत्र शंकर और न सहख्नाक्ष 
इन्द्र उस वस्तु को देख पाते हैं जिसको चर्मचक्षु वाले कवि लोग देख लेते हैं । सारा विश्व 
कंवियों के मति-दर्षण में प्रतिफलित हो जाता हैं। महात्मा कवियों के सॉमने शब्द और बर्थ 
'मैं पहले जाऊँ मैं. पहले जाऊँ इस होड़ के साथ भागे दौड़ते चले आते हैं कि मैं कैसे देख 
लिया जाऊँ। सिद्ध प्रणिधान वाले योगी जिसको देखते हैं कवि उसमें वाणी के द्वारा विहार 
करते हैं । इस प्रकार कबियों को सूक्तियों का अन्त नहीं मिल सकता । / ]॥ १४ ॥ 


(ध्बन्या०) एवं ताबत्ससंवादानां समुदायरूपाणां बाक्यार्थानां विभक्‍ता: 
सीमानः। पदार्थरूपाणां च बस्त्वन्तरसह॒श्ञानां काव्यवस्तूनां नास्त्येव दोष इति 
प्रतिपादयितुमुच्यते-- 

अक्षरादिरचनेव योज्यते यत्र वस्तुरचना पुरातनी । 
नतने स्फुरति काव्यवस्तुनि व्यक्तमेव खलु सा न दुष्यति ॥ १५ ॥ 
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न हि वाचस्पतिनाप्यक्षराणि पदानि वा कानि चिदपूर्वाणि घटयितुं शक्यन्ते । 
तानि तु तान्येबोपनिबद्धानि न काव्यादिषु नवतां विरुध्यन्ति | तथैव पदार्थरूपाणि 
इलेषादिमयान्यथंतत्त्वानि । 


(अनु०) इस प्रकार संवाद से युक्त समुदायरूप वाक्याथों की सीमाएँ विभक्त ही गईं । 
( अब ) पदार्थरूप दूसरी वस्तु के समान काव्यवस्तुओं को दोष नहीं है यह प्रतिपादित करने 
के लिये कह रहे हैं-- 
अक्षर इत्यादि की रचना के समान स्फुरित होने वाली नूतन काव्यवस्तु में पुरानी 
वस्तुरचना संयुक्त की जाती है वह स्पष्ट: रूप में ही निस्सन्देह दृषित नहीं होती' ।। १५ ॥ 
वाचस्पति के द्वारा भी कुछ अपूर्व अक्षर या पद सद्भुटित नहीं किये जा सकते । बे तो 


उसी रूप में उपनिबद्ध किये हुये नवीनता के विरुद्ध नहीं जाते । उसी प्रकार पदार्थरूप श्लेषा- 
दिमय अर्थतत्त्व भी ॥ १५॥। 


(लो०) ससंवादानामिति पाठ: । संबादानामिति तु पाठे वाक्‍्यार्थरूपाणां समु- 
दायानां ये संवादाः तेबामितिवेय्यधिकरण्येन सज्कुति: | वस्तुशब्देन एको वा द्वो वा 
त्रयो वा चतुरादयो वा पदानामर्थाः | तानि त्विति। अक्षराणि च पदानि च | तान्‍ये- 
वेति | तेनेव रूपेण युक्तानि मनागप्यन्यरूपतामनागंतानी त्यर्थ:। एवमक्षरादिरचनैवेति 
दृष्टान्तभागं व्याख्याय दा्ष्टान्तिक योजयति--तथबेति । इलेषादिमयानीति । दलेषा- 
दिस्वभावानीत्यर्थ:। सद्वृत्ततेजस्विगुणद्विजादयो हि शब्दा: पूर्वपर्वैरषि कविसहस: 
इलेषच्छायापथा निबध्यन्ते, निबद्धाइ्चन्द्रादयरचोपमानत्वेन । तथैव पदार्थरूपाणीत्यत्र 
नापूर्वाणि घटयितु शक्यन्ते इत्यादिविरुध्यन्तीत्येव॑मन्‍्त॑ प्राक्तन॑ _वाक्यमभि- 
सन्धानीयमस्‌ ॥ 


(अनु ०) ससंवादानाम्‌' यह पाठ है । “ संवादानाम्‌' इस पाठ में तो बाक्यार्थरूप समु- 
दायों के जो संवाद उनका इस वैय्यधिकरण्य से सद्भुति होगी । वस्तु शब्द से एक अथवा दो 
अथवा तीन अथवा चार इत्यादि पदों के अर्थ लिये जाते हैं । बे तो' यह । अर्थात्‌ उसी रूप से 
युक्त तथा थोड़ी भी अन्यरूपता को न प्राप्त हुये। इस प्रकार “अक्षरादिरचना ही इस 
दृष्टान्त भाग की व्याख्या करके दा्ष्टान्तिक में जोड़ते हैं--'उसी प्रकार” यह । 'इलेषादिमय' 
यह अर्थात्‌ श्लेष आदि स्वभाव वाले । सद्वृत्त, तेजस्वि, गुण, द्विज इत्यादि शब्द पुराने 
भी सहस्रों कवियों के द्वारा इ्लेष की छाया से निबद्ध किये जाते हैं। और चन्द्र इत्यादि 
उपमानत्व के रूप में निबद्ध किये गये हैं। उसी प्रकार पदार्थरूप! यहाँ पर अपूर्वरूप में 
घटित नहीं किये जा सकते” यहां से “विरुद्ध होते हैं, यहाँ तक पहले के वाक्य का भी अभि- 


सन्धान कर लेना चाहिए।। १५ ॥ 
वस्तुयोजना के मेल में तो दोष होता ही नहीं 
तारावती--ऊपर यह बतलाया गया है कि वाक्यार्थ जो कि शब्दार्थ समुदायरूप होते हैं 
यदि एक दूसरे से मेल खा रहे हों अर्थात्‌ एक कवि का शब्दार्थस मुदायछूप वाक्‍्यार्थ दूसरे कवि 
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के शब्दार्थसमुदायरूप वाक्‍्यार्थ से मेल खा रहा हो तो उसकी सीमायें क्या-क्या होती हैं और 
कौन सां प्रकार उपादेय है तथा कौन सा प्रकार त्याज्य है । अब इस कारिका में यह बतलाया 
जा रहा है कि यदि काव्यवस्तु पदार्थ की दिशा में दूसरी वस्तु के समान हो तो उसके मेल खाने 
में पौनरुकत्य इत्यादि दोष तो होते ही नहीं । यहाँ पर वृत्तिग्रन्थ का दो प्रकार का पाठ उपलब्ध 
होता है--- ससंवादानाम्‌ और 'संवादानाम्‌” | यदि पहला पाठ माना जाय तो 'ससंवादानाम्‌ 
शब्द वाक्‍्यार्थानाम्‌! का विशेषण होगा और यदि दूसरा पाठ साना जाय तो समुदायरूपाणां 
वाक्यार्थानाम्‌' यह संवादाताम्‌ का . सम्बन्धी होगा । ऐसी दशा में इसका अन्वयार्थ इस 
प्रकार किया जायेगा-- समुदायरूप वाक्यार्थों के जो संवाद उनका । प्रथम पाठ में समानाधि- 
करण्थ है और दूसरे में वेग्यधिकरण्य । आराय में कोई भेद नहीं । इस कारिका का भाव यह 
है कि--रचना करने वाले स्वयं वाचस्पति ही क्‍यों न हों किन्तु यह कभी नहीं हो सकता कि वे 
पुराने अक्षर न लिखें यह हो ही नहीं सकता कि अक्षर भी नये कल्पित कर लिये जायें और 
उन्हीं का प्रयोग किया जाय । अक्षर पुराने ही जोड़े जाते हैं । इसी प्रकार वाहमय में जो 
शब्द निर्चित हैं उन्हीं शब्दों का प्रयोग किया जाता हैं। यह भी सम्भव नहीं है कि प्रत्येक 
व्यक्ति अपने नये शब्द बनाया करे और उन्हीं का प्रयोग किया करे । आशय यह है कि 
पुराने ही अक्षरों का प्रयोग किया जाता है और पुराने ही शब्दों का प्रयोग किया जाता हैं, 
किन्तु इस तथ्य केःआधार पर यह कोई नहीं कहंता कि कवि ने कोई नई बात नहीं कही है । 
पुराने अक्षरों और पदों का प्रयोग नवीनता का विरोधी नहीं होता । उसी प्रकार जब नवीन 
रूप में स्फुरित होने वाली काव्यवस्तु में पुरानी वस्तुरचना संयोजित की जाती है तब स्पष्ट 
ही उसमें पोनरुकत्य का दोष नहीं होता । यहाँ पर 'वस्त्रचना' शब्द में वस्तु का आउाय यह है 
कि बहुत से शब्दों के अर्थ एक होते हैं, बहुतों के दो, बहुतों के तीन, बहुतों के चार या इससे _ 
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भी अधिक होते हैं । इस प्रकार के शब्दों के आधार पर जहाँ पुरानी वस्तुरचना संयुक्त की 
जाती है और उसका पर्यवसान नवीनता में होता है, वहाँ पर दोष नहीं होता । वे अक्षर और 
पद वे ही अर्थात्‌ अपने ही रूप में निबढ्ध किये जाते हैं और उनमें थोड़ी भी अन्यरूपता नहीं 
क्षाती। यह है दुंष्टान्त । इसका दाष्टान्तिक यह है कि उसी प्रकार शब्द पर आधुत कोई 
अर्थतत्व भी जब पुराना ही होता है और नया कवि उसे नई भज्ूिमा के साथ प्रस्तुत करता 
हैं तब उनमें भी पुरानापन नहीं रह जाता । श्लेघादिमय अर्थ-तत्त्वों के विषय में भी यही बात 
कही जा संकती है । सहस्रों कवि अनेक परम्पराश्राप्त श्लिष्ट शब्दों का प्रयोग करते रहते हैं 
जैसे सद्‌वुत्त के अर्थ हैं सदाचारी, गुणवान्‌, वर्तुलाकार, सदाचार, सत्स्वभाव इत्यादि ! इसी 
प्रकार तेजस्वी शब्द के अर्थ हँ--प्रकाशमान, शक्तिशाली, उदात्त, प्रदी्त, अभिमानी इत्यादि । 
गुण शब्द भी अनेक रूपों में प्रयोग किया जाता है--सामान्य विशेषता, अच्छी विशेषता, उप- 
योग ( कः स्थानलाभे गुणः ? ), परिणाम, सूत्र, धनुर्ज्या इत्यादि । द्विज के अर्थ हैं पक्षी, दाँत, 
नक्षत्र इत्यादि ! इलेष के लिए कवि लोग प्रायः इन्हीं तथा इन जैसे दूसरे शब्दों का आश्रय 
लिया करते हैं जैसे शिली मुख, हरि, कोशिक, विष, कमल इत्यादि । अनेकशः इन दाब्दों का 
इलेषमयी रचना के लिये प्रयोग होता है किन्तु इनमें पुरानापन नहीं आता । इसी प्रकार मुख 
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के लिए चन्द्र और कमल: नेत्रों के छिये इन्दीवर, खझ्न, हरिण; स्तनों के लिए कलश, पर्वत; 
केशों के लिए मयूरकलाप; भृज्; तिमिर, सर्प इत्यादि की उपमायें अनादि काल से दी जाती 
रही हैं । किन्तु इनमें कभी पुरानापन नहीं आया |: इस पुरानेपन्न न आने का कारण यही है 
कि पद्चों में पदार्थवस्तु के पुराने होते हुये भी उनकी अन्तरात्मा नई ही होती है । यहाँ पर 
वृत्तिग्रन्य का अन्तिम वाक्य पिछले वाक्यों के सन्दर्भ में उनसे मिलाकर पढ़ा जाना चाहिए । 
इस श्रकार पूरा वाक्य यह हो जायेगा--“तथैव पदार्थरूपाणि श्लेषादिमयान्यर्थतत्त्वानि नहि 
-कानिचिदपूर्वाणि घटयितुं शक्यन्ते । तानि तू तान्येबोपनिबद्धानि न काव्यादिषु नवतां विरुध्यन्ति' 
इस वाक्य का आशय यही है कि जिस प्रकार महान्‌ से महान्‌ कवि नये अक्षर नहीं लिख 
सकता था नये शब्दों का प्रयोग नहीं कर सकता अपितु पुराने अक्षरों और पुराने शब्दों का ही 
प्रयोग किया करता है फिर भी नवीनता में न्यूनता नहीं आती । उसी प्रकार कवि छाब्दों के 
अर्थों और श्लेष इत्यादि के क्षेत्र में परम्परा का ही पालन करता रहता है और पुराने अर्थों 
को ही लिखता रहता है फिर भी उसको नवीनता त्रुटित नहीं हो जाती । इस समस्त कारिका 
को लिखने का मन्तब्य यह बतलाना है कि पिछली कारिकाओं में समस्त वाक्यार्थ के अपहरण 
करने पर भी कवि किस प्रकार नवीन बना रह सकता हैँ यह बतलाया गया है तथा इस 
कारिका में यह बतलाया गया है कि उसी प्रकार विशिष्ट पदों के अर्थों का अपहरण करके भी 
कवि नवीन बना रह सकता है ॥ १५-॥। 


(ध्वन्या०) तस्मातु-- 
यदपि तदपषि रम्यं यत्र लोकस्य किडज्चित्‌- 
स्फुरितमिदमितीयं ब॒द्धिरभ्युज्जिहीते । 
स्फुरणेयं काचिदिति सह॒ृदयानां चमत्कृतिरुत्पद्यते | 
अनुगतसमपि पृव॑च्छायया वस्तु ताहक । 
सुकविरुपनिबध्नन्‌ निन्‍्द्यतां नोपयाति ॥१६॥ 
तदनुगतमपि पुव॑च्छायया बस्तुताहकताहक्ष॑ सुकविविवक्षितव्यद्धअवाच्यार्थ- 
समपंणसमथथंशब्द रचनारूपया बन्धच्छाययोपनिबध्नन्‌ निन्‍्ातां नेव याति ॥६॥ 
(अनु ०) उससे--- 
जहाँ लोक की यह बुद्धि उत्पन्न होती है कि यह कुछ स्फुरित हुआ है वह चाहे जो 
हो रमणीय होता है ।' 
यह कोई स्फुरण है अतः सहृदयों में चमत्कार उत्पन्न होता है । 
सुकवि उस प्रकार की वस्तु को पूर्वच्छाया के रूप में भी उपनिबद्ध करते हुए निन्धता 
को प्राप्त नहों होता' ॥१६॥ 
तो पूर्वच्छाया से अनुगत भी उस प्रकार की वस्तु विवक्षित व्यड्भद्ध और वाच्य अर्थ 


के सम्रपंण में समर्थ शब्दरचनारूप बन्धच्छाया के द्वारा उपनिबद्ध करते हुए कवि निन्द्यता 
को प्राप्त नहीं होता । 
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(लो०) लोकस्थेति व्याचष्टे--सह॒ृदयानासिति । चमत्कृतिरिति ॥ आस्वाद- 
प्रधाना बद्धिरित्य्थ: अभ्युज्जिहति इति व्याचष्टें--उत्पद्मत इति । उदेतीत्यथे: । 
बुद्धेरेवाकारं दर्शयति--स्फुरणेयं कांचिदिति । ग्रदपि तदपि रम्यं”“““नोपयाति 


इति कारिका खण्डीकृत्य पठिता । 

(अनु ०) 'लोक की इसकी व्याख्या करते हैं-- सहृदयों का यह । “चमस्कृति' यह । 
अर्थात्‌ आस्वादप्रधाना बुद्धि। अभ्युज्जिही ते इसकी व्याख्या करते हैं--' उत्पन्न होती है । 
अर्थात्‌ उदय होती है । बुद्धि के ही आकार को दिखलाते हैं-- यह कोई सम्मुख हैं “यदि 
तदपि रम्यं“नोपयाति' इस कारिका को खण्डित करके पढ़ों गया हैं ।।१६।॥ . 


प्रस्तुत प्रकरण का उपसंहार 


तारावती--सोलहवीं कारिका उपसंहारात्मक हैं इस कारिका में पर्वार्ट की दो 
पंक्तियाँ लिखी गई हैं । फिर 'स्फुरणेय 'उत्पह्म ते! यह वत्तिकार की पंक्ति है। उत्तरार्द्ध 
की शेष दो पंक्तियाँ बाद में लिंखी हुई हैं । इस कारिका का सारार्थ यह है --जिस कविता 
को पढ़ कर सहृदयों की बुद्धि में यह आभासित होने लगे कि इस कविता में कुछ स्फुरित हुआ 
है वह चाहे पुराना हो चाहे नया, रमणीय ही कहा जायगा । कुछ स्फुरित' होने का आशय 
यह है कि जिसको पढ़ कर सहंदय लोग चमत्कृत हो जायें अर्थात्‌ सहृदयों की बूद्धि में आस्वाद 
उत्पन्त हो जाय । तात्पर्य यह है कि रमणीयता का एकमात्र आधार है. सहृदयों को आस्वाद- 
प्य चमत्कार की अनुभूति । यदि वह अनुभूति उत्परः हो जाती है. तो इस बात का कोई 
महत्त्व नहीं रह जाता कि उस अनुभूति का साधन क्या है ? क्‍या वह कोई नया अथ्थ है या 
पुराना ? इन प्रइनों का कोई महत्त्व नहीं रह जाता | अत एव यदि कवि ऐसी वस्तु का उप- 
निबन्धन करता है जो आस्वादमय चमत्कार को उत्पन्न करती है तो फिर वह चाहे पुरानी 
छाया से अनुगत ही क्यों न हों उस कबि की निन्‍दा नहीं होती । हों शर्त यह है कि उसकी 
अभिव्यक्ति शिथिल नहीं होनी चाहिए । कवि जिस व्यद्भचार्थ को अभिव्यक्त करना चाहता हे 
और उसके लिए जिस वाच्यार्थ का अभिधान करता हैं और उन दोनों व्यद्धब-वात्य अर्थों 


के समर्पण करने में उसको शब्दरचना समर्थ अवश्य होनी चाहिए और उसकी बन्‍्धचारुता 


भी उतनी ही सशक्त होनी चाहिए ॥१९॥। 


(घ्बन्या०) तदित्थं स्थितत्‌-- 
प्रतायन्तां बाचो निमितविविधार्थासृतरसा । 
त सादः कतंव्यः कविभिरनव्े स्वविषये 0 
सन्ति नवाः काव्यार्थाः परोपनिबद्धा्ंविरचनेन कव्चित्कवेगुंण इति भावषित्वा | 
प्रस्वादानेच्छा विरतमनसो वस्तु सुकवेः: । 
सरस्व॒त्येबैषा घट्याति यथेष्टं भगवती ७१७७ 
परस्वादानेच्छाविरतमनसः सुकवे: सरस्वत्येषा भगवती यथेष्टं घटयति वस्तु । 
येषां सुकवोीनां प्राक्तनपण्यास्यासपरिपाकवशेन प्रवृत्तिस्तेषां परोपरचितार्थपरिग्रह- 
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निस्पृहाणां स्वव्यापारों न क्वचिदुपयुज्यते ! सेव भगवतो सरस्वती स्वयम्भिमतमथं- 
माविभवियति | एतदेव हि महाकवित्वं महाकवीनासित्योम्‌ ॥१७॥ 


(अनु०) वह इस प्रकार स्थित है-- 


विविध अर्थों का अमृतरस मिला दिया गया है इस प्रकार को वाणियाँ कवियों 
द्वारा विस्तारित की जायें । उन्हें अपने अनिन्‍्दनीय विषय में विषाद नहीं करना चाहिये ।' 
े नये काव्याथ हैं; दूसरों द्वारा उपनिबद्ध अर्थ की रचना में कवि का कोई गुण नहीं है 
यह समझ कर । 

दूसरे के अर्थ का आदान करने की इच्छा से बिरत कवि की वस्तु को यह भगवती 
सरस्वती ही यथेष्ट रूप में संघटित कर देती है ।' 

दूसरे के अर्थ का आदान करने की इच्छा से विरत मन वाले सुकवि की यह सरस्वती 
भगवती ही यथेष्ट वस्तु सच्भधुटित कर देती है। जिन सुकवियों की प्रवृत्ति पुराने पुण्यों से 
और अभ्यास के परिपाक के कारण होती है दूसरों द्वारा उपनिबद्ध अर्थ के ग्रहण करने में 
निस्पृह उन कवियों का अपना व्यापार कहीं उपयुक्त ही नहीं होता । वह भगवती सरस्वती 
स्वयं अभिमत अर्थ का आविर्भाव कर देती है। यही महाकवियों का महाकवित्व है । बस 
आनन्द मजझ्भल हो ॥१७॥। 

(लो०) स्व विषय इति। स्वयं तात्कालिकत्वेनास्फुरित इत्यथ: । परस्वादा- 
नेच्छेत्यादि द्वितीयं इ्लोका््ध पूर्वोपस्कारेण सह पठति--परस्वादानेच्छाविरतमनसो 
वस्तु सुकवेरिति । तृतीयः पाद: । कुतः खल्वपूर्व॑मानयामीत्याशयेन निरुद्योग: परोप- 
निबद्धवस्तृुपजीवको वा स्थादित्याशद्भूआाह--सरस्वत्येबेति । कारिकायां सुकवेरिति 
जातावेकवचनमित्यभिप्रायेण व्याचष्टे--सुकबवीनासिति । एतदेव स्पष्टयति-- प्राक्तने- 
त्यादिना तेषामित्यन्तेन | आविर्भावयतीति नूत्तनमेव सुजतीत्यर्थ: ॥| १७॥ 


(अनु०) स्वविषय' यह । अर्थात्‌ स्वयं तात्कालिक रूप में स्फुरित न हुए । परस्वादा- 
नेच्छा इत्यादि द्वितीय इलोकार्द्ध पूर्वोपस्कार के 'परस्वादानेच्छा विरतमनसों वस्तु सुकवे:' 
यह तृतीय पाद है । कहाँ से अपूर्वता छायें इस आशय से -निरुदयोग या परोपनिबद्ध वस्तु 
का उपजीवक हो जाय यह शड्भूग करके कहते हैं--'सरस्वती ही” यह । कारिका में 'सुकवे:' 
यह जाति में एक वचन है इस अभिप्राय से कहते हैं--'सुकवियों का' यह । इसी को स्पष्ट 
करते हँ-- प्राक्तन' इत्यादि से लेकर 'न तेषाम्‌” इस तक । 4आबविर्भेत कर देती है' अर्थात्‌ 
नूतन ही रच देती हैं ॥॥१७।। 

कवियों को निःशंक होकर कविता करने का उपदेश 

१७वीं कारिका में कवियों को निद्शड्ू होकर रचना करने का उपदेश दिया गया 
है । इस कविता का सारांश यह है--कि कवि को निश्शडू: होकर अपनी भारती का यथेष्ट 
विस्तार करना चाहिये । जो कुछ भी स्फुरित हो उसको निश्संकोच भाव से व्यक्त कर देना 
चाहिए । किन्तु यह ध्यान रखना चाहिये कि उसकी वाणी से जो वर्ण या शब्द निकलें वे 
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अर्थगर्भित हों और प्रत्येक अर्थ अमृतोपम काव्यरस से ओठप्रोत हो । उसको यह समझ लेना 
चाहिए कि कविता का अनन्त क्षेत्र हो सकता हैं और कवि के असंख्य विषय हो सकते हैं । 
कोई भी विषय कवि की वाणी में आकर निन्दनीय नहीं रह जाता | अतः कवि को अपने मन 
में अवसाद नहीं आने देना चाहिए कि उसको वाणी निम्न कोटि की है, अथवा उसकी 
बाणी में नवीनता नहीं है, या उसकी वाणी सहृदयसंवेद्य नहीं है । उसे यह समझकर भी 
मन में अवसाद नहीं आने देना चाहिए कि नये काव्यार्थ विद्यमान हैं ही पुराने अर्थों को 
लेकर कविता करने में कवि को क्या विशेषता ? साथ ही जिन लोगों की यह दुढ धारणा 
बन गई है कि नवीन अर्थ के लिखने में ही कवि का गौरव होता है पुराना अर्थ लिखना 
उसके लिए व्यर्थ है उन्हें भी यह समझकर निराश नहीं होना चाहिए कि अब हम नया अर्थ 
कहाँ से ले आवें । क्योंकि यदि उनकी यह धारणा बन जायेगी तो या तो वे काब्य-क्रिया से 
विरत हो जायेंगे या दूसरों के बनाये हुए काव्य का आश्रय लेकर उसी के आधीन कविता 
करने लगेंगे । ये दोनों स्थितियाँ श्रेयस्कर नहीं हैं । न तो उनका काव्य-क्रिया को छोड़ बैठना 
ही वाझुछतनीय है और न सर्वथा परमुखापेक्षी हो जाना ही उचित है। ( ऐसी दा में या 
तो काव्यरचना होगी ही नहीं या यदि होगी भी तो प्रतिबिम्बकल्प अथवा आलिख्यप्रख्य 
होगी । यह बतलाया जा चुका है कि इस प्रकार की रचनायें साहित्य-जगत में बाझछनीय नहीं 
कहीं जा सकती । ) तब प्रश्न यह है कि ऐसे लोगों को और चारा ही कया है जिन्होंने दूसरों 
की रचनाओं से भावापहरण कर रचना न करने का ब्रत ले लिया है ! उनकी धारणा यह है 
कि कवियों की कविता भी उनका एक धन हैं । अतः उनके भाव को लेना दूसरों की सम्पत्ति 
की चोरी करना जैसां है। (स्व शब्द का अर्थ धन भी है और यहाँ पर उसका अर्थ 
काव्यार्थ भी है। ) इसका उत्तर यह है कि उन्हें भी निराश होने की आवश्यकता नहीं । 
क्योंकि भगवती सरस्वती में अपूर्व शक्ति हैं । वे ऐसे लोगों के हृदय में स्वयं ही उस समस्त 
नवीन आर्थ-समूह को संघटित कर देती हैं जो कि एक कवि के लिये वाञ्छनीय होता है । वे 
भगवती यह क्रिया किसी एक कवि पर ही नहीं करती अपितु कवियों की पूरी जाति पर 
उनकी यह अनुकम्पा होती है । जिन कवियों कौ काव्य में प्रवुत्ति या तो पूर्वजन्म के सड्चित 
पुण्यों के प्रभाव से होती है या अभ्यास का पूरा परिपाक कर लेने पर उन कवियों को प्रवृत्ति 
होती है तथा दूसरों के रचे हुये अर्थ का उपादान करना ही नहीं चाहते उनको यह आवश्य- 
कता नहीं होती कि वे स्वयं अपने प्रयत्न से नवीन अर्थों की कल्पना करें । यह तो भगवती 
सरस्वती की उन पर अनुकम्पा का ही प्रभाव हैं कि उ नहें नये-नये अर्थ एकदम दुृष्टिगत हो 
जाते हैं। भगवती सरस्वती की इस प्रकार की कुपा प्राप्त कर लेना ही महाकवित्व का सबसे 
बड़ा लक्षण है । (ऐसे ही कवियों को राजशेखर ने सारस्वत कवि कहा है |) ॥| १७ ॥। 


(ध्वन्या०) __इत्यक्लिष्टरसाभ्रयोचितगुणालडूगरशोभाभूतो | 
यस्साहस्तु समीहितं सुकृतिभिः सर्व॑समासाझते । 
काव्यास्येडखिलसौस्यधाम्नि विब॒धोद्याने ध्वनिर्देशितः 
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(अनु०) इस प्रकार अक्लिष्ट रस के आश्रय से उचित गुण और अलड्ार को शोभा 
को धारण करने वाले, जिससे समीहित समस्त वस्तु पुण्यात्माओं के द्वारा प्राप्त कर ली जाती 
है, समस्त सौख्य के धाम इस काव्य नामक देवोचद्यान में ध्वनि प्रदर्शित की गई है । 
जिसको महिमा कल्यवृक्ष की उपमा वाली है वह यह भव्य आत्मावालों के उपभोग के 
योग्य बने । 


। (लो०) इतोति। कारिकातद्वृत्तिनिरूपणप्रकारेणेत्यर्थं:। अक्लिष्टा रसाश्रयेण 
उचिता ये गुणालद्भारास्ततों या शोभा तां बिभति काव्य । उद्यानमप्यक्लिष्ट: 
कालोचितो यो रस: सेकादिक्ृत: तदाश्रयस्तत्कृतो यो गुणानां सौकुमाय॑च्छायावत्त्वसौग- 
न्ध्यप्रभतीनामलद्भूग रः पर्याप्तताकारणं तेन च या शोभा तां बिर्भात । यस्मादिति । 
काव्याख्यादुद्यानात्‌। सबंसमीहितमिति। व्युत्पत्तिकीतिप्रीतिलक्षणमित्यर्थ: | एतच्च 
सर्व पूवमेव वितत्योक्तमितिइलोकाथंमात्र॑ व्याख्यातम्‌ । सुकृतिभिरिति । ये कष्टोपदे- 
रोनापि विना तथाविधफलभाज. तैरित्यरथं:। अखिलसौख्यधाम्नीति | अखिलदुःखले- 
शेनाप्यनुविद्ध यत्सौख्यं तस्थ धाम्नि एकायतन इत्यर्थ:। सर्वथा प्रियं सवंथा हितं च 
दुर्लभ जगतीति भाव: । विबुधांश्च काव्यतत्त्वविद: । बकित इति। स्थित एव सन्‌ 
प्रकाशित: । अप्रकाशितस्य हि कथं भोग्यत्वस्‌ । कल्पतरुणा उपमानं यस्य तादूड 
महिमा यस्येति बहुब्नीहिगर्भो बहुत्रोहि:। स्व॑समीहितप्राप्तिहि काव्ये तदायत्ता। 
एतच्चोक्तं विस्तरत: । 

(अनु०) इस प्रकार' यह । अर्थात्‌ कारिका और वृत्ति के निरूपण के प्रकार से । 
रस के आश्रय से उचित (और) क्लेशरहित जो गुण और अलडकार उनसे जो शोभा उसको 
(जो) धारण करता है (अर्थात्‌) काव्य । उद्यान भी अक्लिष्ट अर्थात्‌ कालोचित जो सेक 
इत्यादि से उत्पन्त रस उसके आश्रय वाला अर्थात्‌ उससे किया हुआ जो गुणों का अर्थात्‌ 
सोकुमार्य छायावत्त्व सौगन्ध्य इत्यादि का अलडूकार अर्थात्‌ पर्याप्त कर देना उससे जो शोभा 
उसको धारण करता है । जिससे” यह । अर्थात्‌ काव्य नामक उद्यान से । सभी” समीहित 
यह । अर्थात्‌ ब्युरत्पत्ति कोति और प्रीतिलक्षणवाला । यह सब पहले ही बिस्तारपर्वक 
बतला दिया गया है। इसलिये इलोक के अर्थमात्र की व्याख्या की गई है। 'सुकृतियों 
के द्वारा यह। अर्थात्‌ जो कष्टोपदेश के बिना भी उस प्रकार का फल प्राप्त करने 
वाले हैं उनके द्वारा। समस्त सुख के धाम' यह अखिल अर्थात्‌ दुःखलेश से भी अननुबिद्ध 
जो सौरुय, उसके धाम अर्थात्‌ एक मात्र आयतन | भाव यह है कि सर्वथा प्रिय और सर्वथा 
हित लोक में दुर्लभ है । विबुधोद्यान अर्थात्‌ नन्‍्दन सुकृतियों का भर्थात्‌ किया है ज्योतिष्टोम 
इत्वादि जिन्होंने उनकी समीहित प्राप्ति के मिमित्त | विबुध काव्यतत्त्ववेत्ता भी (कहलाते हैं) । 
'दिखलाया है यह । स्थित होता हुआ ही प्रकाशित किया गया है; अप्रकाशित का भोग्यत्व 
कैसा ? 'कल्पतरूपमानमहिमा' में बहुब्रीहिगर्भित बहुत्रीहि है--कल्पतरु से उपमान है जिसका, 
उस प्रकार की महिमा है जिसकी । काव्य में निस्सन्देह समीहित प्राप्ति एकमात्र उसी के 
अधीन है । और यह बिस्तारपूर्वक बतला दिया गया है । 
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तारावती--यहाँ पर वृत्तिग्रन्थ समाप्त होता है और इस समाप्ति की सूचना देने के 
लिये आनन्दवर्धन ने 'इत्योम्‌' शब्द का प्रयोग किया है । ओम्‌ शब्द मद्भलाचरणपरक है क्योंकि 
स्मृति में कहा गया है कि अथ और आओम्‌ दब्द पहले ब्रह्माजी के कण्ठ को भेद कर निकले थे अतः 
दोनों माहइगलिक हैं । यहाँ पर “ओम्‌' का प्रयोग आशीर्वादात्मक मडगल के लिये किया गया 
है । इसका आशय यह है कि बस, अब में वह सब कुछ कह चुका जो मुझे ध्वनि-कारिकाओं 
की व्याख्या में कहना था ।- यदि कुछ शेष रह गया है तो बस यही कि पाठकों का--समस्त 
विश्व का कल्याण हो । यहाँ पर यह समझना ठीक नहीं है कि इत्योमु यह शब्द बृत्ति-भाग 
की समाप्ति का सूचक है; अतः बाद के दोनों पद्य कारिका-भाग समझे जाने चाहिये । यहाँ 
पर इंत्योम' शब्द केवल इस बात का सूचक है कि वृत्तिकार को कारिकाओं की व्याख्या में 
जो कुछ कहना था वह उसने कह दिया । अब अगले दोनों पद्य उसके अपने निवेदन हैं जो 
कि उसने उपसंहार के रूप में पाठकों के सामने प्रस्तुत किये हैं । 


उपसंहा रात्मक कारिकाओं में ग्रंथ के विषय इत्यादि का उल्लेख 

अब उपसंहार के रूप में लिखे गये दोनों पद्यों में ग्रन्थकार ( वृत्तिकार ) ग्रंथ के 
विषय, सम्बन्ध, प्रयोजन इत्यादि का निरूपण कर रहे है । यहाँ पर पहले पद्य में काव्य पर 
नन्‍्दनवन का आरोप किया गया है और ध्वनि को कल्पवृक्ष की उपमा दी गई है । यहाँ पर 
कई छाब्द द्वच्र्थक हँ--( १ ) रस--काव्य रस तथा जल, ( २) गुण--माधुर्यादि तथा 
सौकुमार्य इत्यादि, (३ ) अलड्भार--उपमा इत्यादि तथा सीमा तक पहुँचा देना, ( अलम्‌ 
अर्थात्‌ समाप्ति और कार अर्थात्‌ करना ). (४) समीहित वस्तु--व्युत्पत्ति, कीर्ति, प्रीति 
इत्यादि तथा मनचाही वस्तु, ( ५ ) सुकृति--काव्यतत्त्ववेत्ता सहदय तथा समीहित की प्राप्ति 
के लिए ज्योतिष्टोम इत्यादि यज्ञ करनेवाले, ( ६ ) विबुध--विद्वान्‌ तथा देवता । यहाँ पर 
देवोद्यान नन्दन अप्रस्तुत है और काब्य प्रस्तुत है । यहाँ पर उपमानोपमेय भाव के अनुसार 
इस पद्य का यह अर्थ होगा--जिस प्रकार अक्लिष्ट अर्थात्‌ समयानुसार विना कष्ट के प्राप्त 
रस अर्थात्‌ जल से सींचने इत्यादि के आश्रय से देवोद्यान अर्थात्‌ नन्‍न्दन वन, उद्यान के सभी 
वांछनीय गुणों की चरम सीमा प्राप्त कर छेता है--बे गुण हो सकते हैं सौकुमायं, कोमल 
छायावत्त्व, सौगन्ध्य इत्यादि | तथा जिन लोगों ने समीहित की प्राप्ति के लिए ज्योतिष्टोम 
इत्यादि यज्ञ किये हैं और पुण्यों के प्रभाव से वे नन्‍्दनवन में विहार करने के अधिकारी बन 
गये हैं वे लोग उस ननन्‍्दनवन से अपनी मनचाही सभी वस्तु प्राप्त कर लेते हैं उसी प्रकार 
का यह काव्यजगत्‌ नन्‍्दनोदुयान की उपमावाला है । इसमें भी गुणों और अलज्ारों की संयो- 
जता इस रूप में की जाती है कि उनके. संयोजन में यह प्रतीत नहीं होता कि बलात्‌ उनको 
काव्य में समाविष्ट किया गया है और उन ( गुणों और अलडझ्ूारों ) का प्रयोग रस-निष्पत्ति 
के अनुकूल भी होता है । काव्य में इस प्रकार के गुणों और अलडू।रों का सौन्दर्य विद्यमान 
रहता है । जिस प्रकार नन्दनवन से पुण्यात्माओं को सब कुछ मिल जाता है उसी प्रकार जिन 
लोगों को अपने प्राक्तन पृण्यों के प्रभाव से सहृदयता प्राप्त हो गई है बे काव्य से व्युत्पत्ति, 
कीरति, प्रीति इत्यादि सभी कुछ प्राप्त कर छेते हैं । काब्य-प्रयोजनों के प्रसद्भ में इन तत्त्वों का 








चतुर्थ उद्योतः ६१३ 


विस्तारपूर्वक विवेचन किया गया है वहीं देखना चाहिए । यह काव्यरूपी विबुधोद्यान समस्त 
सुखों का धाम है । क्‍योंकि सुख दो प्रकार का होता है--एक तो लौकिक सुख और दूसरा 
अलोकिक सुख । लौकिक सुख में दुःख का अंश अवब्य विद्यमान रहता है। इसके प्रतिकूल 
अलौकिक सुख वही होता है जो दुःख से सर्वथा विनिमुक्त हो । स्वर्ग में नन्दनवन-विहार 
ओर काव्यास्वाद दोनों ही दुःख से संभिन्‍न नहीं होते । इनमें केवल सुख ही सुख होता है । 
( काव्यप्रकाशकार ने काव्य-सृष्टि को ह्वादेकमयी बतलाया है । इसमें दुःखाश्रुओं में भी केवल 
आह्लाद हो होता है । ) आशय यह है कि जगत में सर्वथा प्रिय और सर्वथा हित दुल्भ ही 
होता है | किन्तु काव्य तथा ननन्‍्दनोद्यान में सभी कुछ आनन्दमय ही होता है। इस काव्यरूपी 
नन्‍्दनोद्यान में ध्वनि की महिमा कल्पवृक्ष की उपमावाली है । कल्पतरूपमानमहिमा' में दो 
बहुब्नीहि हैं । एक है कल्पतरूपमान!” में, 'कल्पतरु है उपमान जिसका” और दूसरा है 'कल्प- 
रूपमानमहिमा में अर्थात्‌ कल्पतरु की उपमावाली है महिमा जिसकी । काब्यरूपी नन्‍्दनो द्यान 
में ध्वनिरूपी कल्पवृक्ष पहले से ही विद्यमान था किन्तु इस नन्‍्दनोद्यान में विचरण करने थाले 
लोग इसे जानते ही नहीं थे। अब इस ध्वन्यालोक की रचना से लोग जान गये हैं कि इस 
उद्यान में यह कल्पवृक्ष है। कल्पवृक्ष ननन्‍्दनोद्यान में अपनी सत्ता-मात्र से ही उपभोग का 
साधन नहीं बन सकता । इसके लिए आवश्यकता होती है कोई आकर उस कल्पवृक्ष के दर्शन 
करा दे । आनन्दवर्धन ने ध्वन्यालोक लिखकर उसी कल्पव॒क्ष के दर्शन करा दिये हैं । अब 
आनन्दवर्धन की कामना यह है कि यह कल्पबुक्ष उन लोगों के उपभोग का साधन बने 
जिनकी आत्माएँ सच्ची तथा होनहार हैं । ( कल्पवृक्ष सभी इच्छाओं को पूरा कर देता है 
ओर यह ध्वनि-सिद्धान्त भी काव्य के सभी तत्त्वों को आत्मसात्‌ करा दंता है । ) 


(ध्वन्या०) सत्काव्यतत्त्वनयवत्मंचिरप्रसुप्तकल्पं सनसस्‍्सु परिपक्वधियां यदासीत । 
तद्द्याकरोत्सहब्योदयला भहेतो रान्दवर्धन॑ इति प्रथिताभिधान: ॥ 
इति राजानकानन्दवर्धनाचायंबिरचिते ध्वन्यालोके चतुर्थ उद्योत: । 

समाप्रो5य॑ ग्रन्थ: ॥ 

(अनु?) सत्काव्यतत्त्व की नीति का मार्ग जो परिपक्व बुद्धिवालों के मनों में बहुत 
समय से सोया हुआ जैसा था उसकी सहृदयों के उदयलाभ के लिये आनन्दवर्धन इस प्रसिद्ध 
नाम वाले (आचाये) ने व्याख्या की । 

यह है श्रीराजानक आनन्दवर्धनाचार्य कृत ध्वन्यालोक का चौथा उदयोत । 
यह ग्रंथ समाप्त हुआ । 

(लो०) सत्काव्यतत्त्वनयवत्मंचिरप्रसुप्तकल्पं मनस्सु परिपक्वधियां यदासीत्‌ । 

तद्बय्याक रोत्सहदयोदयलाभहेतो :--- 

इति संबन्धाभिधेयप्रयोजनोपसंहार: । इह बाहुल्‍येन लोको लोकप्रसिद्धभा 
सम्भावनाप्रत्ययबललेन प्रवतते। सच सम्भावनाप्रत्ययो नाम श्रवणवशात्प्रसिद्धान्य- 
तदीयसमाचारकवित्वविद्वत्तादिसमनुसरणेन भवति । तथाहि भर्तृहरिणेदं कृतं-यस्याय- 
मौदायंमहिमा यस्यास्मिज्छास्त्रे एवंविधस्सारो दृश्यते तस्यायं इलोकप्रबन्धस्तस्मादा- 
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द दरणीयमेतदितिलोक: प्रवतंमानों दृश्यते । लोकश्चावब्यं प्रव्तेनीय: तच्छास्त्रोदित- 
द प्रयोजनसम्पत्तये । तदनुग्राह्मश्रोत॒जनप्रवत्तंना ज्भत्वादुग्रन्थका रा: स्वनामनिबन्धन 
क्‍ कुर्वन्ति, तदभिप्रायेणाह--आनन्दबर्धन इति। प्रथितशब्देनेतदेव भ्रथितं यत्तु तदेव 
नामश्रवर्ण केषाड्स्चन्निव॒ुत्ति, तन्मात्सय॑विजृम्भितं नात्र गणनीयम्‌, निश्रेयसप्रयोजना- 
देव हि श्रुतात्कोषपि रागान्धों यदि निवर्तते किमेतावता प्रयोजनमप्रयोजनमवर्य॑ 
वक्तव्यमेव स्थात्‌ । तस्मादर्थिनां प्रवृत्त्यड्रं नाम प्रसिद्धम । 
स्फुटीकृताथबेचित्र्यबहि:प्रसरदायिनीस्‌ । 
तुर्या शक्तिमहं बन्दे प्रत्यक्षाथनिदशिनीस्‌ ॥ १॥ 
आनन्दवर्धनविवेकविकासिकाव्यालोकाथ्थ॑तत्त्वघटनादनुभेदसा रम्‌ । 
प्त्पोन्मिषत्सकलसद्विषयप्रकाशि व्यापाय॑ताभिनवगुप्तविलोचन तत्‌ ॥ २॥ 
श्रीसिद्धिचिलच रणाब्जपरागपृतभट्टेन्दुराजमतिसंस्क्रतबुद्धिलेश: । 
वाक्यप्रमाणपदवे दिगुरु: प्रबन्ध सेवा रसो व्यरचयद्ध्वनिवस्तु वृत्तिम्‌ ॥ रे ॥ 
सज्जनान्‌ कविरसा न याचते ह्वादनाय शशभृत्किमथितः। 

नेव निन्‍्दति खलान्‌ मुहुमुंहु: घिक्कृतोषपि नहिं शीतलो&नल: ॥ ४ ॥ 

वस्तुतश्शिवमये.. हृदि स्फुट. सर्वतश्शिवमर्य विराजते । 

नाशिवं क्‍्वचन कस्यचिढ्च: तेन वर्शिवमयी दशा भवेत्‌ ॥ ५॥ 

इति महामाहेश्वराभिनवगुप्तविरचिते काव्यालोकलोंचने चतुर्थ उद्योत: । 

समाप्तरचायं ग्रन्थ: ॥ 

(अनु ०) सत्काव्य''''लाभ हेतो:” यह सम्बन्ध, अभिधेय और प्रयोजन का उपसंहार है । 
यहाँ लोक अधिकता से लोकप्रसिद्धि से सम्भावना के विश्वास के बल पर प्रवुत्त होता है । वह 
सम्भावना का विश्वास नाम सुनने से उसके अन्य प्रसिद्ध समाचार कवित्व विद्वत्ता इत्यादि का 
अनुसरण करने से होता है । वह इस प्रकार --भर्तुंहरि के द्वारा यह किया गया है जिसकी यह 
औदार्य महिमा है जिसका इस शास्त्र में इस प्रकार का सार दिखलाई देता है, उसका यह 
इलोक प्रबन्ध है, उससे यह आदरणीय है इस बात को लेकर लोक प्रव॒ुत्त होता हुआ देखा 
जाता है। उस शास्त्र में कहे हुए प्रयोजन की पूति के लिये लोक को अवश्य प्रवृत्त किया 
जाना चाहिए । इसलिये अनुग्राह्म श्रोताजनों के प्रवतंन का अज्भ होने के कारण ग्रन्थकार 
अपने नाम का निबन्धन करते हैं। उस अभिप्राय से कहते हैं--आनन्दवर्धन! यह । प्रथित 
शब्द से जो यह प्रकाशित किया गया है वही नाम श्रवण किसी की निवुत्ति कर देता है; _ 
इसलिये मात्सर्य के विजुम्भण को यहाँ पर नहीं गिना जाना चाहिए। निःश्रेयस प्रयोजन वाले 
ही शास्त्र से यदि कोई रागान्ध निवृत्त हो जाय तो क्‍या इतने से ही प्रयोजन को अप्रयोजन प्र 
कहना आवश्यक हो जायेगा । इसलिये प्रसिद्ध नाम अथियों की प्रवुत्ति का अद्भ होता है । 

मन में स्पष्ट किये हुये अर्थ वैचित्रथ को बाहर प्रसार देनेवाली प्रत्यक्षार्थ को दिखलाने 


बाली चौथी शक्ति की हम वन्दना करते हैं ।।१॥ 
आनन्दवर्धन के विवेक से प्रकाशमान काब्यालोक के अर्थतत्व को संयोजित करने से 
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चतुर्थ उद्योत: 


जिसके सारपूर्ण होने का अनुमान लगाया जा सकता है, जो सब प्रकार के भलीभाँति प्रकट 
होने वाले विषयों को प्रकाशित करने वाला हे इस प्रकार के अभिनवगुप्त के नवीन और गुप्त 
विलोचन को क्रियाशील बनाया गया है ॥२।। 


श्री सिद्धिचेछ के चरणकमलों की पराग से पवित्र हुये भट्ट न्दुराज की बुद्धि से जिनकी 
बुद्धि का अंश संस्कृत हुआ है; जो मीमांसा, न्याय और व्याकरण जाननेवालों के गुरु हैं और 
जिनको प्रबन्धरचना के सेवन में आनन्द आता है ( इस प्रकार के अभिनवगुप्त ने ) ध्वनि 
नामक वस्तु के विवरण की रचना की ॥।३॥। 


वह कवि सजझ्जनों से प्राथंना नहीं करता । क्‍या भाह्वाद देने के लिए चन्द्र से प्रार्थना 
को गई है ? दुष्टों की निन्‍दा भी नहीं करता । बार-बार घिक्कार करने पर भी अष्नि शीतल 
नहीं होती ॥॥४॥ 


वस्तुतः शिवमय हृदय होने पर स्फुट रूप में सभी शिवमय ही शोभित होता है; कहीं 
किसी के वचन अशिव नहीं होते । इससे आप लोगों की दशा शिवमय हो जाय । 


यह हैँ महामाहेश्वर अभिनवगुप्तविरचित काव्यालोकलोचन में चतुर्थ उद्योत । 
ओर यह ग्रन्थ समाप्त हो गया ॥ 

तारावती--दूसरे पद्म में संबन्ध, विषय, प्रयोजन, ( और अधिकारी ) इन अनुबन्धों 
का उपसंहार किया गया है। ग्रन्थ के प्रारम्भ में भी इन पर प्रकाश डाला गया था और 
अब यहाँ पर उपसंहार में भी इनका उल्लेख किया जा रहा है । यह ध्वनि-सिद्धान्त सत्काव्य 
का एक उचित तथा न्याय्य मार्ग है। यह सहृदयों के अन्तःकरण की अवचेतन अवस्था में 
सोया हुआ सा पड़ा था । जिन लोगों की प्रज्ञा परिपाक को प्राप्त हो चुकी है उनको इस 
ध्वनिमार्ग का आभास अवश्य प्राप्त हो रहा था किन्तु यह तत्त्व उनके सामने सर्वथा प्रकट रूप 
में विद्यमान नहीं था । आनन्दवर्धन इस प्रसिद्ध नाम वाले आचार्य ने सहृदयों के उदयलाभ के 
लिए उस तत्त्व की व्याख्या कर दी है । यदढ नहीं समझा जाना चाहिए कि आनन्दवर्धन ने 
किसी नये काव्यतत्त्व का प्रवर्तन किया है। यहाँ पर निगृढ ध्वनि तत्त्व ग्रन्थ का विषय है, 
काव्यसम्बन्धी इतर तत्त्व विषय से संबद्ध है। सहृदयों को उदय प्रदान करना ग्रन्थ का 
प्रयोजन है और सहृदय उसके अधिकारी हैं । प्रारम्भ में “सहृदयमनःप्रीति”' प्रयोजन माना 
गया था यहाँ पर सहृदयों का उदय प्रयोजन माना गया है । 


आनन्दवर्धेन नाम पर विशेष प्रकाश 


अभिनवगुप्त ने यहाँ पर आनन्दवर्धन' इस नामग्रहण पर विद्येष प्रकाश डाला है । 
उनका कहना है कि यह लोक की एक सामान्य प्रवृत्ति होती है कि लोग किसी काम में तभो 
प्रवृत्त होते हैं जब उन्हें लोकप्रसिद्धि के आधार पर किसी से विशेष सम्भावना हो जाती है 
ओर उसका उन्हें विश्वास हो जाता है। कहने का आशय यह है कि हमें किसी नई बात का 
अतिशीक्र प्रायः विश्वास ही नहीं होता । किन्तु जब कोई लेखक लोक में प्रतिष्ठा प्राप्त कर 
लेता है और लोक उससे सम्भावना करने लगता है कि जो कुछ कहेगा वह सब अनुभूत तथा 
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सत्य होगा तब छोग उसकी कही बात को प्रमाणरूप में मानने लगते है और उसके अनुसार 
अपना आचरण बनाने की चेष्टा करते हैं । जब उस प्रामाणिक महापुरुष का नाम लिया जाता 
है तब उसके दूसरे प्रसिद्ध कार्योपर एकदम ध्यान चला जाता है और उसकी विद्वत्ता तथा 
कवित्वशक्ति एकदम नेत्रों के सामने नाचने लगती हैं। तब उस पर विश्वास जम जाता है और 
उससे एक प्रकार की सच्ची बात की सम्भावना की जाने लगती है | जैसे यह प्रायः देखा 
जाता है कि लोग कहते हैं कि यह पद्य भतृहरि का बताया हुआ है, उनकी उदारता की ऐसी 
महिमा है और उनका इस शास्त्र में इतना अधिक प्रवेश है । इस प्रकार भतृ्‌ हरि के नाम 
आ जाने से उनके औदार्य महिमा तथा ज्ञास्त्र में उनकी गति एकदम सामने आ जाती है तथा 
लोग कहने लगते हैं कि अमुक पद्म उन्हीं भत्‌ हरि का बनाया हुआ है अतः इसका आदर 
करना चाहिए और इसी आधार पर लोग उस कार्य में प्रवृत्त होते हुए दिखलाई देते हैं । 
शास्त्र का मुख्य प्रयोजन यही होता है कि शास्त्र में जो कुछ कहा गया हो उसमें लोक की 
प्रवत्ति हो जानी चाहिए । क्योंकि लोक को प्रेरणा ही न मिले और लोक उस शास्त्र का 
आदर ही न करे तो शास्त्र-रचना में जो भी उद्योग किया गया होता है वह व्यर्थ ही हो 
जाता है। इसी लिये ग्रन्थकार अपना नाम ग्रन्थ के साथ जोड़ देते हैं जिससे उनका शास्त्र 
ऐसे श्रोताओं की प्रवृत्ति का अद्भ बन जाय जिनपर शास्त्रकार अनुग्रह करना चाहता है। 
आनन्दवर्धन भी लोक में प्रमाणिकता के पद पर प्रतिष्ठित हो चुके हैं, अत१ उनक्री कही हुई 
बात को लोग नतमस्तक होकर स्वीकार कर लेंगे । इसी मन्तव्य से यहाँ पर उन्होंने अपना नाम 
लिखा है । यहाँ पर प्रथिते' शब्द का प्रयोग इसी मनन्‍्तव्य से किया गया हैं। इस शब्द का 
आशय यह है कि जिन आनन्दवर्धन का नाम छोक में प्रसिद्ध हो चुका है उनका लिखा हुआ 
यह शास्त्र है। यहाँ पर एक बात और ध्यान रखनी चाहिए कि जिस प्रकार किसी का 
तामोल्लेख दूसरों के अन्दर श्रद्धा पैदा करता है उन्हें उस शास्त्र की ओर शुका देता है उसी 
प्रकार किसी का नाम सुन कर कुछ लोग उस ओर से उदासींन भी हो जाते हैं । किन्तु इस 
प्रकार की वैराग्यभावना तभी जागृत होती है जब दूसरे लोगों में हेष की भावना उद्दीष्त 
हो रही हो । अतः इस प्रकार की द्वेंष बुद्धि मे जो बात प्रकट होती है उस पर तो ध्यान देना 
ही नहीं चाहिये । उदाहरण के लिए यदि एक व्यक्ति रोग से अन्धा हो रहा है और वासनाएँ 
उसके अन्तःकरण में भरी हुई हैं तो जब उसके सामने कहा जावेगा कि श्रृति का प्रयोग है 
पारलौकिक कल्याण प्रदान करना तब वह उससे विरक्त हीं हो जावेगा । तो उसके विरक्त हो 
जाने से क्या यह निष्कर्ष निकाछा जा सकता है कि श्रुति का प्रयोजन तो विपरीत फल देता 
है ? ऐसा तो शायद कोई विचार भी न करेगा । इससे यह सिद्ध होता है कि किसी महान्‌ 
लेखक का नामग्रहण केवल उन्हीं को प्रवुत्त कर सकता है. जो उस शास्त्र को जानने के लिये 
प्रार्थी होते हैं। ऐसे ही लोगों को ध्वनिसिद्धान्त में प्रवृत्त करने के लिये और उनमें श्रद्धा 
उत्पन्न करने के लिए आनन्दवर्धन ने अपना नाम लिखा हे । 


लोचन के उपसंहारात्मक पद्य 
अन्त में लोचनकार ने ५ पद्म उपसंहार के रूप में लिखे हैं । प्रथम पद्य में ग्रन्थान्त 
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का मज़ुलाचरण है, द्वितीय में लोचंन का परिचय दिया गया है, तृतीय में अभिनव गुप्त ने 
अपने और अपने गुरु के विषय में कुछ कहा है, चौथे में सज्जन और दुर्जन का विभाजन किया 
गया है और पाँचवें में हृदय के शिवमय होने पर सभी विश्व का शिवमय होना बतलाया गया 
है और पाठकों की मज्भुलाशंसा की गई है । 


अन्त में मंगलाचरण 

अ्रथम पद्य मज्भलाचरणपरक है। इसमें क्रमप्राप्त बैखरी वाणी की ननन्‍्दना की गई है । 
यह बतलाया जा चुका है कि वाणी ४ प्रकार की होती है--परा, पश्यन्ती, मध्यमा और 
वेखरी । प्रथम तीन उद्योतों में क्रमश: परा, पश्यन्ती और मध्यमा की वन्दना की गई है और 
इस उद्योत के अन्त में चौथी अर्थात्‌ बैखरी वाणी की वन्दना है । वखरी वाणी की उस 
अवस्था को कहते हैं जिसमें शब्द, स्थान और प्रयत्न के बल पर मुख से बाहर निकल कर 
दूसरों के श्रुतिगोचर हो जाते हैं । प्रथम तीन वाणियों को लोग सून नहीं पाते, अतः कहने का 
काम चोथी वाणी से ही लिया जाता है। ( गुहात्रीणि निहितानेज्भथन्ति तुर्या वाचं मनुष्या 
वदन्ति । ) परा वाणी में सभी अर्थ एकरूप रहते हैं, उनमें बंचित्रय नहीं होता, सर्वप्रथम मन 
में अर्थवैचित्रय स्फुट होता है; उसको बाह्य जगत्‌ में प्रसार देनेवाली बैखरी वांणी ही होती है 
जिसके प्रभाव से लोग समझ सकते हैं कि अमुक व्यक्ति के मन में अमुक बात हैं। बँखरी ही 
अर्थ का प्रत्यक्ष निरर्शन करती है । इसी लिये अभिनवगुप्त ने यहाँ इस बेखरी वाणी की वन्दना 
की है और उसे शक्ति का एक रूप बतलाया हैं ॥१।॥। 


लोचन की विशेषता 


दूसरे पद्य में लोचन की विशेषता बतलाई गई हैं । अभिनवमुप्त ने अपने प्रसिद्ध लोचन 
को ध्वन्यालोक समझने के पुनीत कार्य में प्रवृत्त किया है । यह लोचन अपने कर्ता के नाम के 
अनुसार अभिनव भी है और गुप्त भी, क्योंकि दूसरे लोग अभी तक इसे समझ नहीं सके हैं । 
इस लोचन में सार भरा हुआ है जिसका अनुमान इसी बात से लगाया जा सकता हैं कि 
आनन्दवर्धन जैसे परमनिष्णात आचार्य के विवेक से जिस काब्यालोक का विकास हुआ था 
उसके अर्थ को पूर्णरूप से इसमें संघटित करा दिया गया है और सहृदयों में काव्य के जितने 


भी महत्त्वपूर्ण विषय प्रकृष्ट रूप में प्रकाशित होते हैं उन सबको यह प्रकाशित करनेवाला 
हैं ॥२।। 


अपनी गुरुपरम्परा का निर्देश 


तीसरे पद्म में बतलाया गया है कि अभिनवगुष्त ने भट्टेन्दुराज से शिक्षा पाई थी । 
भट्टून्दुराज के गुरु थे श्रीसिद्धिचेल । यहाँ पर लिखा गया है कि अभिनवगुप्त की बुद्धि के एक 
अंश का भट्टुन्दुराज ने संस्कार किया था। इसका आशय यह है कि अभिनवगुप्त ने कई 
._ आचार्यों से शिक्षा पाई थो। विभिन्न शास्त्रों के अध्ययन की इनकी अभिरुचि इतनी अधिक 
बढ़ी चढ़ी थी कि ये कराइमीर के तथा बाहर के अनेक अधिकारी विद्वानों के पास शिक्षा प्राप्त 
| गये थे । इनके कतिपय आचार्यों के नाम ये हैं-“श्रीन रसिहगुप्त-इनके पिता जो चुजुलक 
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नाम से प्रसिद्ध थे इनके व्याकरण गुरु थे। श्रीशम्भुनाथ कौलमत के गुरु, भूतिराज वेदान्त के 
गुरु, त्रिकदर्शन, प्रत्यभिज्ञादर्शन और शैव सम्प्रदाय के गुरु श्री सोमानन्द, श्री उत्पलपादा- 
चार्य और लक्ष्मण गुप्तनाथ, ध्वनि सिद्धान्त के गुरु भट्टुन्दुराज इत्यादि अनेक लब्धप्रतिष्ठ 
विद्वानों से इन्होंने विभिन्न शास्त्रों का अध्ययन किया था । यहाँ इन्होंने अपने को वाकक्‍्यानु- 
शासन अर्थात्‌ मीमांसा दर्शन, प्रमाणानुशासन अर्थात्‌ न्याय दर्शान और पदानुशासन अर्थात्‌ 
व्याकरण शास्त्र का गुरु बतलाया है । साथ ही इन्होंने इसमें अपने को विभिन्न रचनाओं में 
रस लेने वाला कहा है । ( इनके विशेष परिचय के लिए देखें भूमिका का संबद्ध भाग । )॥३॥। 
सज्जन प्रशंसा और दुर्जन निन्‍्दा 

कवियों तथा लेखकों की सामान्य परम्परा है कि वे अपने ग्रन्थों में सज्जनों की प्रशंसा 
और दुष्टों की निन्‍दा किया करते हैं तथा सज्जनों से अपने ग्रन्थ पढ़ने की अभ्यर्थना करते है 
और दुष्टों की निन्दा कर उनकी आलोचना की ओर ध्यान न देने का उपदेश देते हैं । 
( तुलसी ने ऐसा ही किया है। ) किन्तु अभिनवगुप्त ऐसा नहीं करना चाहते क्योंकि सज्जनों 
और दुर्जनों का जन्मजात दृढ़ स्वभाव होता हैं, कहने सुनने से उसमें अन्तर नहीं आ सकता ! 
चन्द्र स्वतः आह्वाद देता है और सज्जन स्वभाव से ही बिना प्रार्थना किये ही अपने आचरण 
से आनन्दित किया करते हैं । इसके प्रतिकूल दुष्ट लोगों को कितना ही घिक्‍कृत किया जाय 
वे अपने दुष्ट स्वभाव को नहीं छोड़ते । क्या निन्‍दा के भय से पावक भी कभी शीतल हुआ है 


या हो सकता है ? यहाँ 'वह कवि' का अर्थ यह है कि जिसका परिचय तीसरे पद्म में दिया 
गया हे ।।४॥।। 


शिव पर विश्वास और सब कुछ शिवमय होने की प्रशंसा 


सज्जनों और दुर्जनों के व्यवहार पर विचार करने को आवश्यकता ही क्‍या ? कवि 
को तो अपने भक्ति भाव पर विश्वास हैं । कवि महाशैव है और उसका हृदय शिवमय है । 
अत: उसके लिये तो सारा विश्व ही शिवमय है क्योंकि हृदय की झलक सभी पदार्थों पर 
पड़ती है और अपना हृदय जैसा होता हैं सारा विश्व वैसा ही मालम पड़ने लगता है । जिसके 
हृदय में भगवान्‌ शिव सदा विराजमान रहते हैं उसकी कहीं भी कोई भी वाणी अशिव हो ही 
नहीं सकती । अतः कवि की कामना यही है कि उसकी शिवमयी वाणी का पाठकों पर ऐसा 
प्रभाव पड़े क्रि सभी पाठकों की दशा भी शिवमय हो जाय ॥५॥। 


ग्रन्थ की “ताराबती” नामक विस्तृत हिन्दी व्याख्या भी समाप्त हुई तथा महामाहेश्वर 
अभिनगगुप्त द्वारा रचा गया यह काव्याडोक़लोचन का चौथा उद्योत 
समाप्त हुआ और साथ ही यह ग्रन्थ भी समाप्त हो गया ) 
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ध्वन्यालोकः 
डॉ० रामसागर त्रिपाठी 


० (सर्जिल्द 
मूल्य : ० ३५४ िनिसया 


भारतीय साहित्य-शास्त्र की शास्त्रीय परम्परा में... 
ध्वन्यालोक का अन्यतम स्थान निविवाद है। इसका. 
सबसे बड़ा महत्त्व इसी बात में है कि इसमें प्राक्तत.... 
समस्त साहित्यराशि पर दृक्पात कर एक समन्‍्वया- 


त्मक सिद्धान्त स्थापित करने की चेष्टा की गई है। 
केवल काव्यशास्त्र के विभिन्‍न तत्त्वों का ही नहीं 
नाटयशास्त्र का भी काव्यशास्त्र से समन्वय इसका 
एक बहुत बड़ा गुण है । द 

इस ग्रन्थ में द्वितीय उद्योत पर्यन्त ध्वनि-सिद्धान्त 
की स्थापना तथा व्यड्ण्यार्थ की दृष्टि से ध्वनि- 
सिद्धान्त का विवेचन प्रस्तुत किया गया है। तृतीय 
उद्योत के प्रारम्भ में व्यञंजक तत्त्वों की मीमांसा 
की गई है और उसके बाद ऐसे अनेक प्रश्नों पर 
विचार किया गया है जो ध्वनि-सिद्धान्त के विरोध 
में सामने आते हैं । साथ ही विभिन्‍न सिद्धान्तों 
के समन्वय की दिशा में आचार्य ने स्तुत्य प्रयास 
किया है। चतुर्थ उद्योत में ध्वनि-सिद्धान्त के मानने 
पर काव्य किस प्रकार अनन्तता को प्राप्त हो जाता है 
इसका विस्तृत विवेचन किया गया है । साहित्य- 
शास्त्र के जिज्ञासु के लिये ध्वन्यालोक का यह खण्ड 
सर्वंथा अनुपेक्षणीय है । 

प्रस्तुत संस्करण में योजना कुछ भिन्न कर दी गई 
है | विषयों के अनुसार पाठ्य सामग्री एक साथ देकर 
उसकी व्याख्या उसके साथ ही दे दी गई है श्रोर 
स्थान-स्थान पर उपशीषषक भी दे दिये गये हैं जिससे 
समस्त विषय एकसाथ हृदयंगम हो जाता है। आशा 
है कि यह योजना परिशीलकों के लिए अधिक 
सुविधाजनक होगी । 


